


Konzert 1: Do 25. Aug. 20.00 Uhr:
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- GATO BARBIER! GROUP

Konzert 2: Fr 26. Aug. 20.00 Ukr:
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leide seht Ihr hier
as meisterliche _'

Eichhof Bier.

Bier ist fUr Geniesser.
Ob fur den grossen oder kleinen Durst, ob
zum guten Essen oder als besondere Gaumen-
. freude zwischendurch:
Eichhof hat fir jeden Geniesser
das richtige Bier.
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azzPestival 19

Bereits zum dritten Mal findet in Wil-
lisau ein Jazz Festival statt. Obwohl
grundsdtzlich die Konzeption der bei-
den vorangegangenen Festivals beibe-
halten wurde, unterscheidet sich das
diesj&hrige in struktureller Hinsicht
von den beiden ersten deutlich. Mit der
diesjdhrigen Programmkonzeption verfolg-
te ich verschiedene Ziele. Einmal '
steht das JAZZ FESTIVAL WILLISAU '77
unter dem Motto "JOHN COLTRANE MEMOQIAL?.
Der grosse Saxophonist John Ceoltrane °°
hat den Jazz der letzten Jahre wohl wie
kaum ein anderer beeinflusst. Durch
Auftritte von Musikern, die mit Trane
in direktem Kontakt standen und mit

ihm friiher gespielt haben - wie Elvin
Jones, Pharoah Sanders, Betty Carter
und Mal Waldron - und solchen, die
direkt und nachhaltig von ihm beein-—
flusst sind - wie Andrew White, Han-
nibal Marvin Peterson und Steve Gross-—
man ~ wird an diesem Festival der ‘
Geist Coltranes uniiberhérbar mitschwin-
gen. Zehn Jahre nach Coltranes Tod ist
es mir ein besonderes Anliegen, ihm

zu gedenken. Vier Konizerttage also

auch im Zeichen einer Riickbesinnung.
Ein weiteres Anliegen beim Konzipieren
des Festivalprogrammes war mir die Ver-
pflichtung wichtiger Musiker, die sich
nicht im kommerziellen Schallplatten-
markt bewegen, sondern durch eigene Ini-
tiative ihre eigenen Plattenlabel gegriin-
det haben, um so kompromisslos ihre ei-
genen musikalischen Ideen zu verwirkli-
chen, Zu diesen Musikern gehdren Carla .
Bley und Mike Mantler mit dem Jazz Com-

posers QOrchestra (JCOA, WATT WORK), Pe-
ter Brdtzmann und Han Bennink (FMP), An-
drew White (Andrew's Music), Betty Car-=
ter (Bet-Car) sowie Gene Perla und Steve
Grossman (PM Records). Abseits des gros-
sen Musikkommerzes haben sich diese Mu-
siker dennoch einen festen Platz im wei-
ten Feld des internationalen Jazz ge-
schaffen.

Die Frauen kommen dieses Jahr auch ver-—
mehrt zum Zug. Carla Bley und Betty Car-
ter treten als "Leader" auf und bPiedre
Murray spielt in Hannibals Sunrise Or—
chestra.

Der grosse Abwesende dieses Festivals
ist nun McCoy Tyner. XKurz vor der Ver-—
tragsunterzeichnung {(und nach erfolgter

Zusage!} ist er andere Verpflichtungen
eingegangen. So musste ich f4r diesen
wichtigen Musiker {(besonders einem John
Coltrane gedenkenden Festival) in kiir-
zester Zeit einen ebenblirtigen Ersatz
finden. Dazu stand mir das Glick bei:
Mit der Verpflichtung Betty Carters
geht nicht nur ein langersehnter per-
sénlicher Wunsch in Erfiillung, nein,
der Auftritt dieser einmaligen Sangerin
wird zu dem Ereignis des Festivals!
Dazu konnte ich auch noch das neue Trio
des ehemaligen Miles Davis~Saxophoni-
sten Steve Grossman verpflichten und
wenn alles gut l1&uft kommt es zum Ab-
schluss des Festivals am Sonntagabend
noch zu einer Ueberraschung - aber da-
riber mbchte ich noch nichts verraten.
Das JAZZ FESTIVAL WILLISAU '77 zeigt

sicher einen vielseitigen Querschnitt
zeltgenSssischen Jazzschaffens.

Eine Verbesserung sollte auch die Saal-
verstirkung erfahren. Die Spezialisten
der Firma BOSE SWISS werden mit ihren
reichen Erfahrungen fihig sein, die
dargebotene Musik in der ganzen Halle
in optimaler Tonqualitdt wiederzugeben.
Natirlich soll auch das diesjihrige
Festival ein richtiges "Jazz Fest" wer-
den. Vor allem im Festival-Restaurant
diirfte zwischen und nach den Konzerten
einiges los sein. Hier kSnnen vor al-
lem preisgiinstige Menus und Getrénke
konsumiert werden. Am Samstag- und Sonn~
tagmittag wird zudem die attraktive
Mike Westbrook Brass Band konzertieren.

Besonderen Dank gebiihrt dem Radioc DRS
(Studio Bern) und dessen Ressortchef
Alex Salzgeber. Mit der Beteiligung des
Radios erreicht das Festival einen noch
breiteren Informationswert, werden

doch ibers Jahr Ausschnitte der einzel-
nen Festivalkonzerte ausgestrahlt.

Unsere Organisationshelfer werden sich
alle Mihe geben, dass das Festival rei-
bungslos ablaufen wird. Sollte dennoch
einmal etwas schief gehen, so bitten
wir um Thr Versténdnis und auf Ihre
gewohnte Ruhe.
Auf ein ereignisreiches JAZZ FESTIVAL
WILLISAU 77!

Niklaus Troxler
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vorn Joachim Ernst Berendt

Auf die Frage, ob es bei der Entwicklung,

die ihn, seit er 1955 bei Miles Davis be-
kannt wurde, in zehn Jahren durch ein hal-
bes Dutzend verschiedener Spielweisen ge-
fihrt habe, sagte Coltrane im Text zu einer
seiner letzten Platten: "Nein, man muss ein-
fach immer weiter, so tief und so weit wie
Du nur kannst. Du kannst nicht aufhdren, zum
"crux" zu kommen". Crux: Kreuz, Haken, Kern
der Nuss.

Coltrane sei "der totalste Improvisator der
Jazzgeschichte" schrieb Don Heckman in New
York. Und ein anderer Kritiker, der Franzose
André Hodeir vermerkte, fUr den Jazz sei je-
de neue Coltrane-Platte etwa das Gleiche,
was die Premiere eines neuen Werkes von Bou-
lez oder Stockhausen in der Konzertmusik sei.
Als Tenorsaxophonist lebte er in den letzten
7 oder 8 Jahren seines Lebens in einer Welt
aus ténenden Spiegeln. Als Kritiker konnte
man sich kaum mehr leisten zu sagen, ein Sa-
x¥ophonist "klinge wie Coltrane". Es war ein
Gemeinplatz. Sie klangen alle wie er. Jazz-
kritik begann jenseits davon: die Kleinig-
keiten aufzeigend, in denen sich dieser oder
jener Saxophonist von Coltrane unterschied.
Nun tdnen die Spiegel weiter, indessen des
Urbild verstummt ist.

"Trane" nannten ihn seine Kollegen - die Ab-
kilrzung seines Namens mit der Allusion eines
rasenden "trains", eines Zuges verbindend.

Es ist ein faszinierendes "Abenteuer in Jazz",
‘die Stationen des "trains" anhand der Schall-
platten zu verfolgen.

Coltrane 1926 in North Carolina als Sohn
eines kleinen Flick-Schneiders geboren - wur-
de gepridgt durch die Bluestradition der ame-
rikanischen Sidstaaten. Von Anfang an hat er
in Blues-Bands gespielt, Blues-Singer und
Sangerinnen begleitet.

Seinen ersten professionellen Job hatte er
1947 mit der Joe Webb Rhythm and Blues-Band
aus Indianapolis und der Blues—-Sangerin Big
Maybelle. Danach hat er gleich zu bekannte-
ren Gruppen gehdrt, und zwar meist ldngere
Zeit: Eddie Vinson's Rhythm and Blues-Band

1947-48, Dizzy Gillespie 1949-51, Earl Bostic
1952-53, Johnny Hodges 1953-54... bis Miles
Davis ihn 1955 in sein Quintett holte und er
durch sein Solo ilber "round about midnight"
mit einem Schlage bekannt wurde. Man muss
deutlich sehen: Er wurde bekannt und erfoig-
reich innerhalb der zu dieser Zeit akzeptier-
ten und erfolgreichen Art von Jazzmusik.

Wie gesagt, am Anfang steht Miles Davis —
und das heisst Flir Coltrane: die Modalitit

— nicht mehr das Improvisieren iiber standig
wechselnden Akkorden, sondern iiber einer
"skala", die in gleichbleibender Weise dem
gesamten melodischen Geschehen unterliegt.
Es war ein erster Schritt in die Freiheit.
Und es ist kennzeichnend, dass - trotz der
wachen, gespannten Aufmerksamkeit, mit der
die Jazzwelt die Entwicklung in all ihren
Stadien beobachtete - nie genau geklart wur-
de, ob nun Miles Davis oder John Coltrane
den ersten Schritt getan haben - kennzeich-
nend deshalb, weil der Schritt nicht bewusst
geschah. Exr "geschah" - als etwas, das "in
der Luft lag'.

Als zweltes Stadium kam - 1957 - die Zusam-
menarbeit mit Thelonious Monk (obzwar Trane
danach gelegentlich wieder zu Miles zurtck-
kehrte; erst 1960 trennte es sich endgiltig
von ihm) . Ueber Monk kdnnen wir John Coltrane
selbst das Wort geben: "Manchmal spielte er
ein eigenes Schema alterierter Akkorde, das
von dem, das ich spielte, verschieden war,
und keiner von uns spielte die Akkorde des
Stickes. Wir erreichten einen bestimmten
‘Punkt, und wenan wir wirklich zusammen dort-
hin kamen konnten wir gliicklich sein, aber
dann kam Monk und rettete uns. Viele Leute
fragten uns, wie wir uns all das Zeugs mer-
ken kénnten, aber wir hatten uns nicht viel
zu merken. Nur die Grundakkorde, und dann
versuchte jeder das, was er wollte..."

Un diese Zeit hat Coltrane das entwickelt,
was man seine "Sheets of Sounds" nannte
den Eindruck metallener, glidserner, split-

ternder, aneinanderschlagenden Klangfldchen




vermittelnd. Am besten beschrieb es der
Schriftsteller und Dichter Leroli Jones:
Noten, die Trane in einem Solo spielte,
ven mehr als jeweils eine Note, die der
deren folgte. Die Noten jagten einander so
schnell und mit so viel Cber- und Untertd-
nen, dass sie die Wirkung eines Pianisten
hatten, der schnell viele verschiedene Akkor-
de anschldgt, aber es dabei doch fertigbringt,
bestimmte einzelne Noten und ihre vibrieren-
den Untertdne zu artikulieren..." Viele der
Platten, die Coltrane in der zwelten Halfte
der 50er Jahre fiir Blue Note und Prestige
aufnahm, sind Beispiele dieser Spielweise -
auf Prestige etwa mit dem Red Garland Trio,
auf Blue Note zum Beispiel "Blue Trane". John
g. Wilson schrieb, Coltrane blase sein Tenor,
"ale ob er es in Stiicke blasen wollte". Und
Zita Carno formulierte in der "Jazz-Revue"
den vielzitierten Satz: "Das einzige, was du
von John Coltrane erwarten kannst - uné er-
warten solltest - ist das Unerwartete". Es
ist einer der wenigen Uber John Coltrane ge-
schriebenenﬁSétze, die auf allen Stationen
des "Tranes' in gleichem Masse gelten.
Was die Kriktiker damals dbersahen - aber die
Musiker wohl instinktiv spiirten - war die
Tatsache,fdéss die "Sheets of sounds” sofort
eine rhythmische Folge hatten, die mindestens
gso wichtig ist wie die harmonische: Wenn die
Noten nicht mehr als Achtel, Sechzehntel,
Zweiunddreissigstel oder einem anderen defi-
nierbaren Wert wahrzunehmen waren, dann hér-
te auch die Prizision der Beziehung zu dem
darunterliegenden metrischen Geschehen auf.
Die "Sheets:of sounds™ also waren ein Schritt
dazu, an ﬁielstellé der Kilarheit des Beat das
Fliessen ﬁhd Vibrieren des Pulses zu setzen -
_einex Folgefungj-die Elvin Jones von 1960 an
im John Coltréﬁé Quartet und der junge Tony
Williams- von. 1962 an im Miles Davis Quintet
zogen.
Als John Coltrane 1960 einen Exklusivkontrakt
mit der Plattenflrma Atlantic unterschrieb,
traten die "Sheets of sounds" bald zuriick -
obwohl Trané npach wie vor — und bis zu seinem
Tode immer wieder gelegentlich - bewies, dass
er die technische FAhigkeit, sie zu spielen,
nicht verleoren hatte. Statt der "Klang-Fet-
zen" und "KlﬁngﬁFlaChen“ gap es eine starke
¥onzentration'auf das melodische Geschehen:
Lange, weitgeéschwungene Linien, die sich nach
einem immarnenten, nicht offensichtlichen Ge-
setz von Spannung und Entspannung verdichten
und ldsen. Man gewann das Gefiihl, dass Col-
trane erst die harmonischen und rhythmischen
Voraussetzungen hatte sgschaffen missen, um
sich nun immer ausschliesslicher mit der mu-
sikalischen Dimension befassen zu k&nnen,
die ibhn am ‘meisten interessierte - der melo-
dischen. Es war der Melodiker Coltrane, der
zum ersten, Mél einen ausgesprochenen Hit-Exr-—
folg bei einem ‘weiten Publikum erzielte -
mit "My favorlte things", (auf Atlantic),

einer schlichten und im Orginal ein wenig
einfdltig wirkenden Walzermelodie aus einem
Musical von Richard Rodgers. Coltrane spiel-
te das Stiick auf dem Sopransaxophon mit der
niselnden Tongebung einer arabischen Zoukra
und gewann aus der stindigen, immer nur ge-
ringfiigig abgewandelten Wiederholung der No-—
tenfolge des Themas eine Intensitdt schaf-
fende Monotonie, wie sie bis dahin im Jazz
unbekannt war, aber an Beispiele der indi-
schen oder arabischen Musik erinnerte. Dass
ihn diese Musik interessierte, sagte er umn
die gleiche Zeit und bewies es ein Jahr spa—
ter (1961) mit "Olé Coltrane" (auf Atlantic)
und - nachdem er unter dem Eindruck seines
“My favorite Things"-Erfolges zur Platten-
firma Impulse Ubergewechselt war - mit eini-
gen weiteren Platten: "africa Brass" (1961)
enthielt Huldigungen an die arabische und
"Impressions” (1963) - mit dem verstor?enen
Eric Dolphy auf der Bassklarinette - einen
Tribut an die indische Musik.

Man geht nicht fehl in der Annahme, dass
John Coltrane — angesichts der Tatsache,dass
die konventionelle, aus der europdischen Mu-
gik stammende Tonalitdt mittlerweile unter
seinen Improvisationen bis zum dussersten aus-
geweitet, ja bis zum Zerreiseen gespannt war -
in den "modes” der indischen und arabischen
Musik eine Art Ersatz — und durchaus auch
eine geflihlsmidssige Geborgenheit - suchte.

Seit 1960 leitete John Coltrane von gele-
gentlichen Aenderungen oder Zusidtzen ébge—
sehen, ein Quartett, das sich aus Elvin Jo-
nes, Schlagzeug, und McCoy Tyner, Pianc, zu-
sammensetzte, wobei der Bassist haufiger
wachselte ~ von Steve Davis iliber Art Davis
und Reginald Workman bis zu Jimmy Garrison.

Es war eine vollkommene Gruppe, die den In-—
tentionen ihres Bandleaders in wunderbarer
Eingespieltheit Gber alle Wandlungen hinweg
folgte - bis hin zu der entscheidenden Wand—
lung von 1965. An diesem Punkt musste sich
John Coltrane neue Musiker suchen.

Vorher, 1964, entstand die Platte, die ge-
wiss fir viele der Hohepunkt im Schaffen John_
Coltranes war: "A Love Supreme” - ein einzi-’
ges grosses Gebet von hymnischer Eindring-
lichkeit. Den Text verfasste Coltrane selbst:
"aAlles Lob sei Gott, der allein Lob verdlentif
Tch will alles tun, um Deiner, 0 Herr, wir- =
dig zu sein... Ich danke Dir, Herr... Worte,;
Xlinge, Reden, Menschen, Erinnerungen, Gedans
ken, Angst, Gefiihle, Zeit - es kommt alles
von Dir, Gott..." Am Schluss des Gebetes st?f
hen die drei Worte, die die Musik, die das .
John Coltrane Quartet dazu macht, am besten:ﬁ
kennzeichnen: "Erhebung, Eleganz, Begelste< .
rung”.

Fir den Aussenstehenden mochte ein solghes .
religidses Bekenntnis vom meist diskutierten
der modernen Jazz-Musiker {berraschend kom-

men. Aber John Coltrane hat sich - dhnlich

10

wie Duke Ellington - in seiner schillernden
und vielschichtigen Laufbahn immer wieder mit
religidsen Problemen auseinandergesetzt. Exr
erzdhlt, dass er 1957 "durch die Gnade Cottes
ein geistliches Erwachen" erlebt habe, "das
ihn zu einem reicheren, volleren, schiépferi-
schen Leben gefiihrt habe". Um 1962 sagte er:
"Ich glaube, das Wichtigste, was ein Musiker
tun mbéchte, ist es, dem Zuhdrer ein Bild von
den vielen wundervollen Dingen zu geben, die
er im Universum weiss und fiihlt. Das ist es,
was Musik fir mich ist - einfach eine Mdg-
lichkeit, unter vielen anderen, auszusprechen,
dass wir in einer ungeheuren, herrlichen Welt
leben, die uns geschenkt worden ist..." Im-
mer wieder gibt es in seinem Schallplatten-—
werk Titel mit religidsen Anspielungen.
Religion wird wvon John Coltrane als dankba-
rer Hymnus auf die Welt verstanden. Jene
psalmodierende Monctonie, die ganze Sdtze
des vierteiligen "A Love Supreme” auf einem
einzigen Akkord aufbaut und deshalb von nir-
gendwo her— und iberall hinzufihren scheint,
ist ihm Ausdruck tdnender Unendlichkeit.
Auchli in einer wenig spidter entstandenen Plat-
te nahm John Coltrane das religidse Thema
wieder auf: "Meditations". "Vater, Sohn und
Heiliger Geéist" und "Love" - religids ver-
standene Liebe - heissen zwei Satze dieser
Platte.
Inzwischen hatte sich in einem jahrelangen
Prozess - unbemerkt von der Jazz-Qeffentlich-
keit - angebahnt, was "die" eigentliche Jazz—
Ueberraschurg der Winter-Saison 1964/65 wur-
de: John Coltrane hatte sich menschlich und
musikalisch der New Yorker Avantgarde ange-
schlossen. Im Marz 1965 spielte er im New
Yorker Lokal "Village Gate" in einem nicht
nur musikalisch, sondern auch secozial und ras-
sisch programmatischen Free Jazz-Konzert der
"New Black Music", arrangiert zugunsten der
"Black Arts Repetory Theatre School". Der Di-—
rektor dieser Schule, der zornige schwarze
Schriftsteller und Dichter Leroi Jones kom-
mentierte: "Trane ist orientalisch - &stlich
~ eine Friedenssgprache... Wenn er von Gott
spricht, begreifst Du, es ist ein &stlicher
Gott. -Allah vielleicht... Dies ist Musik der
zeitgendssischen schwarzen Kultur. Die Leute,
die diese Musik machen, sind Intellektuelle
oder Mystiker oder beides. Schwarze rhythmi-
sche Energie, Blues feeling und schwarze Sen-
sibilitdt werden in den Bereich der Reflek-
tion projiziert... Du hdérst auf dieser Plat-
te Poeten der Schwarzen Nation..."

Auf mehreren Plattenalben setzte Coltrane
Seinen Starnamen ein, um den jungen, unbe-
kannten, kompromisslosen Musikern des Free
Jazz zu einem Publikum zu verhelfen. Auch
die Aufnahmen die der zornige Tenorsaxo-
Phonist Archie Shepp auf dem Newport Jazz
Festival des gleichen Jahres machte, wurden

bpulse-Platte verbunden. Archie Shepp hatte
sich dadurch mit einem Schlage durchgesetzt.
Wenige Tage vor diesem Newport Festival wur-
de "Ascension" produziert - am 28.Juni 1965.
Das ist der entscheidende Punkt: Coltranes
erste Platte, die nicht nur tonal frei, son-
dern kompromisslos atonal war. Coltrane sam-
melte hierzu fast alle wichfigen Musiker der
New Yorker Avantgarde unter seine Fittiche:
Es gibt drei Tenorsaxophonisten, ausser Trane
noch Pharaoh Sanders und Archie Shepp, dann
die beiden Trompeter Freddie Hubbard und De-
wey Johnson, die beiden Altsaxophonisten John
Tchicai und Marion Brown, die beiden Bassi-
sten Art Davis und Jimmy Garrison, sowie
McCoy Tyner am Piano und Elvin Jones am
Schlagzeug. Marion Brown sagte — um die an
die Grenzen des Mitvollziehbaren und Psy-
chisch~Ertriglichen gehende wahnwitzige In-
tensitdt von "Ascension™ zu schildern: "Du
kdénntest mit dieser Musik eine Wohnung an ei-
nem Wintertag mit Wdrme erfiillen... Die Leu—
te, die im Studio waren, schrien wahrhaftig®.
Es war eine hymnisch-ekstatische Musik von
der Heftigkeit eines 40 Minuten wihrenden Or-
gasmus.

Aber der Zorn und Hass, die hinterher in "As-
cension" hieneinphilosophiert wurden, lagen
Coltrane fern. Er meint den Plattentitel wort-
lich - Ascension: ein Aufstieg, eine Himmel-
fahrt - von den Menschen zu Gott, beides -
Gott und die Menschen, die ganze Welt - ein-
beziehend. In mancher Hinsicht wurde Coltrane
ein Martin Luther King des Neuen Jazz - ein-
deutig im schwarzen Lager, aber chne den wii—
tenden Impetus, der - wie Coltranes promi-
nentester Schitzling, der Tenorsaxophonist
Archie Shepp gesagt hat - "die neue schwarge
Welt auf den Trimmern der weissen aufbauen"
will. ‘
John Coltrane war ein massvoller Zdgerer.
Den Schritt, den eine ganze Generation jun-
ger Musiker in diesen Jahren von einer Wo-—
che auf die nédchste tat - den Schritt ins
Lager einer ekstatisch-rituell verstandenen
Atonalitdt - wvollzog er in einem vorsichti-
gen, zwangslaufigen, zehn Jahre wihrenden
Entwicklungsprozess von den ersten "modalen™
Aufnahmen mit Miles Davis 1956 bis zu "As-
cension" 1965,

Wer die predigartigen, erhaben-schwingenden
Linien von Coltranes letzten Platten ("Col-
trane live at the Village Vanguard Again®,
Impulse A-9124) hdért, begreift: "Dieser Mu~
siker trauerte der Tonalitdt nach. Er wire
gerne wieder zu ihr zuriickgekehrt, wenn er
eine M&glichkeit gesehen hiatte, innerhalb
der Grenzen der konventionellen Harmonien
das sagen zu kdnnen, was ihm notwendig er-
schien. Ueber der berstenden, zerrenden In-
tensitdt seiner Improvisationen ist ihm die

mit einem John Coltrane-Stick auf einer Im=-

Tonalitdt zerplatzt wie eine Seifenblase.




John Ceoltrane, erst vierzig, verausgabte sich
dabeil v&1llig. Deshalb musste er im Spédtjahr
1966 einen bereits vereinbarten Auftritt bei
den Berliner Jazztagen absagen. Deshalb auch
holte er sich einen zweiten Saxophonisten in
seine Gruppe - und der ist von der physischen
Kraft und der technischen Fidhigkeit her,
selbst die wildesten und unglausblichsten Gé&n-
ge in nie zuvor erreichten HOhenlagen iber
lange Strecken hinweg auf seinem Instrument
zu realisieren, der eigentliche Nachfolger
Coltranes: Pharoah Sanders. In ihm steigerte : : S T
sich "Trane", wie sich der grosse Gospel- o ' K S UBLSTT 6527 L. MORE LASTING THAN BRONCE”
Prediger Bischof Kelsey in seinem Washing-— : - o L T

toner Tempel "of God and Christ"™ an einem _ L BJS 491@5  “2 TENORS“

zweiten, jlingeren Prediger in ekstatischen :
Doppelpredigten steigert.

Immer wieder brauchte Coltrane langere oder

kiirzere Erholungspausen. Mehrfach haben sei- : - FRSRL | '
ne Freunde wihrend solcher Erholungen auf : i Y 1 1] A V4
Pausen von mehreren Jahren getippt. Aber ' Tl i b " il - - _

schon wenige Wochen spdter war er mit der
ekstatischen Kraft seiner Jazz-Hymnen von
neuem auf der Szene. Das Leberleiden, das
die Aerzte als Todesursache feststellten,
mag nur den letzten Anstoss in der vdlligen o _

Erschopfung gegeben haben, in die ihn sein . ) DISTRIBUTED BY
stidndiges Leben am Rande menschenmdglicher - iy | .
Intesitat gefiihrt hatte. _ . | "ﬂp I]
Fir seine Freunde war er mindestens seit "A . : . : O i h |
Love Supreme" ein Gezeichneter. Er wusste: ' ) N
an seinen XKlangen pragt sich der heutige
Jazz. Und er litt unter dieser Verantwortung.
Seit 1962 oder %3 kenne ich kein Foto von
ihm, auf dem er lachelte.

Immer wieder hatte man Konzerte oder Auftrit-
te von ihm erlebt, nach denen er einfach
nicht mehr weiter zu kénnen schien. Er war
wie ein Staffelliufer: an einem bestimmten
Punkt iibergab er die Fackel an Pharoah San-
ders, der nun weitermachen musste — n o c h
intensiver, noch ekstatischer, noch rituel-
ler, aber doch eben auch ohne die hymnische
Liebeskraft, die von Coltrane ausstrahlte.

*STARDUST"

"THE LAST TRANE”

“JOHN COLTRANE PLAYS ‘FOR LOVERS”

“WHEELIN'"

BJS - 40163 “THE MASTER”

FARBHOFSTRASSE 21 3048

Leonard Feather erzihlte von Charlie Parker,
dem grossen Schopfer des modernen Jazz, als
er ihn wenige Tage vor seinem Tod noch ein-—
mal traf: "Er wollte sterben”. An einem dhn-
lichen Punkte wie damals Parker befand sich
Coltrane. Wollte auch er sterben?

Willisauer
Ringli

Oben: John Coltrane

Links: Jimmy Cobb, Paul Chambers, John _
Coltrane, Wynton Kelly (Bilder vom Miles
Davis Quintet am 3.Aprril 1260 in Minchen
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Alle Arten und alle grossen Jazz-Namen und Blues—Rhythmen
finden Sie fir
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LEE HOOKER, LIGHTNIN' HOPKINS, B.B. KING, etc....
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Fiir samtliche Versicherungsfragen

Generalagentur Willisau
Menznauerstrasse

Pius Meyer
Telefon 81 11 08:;?:-5'5

melkund

Myrtik

von Peter Riledi

"Coltranes Tenorsaxophon-Sound klingt wie
der eines schlecht gestimmten Cellos, das
dazu noch stimperhaft gestrichen wird. Sein
Sopransaxophon ist sicherer, aber die Bot-
schaft ist der gleiche Singsang, ein ori-
entalischer Gesang, der die neue Mode der
Zukunft zu sein scheint". _

Die Zukunft dauert noch an. Wie jener ge-—
wisse James Scott vom “"Kansas City Star"
1961 beim Anhdren von "Coltranes plays the
Blues" reagierten Hunderttausende auf den
Tenorsaxophonisten, der wie keiner seiner
Generation die Spielweise nach ihm beein-
flussen sollte: so sehr, dass man beim An-
blick der Szene nach seinem Tod schon von
einer "Coltrane-Obsession” sprechen kann.
Aus seinem gewaltigen Schatten versuchen
seit zehn Jahren ganze Saxophonisten Gene-
rationen, nein: ganze Jazzgenerationen zu
einem eigenen Klangideal, zu einer Coltrane-
unabhfingigen Phrasierung wvorzuarbeiten. Am
Trane fihrt kein Weg vorbei. Was hitte, der
gsich stdndig Wandelnde, die Traditionen aber
nur ungern, fast widerwillig hinter sich Las-
sende nicht schon vorweggenommen? Der Tod
von Coltrane war ein nachhaltigerer Schock
als der von Parker., 1977 ist kein Musiker in
Sicht, der sich zu Coltrane so verhielte wie
Ornette Coleman zu Parker.

Wie jener Herr Scott haben damals viele der

heute Dreissig— bis Vierzigjdhrigen reagiert,
als auch in Europa untberhdrbar wurde, dass
dieser neue Tenorist etwas anderes war als
eine modische Marotte von Miles Davis, der
dafiir, dass er ihn 1955 in sein Quintett hol-
te, in langen Leserzuschriften an die Jazz-
Fachblétter geschmiht wurde: der Mann habe

ja Intonationsschwierigkeiten, er lasse, vor-
nehmlich gegen Ende seiner Chorusse, die L3u-
fe verschmieren, er neige zu monotoner Arpeg-
giowirblerei, habe einen schmalbriistigen Ton
und ein verqueres Timing. Die Insider spal-
teten sich auf in "Coltranianer" und "Rollin-

sianer". Das Album "Tenor Madness" auf Pres-—
tige, wo beide (das einzige Mal) "gegenein-
ander" antraten, entfachte Glaubenskriege.

Die Rellins-Anhidnger, die den Rhythmiker und
melodischen Bird-Fortsetzer im Ohr hatten,
fanden keinen Zugang zu Coltranes "harmoni-
schem” Tenor-5til. Wie der Coltrane-Biograph
J.C. Thomas sagt: selbstverstidndlich war auch
der junge Coltrane von Parker beeinflusst,
nicht nur weil er bei dessen Schiiler Eddie
"Cleanhead” Vinscn spielte. "Und doch erlang—
te er sehr bald eine sehr ausgeprdgte Identi-
tdt; denn Bird war ein melodischer Improvisa-
tor und John neigte mehr zu harmoniebezoge-
nen Progressionen. Wenn man sich so etwas
vorstellt wie Birds Melodielinien {iber Haw-
kins' flichige Arpeggios geschoben, so kommt
man dem nahe, was Coltrane zu der Zeit ({Ende
der Vierzigerjahre) spielte".

John Coltrane wire im letzten September 50
geworden, er starb am 17. Juli vor zehn Jah-
ren. Er ist, nach Parker, der wichtigste Neu-
erer des Jazz geblieben - nicht nur flr sein

Charlie Parker, Dizzy Gillespie und der
24-jdhrige John Coltrane.
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Das Miles Davis Quintet 1960 in Minchen. V.l.n.r.

bers, Wynton Kelly und Miles.

John Coltrane, Jimmy Cobb, Paul Cham-
Unten rechts: Miles Davis und John Coltrane.

Instrument und, nimmt man es genau, nicht nur
fiir den Jazz, sondern auch flir die angrenzen-
den Bereiche: ein Mann, der sich und mit sich
eine ganze Musikform von Stufe zu Stufe filhr-
te, ein Prophet, der fir sich das Charisma
eines Propheten nicht beanspruchte; ein unge-
mein ernsthafter, systematischer Besessener,
der seine physischen Reserven bis zum Letzten
ausbeutete, gleichzeitig einer, der sich vor
Ego—Trips fiirchtete: "Ich méchte mich ent-
wickeln, aber ich méchte mich nicht so weit
entfernen, dass ich nicht mehr sehen kann,

was andere machen".
Das ist ein erstes entscheidendes Merkmal die—

ses Musikers: dass er wie ein Krebs in die Zu-
kunft schritt, den Blick trauervoll auf die

kiinstlerischen Positionen geheftet, die zu ver-

lassen er sich zwang. Selbst wenn man an die
sehr freien Aufnahmen aus seinen letzten Jah-
ren denkt, war Coltrane zway stets flir alles
Neue radikal aufgeschlossen, er war aber auch

skeptisch gegeniiber Neuerungen um ihrer selbst

willen, wenn sie den intimeren Bereich sei-
ner eigenen Spielweise betragen. Coltrane wax
ein Mann der Mitte, ein gemdssigter Avant-
gardist seinem Selbstverstdndnis, nicht sei-
ner Wirkung nach. "Manchmal wiinsche ich mir,
ich kénnte an meine Musik herantreten, als
wir's zum ersten Mal. Als ob ich sie noch

nie gehért hatte. Da ich so unentrinnbar ein
Teil von ihr bin, werde ich nie wissen, was
davon meine Zuhdrer erreicht, was sie fihlen™.
Diese Sehnsucht nach einer Heimat im Kopf des
Zuhérers war fir Coltrane keine Koketterie,
sondern ein Teil seiner existentiellen Melan-
cholie, die den Grundton seines ganzen, auch
seines ekstatischen Quvres angibt: es ist die

Trauer dessen, der "Das Ganze® will, die
"ganzen spirituellen Zusammenhdnge" (Coltra-
nes Religiositdt war immer eher eine "kosmi-
sche Gestimmtheit" als ein System} - und der
von seinem kiinstlerischen Furor in Regionen
getrieben wird, wo menschliche Gesellschaft
rar ist.

Das alles hat bel ihm Konsequenz. Coltrane
wusste von sich, dass er "nichts tun kdnne,
ohne dass es im Extrem endet": das gilt fiar
den Aufbau seiner einzelnen Improvisationen
wie flir seine gesamte stilistische Entwick-
lung. Er bewegte sich mit wunderbarer Folge-
richtigkeit, grosser Selbstkontrolie und
einem fast puritanischen Arbeitsethos fort.
Bis zu Jjener Formation, die zwischen 1961
und . 1965 als “"John Coltrane Quartet" gerade-
zuklassisch wurde, hatte er einen langen Weg
zurlickgelegt - und von ihr bis zu seinem Tod
nochmals.

Coltrane ist in College-Bands und kirchlichen
Freizeitorchestern seiner Vaterstadt High
Point North Carclina gross geworden (zur Welt
kam er ein paar Dutzend Meilen deneben, in
einem Stadtchen mit dem beziehungsreichen
Namen Hamlet). Er wuchs, zundchst, nicht in
der schwarzen Musiktradition auf. Pie holte

er erst spiter iber den Rhythm and Blues wie-
der ein, nachdem er in Philadelphia mit dem
Be“Bop in Berithrung kam (durch die Heath
Brothers,” Benny Golson, Red Garland)}, nach-
dem er bei Cleanhead Vinson, Jimmy Heath,
Howard McGhee und Dizzy Gillespie (1949-51,
z.T. auf seinem urspriinglichen Instrument,
dem Altsaxophon), danach beim Stratosphiren-
Saxophonisten Earl Bostic ("Flaminge"} und
Johnny Hodges gespielt hatte.

Spdtestens 1935 erlag auch Coltrane den Ex-—
zessen des Bop, er rauchte, trank, und vor
allem fixte exr. Aber er hdérte auch in dieser
Phase nicht auf, mit einer verbissenen Zdhig-
keit an sich zu arbeiten: nicht indem er Vor-
bilder kopierte, sondern indem er sich die
Grundlagen aneignete, iber die er dann in
einer bislang im Jazz unbekannten Freiheit
verfigen konnte. Anders als die meisten Jazz-
musiker begann er nicht als Imitator und ent-—
wickelte dann daraus langsam die Muster eines
eigenen Stils; er befasste sich, in diesem
Punkt nicht undhnlich Parker, mit dem techni-
schen, dann auch mit dem musikalischen Rch-
material.

Hatlirlich lassen sich beim friihen Coltrane
Einfliisse erkennen: Hodges, Willie Smith,

Coltranes ausgefiillter Fragebogen Ffiir "The Encyclopedia Yearbook of Jazz”
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JAZZ ENCYCLOPEDIA QUESTIONNAIRE
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PLEASE_FILL, TN VERY CIEARLY IN BLOCK LETTERS:

 FROFESSIONAL NAME: JOHN COLTRAIE FULL TEGAL NMME: John Wl Cotrane
PERMANENT ADDRESS: |S14 W, 33ed . Phlafaseiernome: ST-4-9421

INSTRUMENIS PLAYED: % hor Saxo Phone

EXACT BLNTHDATE: MONTH J pay23veap2bwizrE norN: HamidT N, C,
ANY PARENTS, BROTHERS, SISTSRS OR OTHER RELATIVES MUSTCALLY
INCLINED? GIVE DETALLS. MY FaTher , A Tailor, Enloyed his
SsPare Time Playine  vialjp s vRetdde & ClaemeT.

VEERE AND WHEN DID YOU STUDY MUSIG? WHAT INSTRUMENTS FIRST?
TN wich Scheel . Eb AlTa horn o ClarmeT o Fraally
ATTe  SawaPhane Laler A7 Cranopr sTudies « ornsTein scheal oith .io
HOW DID ¥oU GET INTO THE MUSIC BUSINESS? h PhiladelPlia  wilth
€oci) Trio, TThis  Jab was  (n (445, 1 alsg
dahed The musician’s Unres AT JhaT & Oune Fiane,
GIVE FULL DETAILS, WITH DATES, OF ALL BANDS OR COMBOS YOU HAVE
WORKED WITH.

1947 ~Eddie Viassndj - Fand Throuveh =mid 1946,

pIZZy GiilesPre — 1999 — 1951

Ear{ BoesTic - 1152 — 1483

Jﬂkhny Hodeos - 1953 —1954

Riles pavis — 19538 — freseaf DaTe

HAVE YOU EVER WORKED OVE ?
D DATES RSEAS? IF SO, STATE WHAT TOWNS, CCUNTRIES

oniy In The Naval  Busd  n fawan
Pec. 1945 'quroue:f,. dune 194 &,

Coltrane’s completed application for the Encyclopedia Yearbook of
Jazz includes a list of his favorite saxophonists. The inclusion of
Gordon and Rollins should elicit no surprises; but Coltrane’s choice
of Stitt, considering that the latter is a lineal descendant of Bird on

JAZZ ENCYCLOPEDTA QUESTIONNAIRE, PAGE TWO

WHERE AND WHEN DID YOU MAKE YOUR DEBUT ON RECORDS? |# DcTruT
wilh DIZZI] Gillestic 1n  J9Se.
GIVE FULL DETAILS OF ALL IMPORTANT RECCRDINGS YOU HAVE MADE,

STATING FOR WHAT COMPANTIES, AND STRTE WHICH YOU THIKXK IS YOUR
OWN DEST SOLO FERFOKMANCE ON MECOHD. | 13 ve on ||j " fldt a

rew Thal 1 Lined . Thise  were A arevP  Hade wiTh
Phut  Chambers  1a do amedas  Fae Alndin ¥+ A
RecenT  Mhum wiTh  Miles . Davis o ColUnbia

ANY MOVIE, RADIO OR TV APPEARANCES?

A Few TV Dales we bl Tl Wz zy CijesPie
+ Mile:, Dawy., Bawd s,

EVER WON ANY MAGAZIME AWARDS? IF SO, WEAT YEAR?
No

WHO ARE YOUR FAVORITE MUSICIANS ON YQUR INSTRUMENT? {IF AN
ARRANGER, NAME YOUR FAVORITE ARRANSERS.}

Sowny sTaT1 ) LexTar (-uu!m«.) Sw.y\y !?ulhmijrdh €12

GIVE ANY OTHER DETAILS ARCUT YOURSELF, YOUR BACKGROUND, YOUR
AMBITIONS THAT YGU THINK WCULD EE OF INTEAEST #OR INCLUSION
IN "JezZ ENCYCLGEEDLA".
Vi Veey hatBy Ty Bee in kg Husic world 4
' hﬂ.\-’;c Bron LU(ky h Bainé tlose Ts M:Inl/ CreaTive
UStClaws 0T r A very  cveal Pleasvre Te Play  m
cood wall FmT GwenP 4 | hoPe ThaT 1wy g,
Able Te STay o1 T For A lane Time
LEASE RETURN THIS CUESTIONMAIRE PROMPTLIY TO  LEGNARD FEATHER

340 RIVERSIDE DRIVE
NEW YORK 25, N. ¥,

alto, is intriguing. And Trane’s mention of Getz is especially reveal-
ing because of their being booked together on several occasions as
if a “cutting contest” or saxophone “battle” were involved. cOURTESY
OF THE INSTITUTE OF JAZZ STUDIES, RUTGERS UNIVERSITY,




Parker dann, als er noch Altist war; dann

vor allen Dexter Gordon in seiner Verbindung
von Hawkins-Sound und Lester-Melodiositéat.
Aber Coltrane begann sehr frih (und das war
eine Folge der Tatsache, dass er nicht im
Klima des Blues aufgewachsen war), sich durch
wochenlange eigentliche Exerzitien sein In-
strumentarium zu erweitern - neben seinen
Brot—Jobs, die man sich kaum trivial genug
vorstellen kann. "Ich habe", sagte er selbst
in einem seiner spdrlichen "down beat"-Inter-
views - introvertiert, nur auf seine Musik
konzentriert wie er war, scheute er Zeit sei-

nes Lebens alles, was hitte an "Starrummel”
erinnern kénnen, und dazu gehdrten auch Pres-
seinterviews — "Ich habe ein guter Teil mei-
ner Zeit harmonischen Studien in Bibliothe-
ken und dhnlichen Orten gewidmet. Ich fand
heraus, dass man sich auf die alten Dinge
beziehen und sie in einem neuen Licht sehen
muss.

Die "alten Dinge" bedeuteten fiir Coltrane
nicht allein die Geschichte des Jazz oder

der afro-amerikanischen Musik, das, was neu-
erdings als "roots" auch schon wieder ein
Modebegriff geworden ist. Die alten Dinge,
das hiess die gesamte Musiktradition. In
Philadelphia, der Stadt, in der er musika-
lisch gross wurde, hat er sich zwischen 1951
und 1952, als Parker langsam an seinem Kon-
zept der zwar ausgeweiteten, aber immer noch
streng auf die schematischen Blues- oder AABA-
Grundmuster bezogenen Improvisationsweise zu
verzweifeln begann — schon 1951/52 alsc hat
sich Coltrane nicht nur mit klassischer Har-
monielehre befasst. Sein Lehrer Dennis San-
dolie an der "Granoff Schcool of Music", der
ilhm nicht nur Debussy, Ravel, Bartok und
Stravinsky nahebrachte, erinnert sich: "Ich
lehrte Coltrane fortgeschrittene musikalische
Techniken. Ich begann mit Theorle, ging dann
aber weiter. Er fragte mich aus liber Bi- und
Polytomalitdt. Ich riet ihm zu Tetrachord-
techniken und sowohl pentatonischen wie dia-
tonischen Reihen, und bald spielte er Arpeg-
gios in allen. Ich lehrte ihn aus meinem
Handbuch fiir Tonreihen, die ich durch viele
Jahre gesammelt hatte, und er mischte Tdne
auvs fremden Skalen darunter oder mischte sie
mit gdngigen westlichen Tonreihen. Er stu-
dierte Halbtonreihen, modale Reihen, Pedal-
ton—Clusters, und wie sich die Harmonie von
den Melodielinien ableitet, ohne vorgegebene
darunterliegende Akkordstruktur”: der melo-
dische Improvisator nicht mehr als Vollzugs-—
beamter eines harmonischen Schemas, das war
die letzte Konsequenz daraus.

Das klingt alles kompliziert und ist es auch.
Wichtig ist dabei eines: wie frith Coltrane
schon an dem arbeitete, was spidter einmal sei-
nen Beitrag zur Jazzentwicklung ausmachen
sollte, der "modalen" Improvisation. Darun-
ter versteht man, vergr8bernd, eine Spielwei-
se, die nicht mehr von einem vorgegebenen
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harmonischen Geriist ausgeht (von einer ver-
tikalen Ordnung der Tdne also), sondern von
Ton-Skalen, sogenannten "Modi", die nicht

mehr unseren geldufigen Dur- oder Mollska-
len entsprechen. Eine solche modale Spiel-,
ja Denkweise ist einem vorwiegend harmonie—

bezogenen abendlandischen Ohr zunichst fremd
Dabeli basierte noch die gesamte Tonsprache

auch des eurcpiischen Mittelalters auf der
Verwendung solcher Skalen. So weit entfernt
sind wir von unserer eigenen Tradition.
Coltrane begann die festgefahrenen Schemata
von zwel Seiten her aufzuweichen. Zum einen
eben. durch seine frihen modalen Experimente
{(er Gbte wochen-, ja monatelang nichts als
Skalen, Arpeggiocs, Liufe}, zum andern aber
auch durch eine Verfeinerung de konventio-
nellen Funktionsharmonik. Wenn Sonny Rollins
der grosse Melodiker und Rhythmiker des Te-
nors der flinfziger Jahre ist, so ist Coltraneg;
zunachst, sein grosser Harmoniker. Er denkt
in Akkorden und entwickelt auf seinem Melo-
dieinstrument eine immer rasendere Lauftech-
nik, eine auf immer kiirzer werdende Noten-
werten basierende gebundene Spielweise. Der
Kritiker Ira Gitler hat Ende der flnfziger
Jahre bei diesen Laufen von “Sheets of Sound™
gesprochen, von "Klangflichen", und tatsich-
lich stellt sich zuweilen ein Filmeffekt ein
wie im Film das Auge die einzelnen Bilder
nicht mehr einzeln, sondexrn als Bewegung wahr:-
nimnet, verschwimmen die Téne zu einem Mehr-—
klang. Allein, wie alle Metaphern sollte auc
diese nicht strapaziert werden. Als Warnung
sei an das Phdnomen Tatum erinnert {(den Col=
trane aus naheliegenden Grinden bewunderte);
dessen scheinbare seqguenzenhaft getidrmte Ar=
peggien sich erst bei halber Geschwindigkeit
als veritable Phrasen erweisen). Das meint,
mit noch anderm Akzent, Leroi Jones: "Die Né
ten,'die Trane in einem Solo spielte, waren
mehr als jeweils eine Note, die der anderen
folgte. Die Noten jagten einander so schnell
und mit so vielen Ober- und Untertdnen, dass
sie die Wirkung eines Pianisten hatten, der
schnell viele wverschiederie Akkorde anschligt
es aber dabei doch fertigbringt, bestimmte
einzelne Noten und ihre vibrierenden Unter-
tdne zu artikulieren”.

All dies begann die Jazzszene zu beunruhigen
als Coltrane 1955 in das Quintett von Miles
Davis eintrat. Schon an seinem ekstatischen;
den Zuhdrer ndtigenden Ton schieden sich die
Geister. Miles Davis war seinerseits auf der
Suche nach FPluchtmdglichkeiten aus den Kli=
schees des gdngigen Thema-Chorus-Thema-Ritu—
dls. Coltrane arbeitete zweimal mit ihm zu-—
sammen, 1955/56 und vom Winter 1957 bis 1960
Am Anfang standen jene zahlreichen Aufnah-
men des "klassischen” Quintetts fir Prestige
(Steamin'”, "Worin'", "Cookin'"™ etc.). bei
deren Qualitit es heute unfassbar erscheint;
in welch kurzer Zeit sie produziert wurden:
z.T. tatsichlich mehrere LPs in einer Aufna

Am 26.September 1962 nahm John

Coltrane mit Duke Ellington eine Platte auf.

mesitzung. Am Ende standen die Platten, die
Davis dann fir CBS einspielte: "Milestones"
und "Kind of Blue". Dazwischen wurde der "Mo-
dale" Jazz erfunden. Die Frage ob won Davis
oder von Coltrane, ist dabei so missig wie
die, ob Descartes oder Leibnitz zuerst die
Logarythmen- erfunden habe. Coltrane sagt
selbst lUber den gemeinsam zurickgelegten Weg:
"Miles war einmal an Akkorden um ihrer selbst
willen interessiert. Aber jetzt schien er
sich in entgegengesetzter Richtung zu bewe-
gen: er brauchte Kompositionen mit weniger
Harmoniewechseln und frei schwebenden melodi-
schen Linien. Dieser Approach liess dem Soli-
sten die Wahl, entweder akkordbezogen (also
vertikal) oder meleodiebezogen (horizontal) zu
spielen.
nischen Ideen zu entwickeln.
aufeinandertiirmen - sagen wir, iiber einen C-7
Akkord lagerte ich manchmal einen Es-7, dar-
Uber einen Fis-7 und ging dann runter auf
einen F-Akkord - ich konnte so drei Bkkorde
auf einem spielen. Andererseits, wenn ich
wollte, konnte ich melodisch spielen, die
Musik von Miles gab mir die Freiheit". Fast
scheint es, als ab es sich auch in diesem
Fall so verhalten habe wie meistens bei Da-
vis, vor allem auch bei dessen Wendung zum
Rock: Miles schafft ein Klima der Cffenheit,
innerhalb dessen seine Sidemen dann den neu-
en Weg "wie von selbst™ entdecken.

Zwischen den beiden Davis-Engagements gehdr—
te Coltrane wihrend kurzer, fiir seine Ent-
wicklung aber entscheidender Zeit zum Quar-
tett von Thelonious Monk. Hier begann er erst-
mals, mit Ueberblastechniken zu experimen-
tieren, also mehrere Tédne gleichzeitig zu
blasen. Hier aber holte er sich vor allem, in
den unendlichen Soli, wahrend denen Monk vom
Klavier aufstand und seine merkwirdigen Tan-

Ich fand es nun leichter, meine harmo-
Ich konnte Akkorde

ze vollfldhrte, den Grossen Atem, der alle sei-
ne spdteren Aufnahmen auszeichnete: den Hang,
nicht nur intensiv, sondern auch extensiv zu

improvisieren, buchstdblich jusqu'au bout du

souffle. Hier aber schulte er auch seinen Sian
fir musikalische Architektur, fir grosse Span-
nungsbdgen.

Im Marz und April 1959 entstand "Kind of
Blue", die Davis-Platte, die mit "So What"
und "Flamenco Scetches" gleich zwei modale
Modellsticke enthielt. Die Folge der "Modi®,
der Skalen (die zu beschreiben hier zu weit
flihren wirde) war dabel zwar festgelegt,
nicht aber ihre Dauer. Das bereits lasst
ahnen, welchen Integrationsgrad eine solche
Spielweise von einer Gruppe verlangt. Es. ist
ausserordentlich spannend, zu verfolgen, wie
die einzelnen Solisten ihren Mitmusikern den
Moduswechsel signalisieren. Der deutsche
Freejazz-Kenner Ekkehard Jost hat darauf hin-
gewiesen, dass wihrend der Improvisationen:
von Davis der Wechsel meist durch den Bassi-
sten Paul Chambers angedeutet wird, "der
durch Vorhalte die Klangebene des folgenden
Modus vorbereitet. Cannonball Adderley lei-
tet zu Ende einer modalen Einheit durch me-
lodisch—medulatorische Wendungen in den neu-
en Modus tber. Coltrane aber weist vor allem
durch eine kinetische Steigerung auf die Ein-
filhrung einer neuen Skala hin, indem er den
relativ ruhigen melodischen Verlauf seiner
Improvisation durch Interpolation von Sech-
zehntel- und Zweiunddreissigstel-Ketten un-
terbricht. Durch das Vermeiden wvon modulato-
rischen Floskeln, welche automatisch Ffunk-
tionsharmonische Bindungen der Skalenbldcke
suggerieren wirden, ist bei ihm das modale
Konzept am konseguentesten verwirklicht".

s
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1959 nimmt Coltrane die Platte auf, mit der
er sich als Leader einer eigenen Gruppe durch-
setzt, obwohl es noch nicht sein definiti-
ves Quartett ist: Giant Steps. Sie enthidlt
Meisterwerke einer nicht- modalen Komposi-
tionstechnik, ist also gewissermassen ein
Rickschritt gegenliber "kind of Blue". Aller-
dings: vom gdngigen Quintenzirkel-Karrussel
ist diese Musik weit entfernt.

Coltrane ist grdsser, als seine Interpreten,
gleich welcher Couleur, ihn haben wcllen :

er ist avantgardistischer, als es den Tra-—
ditionalisten lieb, er ist traditionalisti=-
scher, als es den Avantgardisten lieb wire.
Er hat bis zuletzt den Abschied von der "kon-
ventionellen" Improvisation {iber Akkordpro-
gressionen, dann z.T. sogar den Abschied von
der Tonalitdt ebenso betrauert, wie er ihn
als notwendig erachtet hat. Noch 1966 sagte
er zum Veranstalter George Wein nach einem
zufdlligen Zusammentreffen mit seinem alten
Lehrmeister Thelonious Monk: "Wissen Sie, ich
frage mich oft, ob das, was ich jetzt mache,
der richtige Weg ist. Manchmal habe ich das
Geflhl, das ist die Richtung, in die ich will.
Manchmal aber wirde ich am liebsten zuriick-
kehren zu der Art, in der ich friiher spiel-
te”.

Im April 1960 grindete Coltrane sein elgenes
Quartett. Zunidchst mit wechselnder Besetzung
{ganz kurz zu Beginn sogar mit dem Pianisten
Steve Kuhn), dann bald mit den Musikern, die
seinen Absichten optimal entsprachen: McCoy
Tyner am Piano und Elvin Jones am Schlagzeuq.

Die Bassisten wechselten noch: Reggie Work=
man zuerst, Art Davis auch, dann Jimmy Garri
son, alles Bassisten, die Coltrane, Trane,
wie er Jjetzt genannt wurde, in der AuflSsun
des durchgehenden Beat unterstiitzten. Tyner
fand die grossintervalligen aAkkorde, um den
tangen modalen Exkursen die Basis zu geben;: :
ohne sie einzuengen. Elvin Jones aber war -.
fir Coltrane vollends der kongeniale Part--
ner. Seit seiner Zusammenarbeit mit Philly
Joe Jones bei Davis liebte Trane starke
Schlagzeuger. Elvin war der "schwerste" ubey
haupt, ein unglaubliches Kraftbindel, das
das Metrum mit Gegenschldgen, Kreuzrhythmer
schwer rollenden asymmetrischen Wirbeln eirn<
kreiste und aufldste und als Gefdihl doch im-
mer noch prisent machte. Elvin war in diesen .
Quartett so wichtig, dass er es iiber weite
Strecken zum Duc machte: Garriscon und Tyner,
setzten aus und dberliessen die Szene ganz
den ekstatischen Dialogen von Trane und El-
vin, die etwas von einer archetypisch-mythi=
schen Auseinandersetzung bekamen.

Das erste Produkt dieser Zusammenarbeit war
die Platte "My Favorite Things", auf der
Coltrane erstmals auch extensiv auf dem So--
pransaxophon improvisiert - ein Sopran, das:
er stark und schneidend spielte, so wie nord
afrikanische Oboenarten klingen: es war ihm
die natlrliche Ausweitung des Tenors und ex
begann es bereits Anfangs der funfziger Jah
re zu spielen. "My Favorite Things" wurde
zu einem Bestseller. Danach wechselte Col- .
trane zu Impulse, der Plattenfirma, der er

Das klassische Coltrane Quartett: Elvin Jones,

v

Coltrane, Jimmy Garrison, McCoy Tyner

bis zu seinem Tod treu blieb und auf der fast
alle "klassischen" Coltrane-Platten erschie-
hen sind: die Discographie in diesem Pro-
grammheft gibt darlber Aufschluss.

Die Musik dieses Quartetts war nicht nur in-
tensiv, sie war auch extensiv: die modale
Spielweise drangte zur grossen Form. Archie
Shepp dazu: "Eine der vielen Sachen, die Col-
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trane erreicht hat, war der Durchbruch in die
Vorstellung, dass ein Jazzmusiker in seinem
Solo nicht auf wenige Minuten beschrdnkt sein
miisse - und kdnne. Coltrane hat gezeigt, dass
ein Mann sehr viel lé&nger intensiv spielen
kann und dass die Forderungen seiner Konzep~
tion es in der. Tat notwendig machten, tber
einen lédngeren Zeitabschnitt hinweg zu im-



provisieren. Ich meine nicht, dass er bewies,
dass ein 40-minitiges Solo notwendigerweise
besser ist als ein dreiminiitiges. Aber er
bewies, dass es mdglich war, vierzig Minuten
schopferische Musik zu improvisieren und ex
zeigte uns allen, dass wir die Standfestig-
keit - und zwar in unserer Einbildungskraft
wie in der physischen Kondition - haben mis-
gsen, um so lange musikalische Fllige durchzu-
stehen".

Das Coltrane Quartett wurde jetzt, auch durch

die immer hiufigeren Plattenaufrnahmen, zur

sches konZept'mit einem intellektuellen. Der
Melancholie von Coltranes Selbstverbrennungepn
setzte Dolphy musikalischen Witz entgegen.
Und musikalisch war die Begegnung vor allem
filr Coltrane nicht ohne Folgen: von Dolphy
tibernalm er die exzessive Arbeit am Einzel-
ton, an der Tongualitdt (bis hin zum reinen
Gerduschj), und die Vorliebe fiir grosse In-
tervalle: die Zwiegespriche, die Coltrane vo
allem auf Live~-Mitschnitten jener Jahre, im-~
mer gegen die Klimax seiner Soli zu, mit sic
fihrte {(in immer kilrzeren, sich steigernden

Pharoah Sanders und Trane

"klassischen" Formation, mit allem, was da-—
zugehdrt, auch den regelmdssigen herbstii-
chen Europatourneen. Aber auch jetzt eilte
sein Leiter seinem Ruhm immer um einige
Schritt voraus. Schon 1961 integrierte er
zeitweise den Altsaxophonisten, Floétisten,
Bassklarinettisten Eric Dolphy in die For-
mation. Der kontrapunktierte Coltranes mani-—

Intervallen, eine Art ¥Battle™ mit sich
selbst) wiren ohne diese Lektion Dolphys un-<
denkbar.

Neben dem, was die zahlreichen Cotrane-Geg-
ner den "hysterischen Coltrane" nannten -
den Coltrane der Ausweitungen bis nahe an
den Rand des physischen Zusammenbruchs - gab
es seit je und untremmbar mit jenem verbunden

Alice und John Coltrane. Seine Frau war Tranes

Pianistin fiir die letzten 1l2 Jahre.

den introvertierten Coltrane der langsamen
Balladen, der melodischen Schdénheit - die
freilich auch immer mit einer Dringlichkeit
vorgetragen wird, die sie wieder entsetzlich
macht. 1957 hatte sich Coltrane innert vier-
zehn Tagen gleichzeitig das Rauchen, das in-
tensive Trinken und, schier unglaublich, das
Fixen von Heroin abgewdhnt, "durch Gottes
Gnade", wie er spiter sagte. Seit da wandte
er sich vermehrt philosophischer, religidser,
meditativer Literatur =zu. Er verstand sich
als Botschafter der "guten Krafte™ im Men-—
schen. Neben dem Ekstatiker gibt es, in un-
trennbarer Einheit, den Hymniker Coltrane.
Seine bertihmteste Platte wurde "A Love Su-
preme”.

Aber auch sie war keine Endstation. Coltrane
bekam inzwischen erstklassige Plattenvertrige,
er verkaufte ansehnliche Auflagen, seine Ge-
meinde wuchs. Da schockte er sie erneut: er
durchbrach auch das modale Improvisations-
Prinzip. Im Winter 1964/65 verband er sich
mit der New Yorker Avantgarde und verschreck-
te damit einen Tell seiner festen Gefolg-
schaft. Das Dokument dieser Wendung ist das
Album "Ascension", ein Meilenstein des freien
Jazz, einer der ersten Versuche, freien Jazz
auf ein grdsseres Improvisations-Kollektiv

zu Ubertragen. Z.T. vielleicht inspiriert von
den Experimenten von Sun Ra (den er seit lan-
gem schidtzte) versammelte Trane ein Tentett,

das in einem Hexenkessel nun auch die Modali-

tdt aufldste, die Xlangfarbe der Instrumente
verselbstindigte und die ganze Palette freier
Imrpovisationsweisen entfaltete. "Ascension"
ist die Explosion der reinen Emotlonalitdt -
mochte es damals scheinen. Heute erweist sich
das Album als strukturierter, als es der ver-
stdrten Gemeinde damals erscheinen wollte.

Ankunft des Coltrane Quartetts am 8.Juli 1966
in Tokyo. V.l.n.r. Coltrane, Jimmy Garriscn,
Rashied Alji und Alice Coltrane.
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Schriftliche Anzeige zu den Begribnis-Feierlichkeiten John Coltranes. An seinem
Begrdbnis spilelten die Gruppen von Ornette Coleman und Albert Ayler

Funeral services for John Coltrane
COURTESY OF REVEREND JOHN
GENSEL,

JOHN W. COLTRANE
1926 - 1967

St. Peter's Lutheran Church John W. Col h 1 £ Tob

ohn W. Coltrane the only son of John Robert Coltrane and
The Rev. Ralph E. Peterson, Pastor Blair Coltrane was bormn i¥1 Hamlgt, N. C,, Sept. 23, ]921.16.
His early childhood was spent in High Point, N. C. where he

Lexington Avenue at 54th Street graduated from the William Penn High School. In 1943 he

New York Ci moved to Philadelphia, Pa. where he attended the Ormnstein

ew forictaty School of Music. He served in the U. $. Navy during World
AM Warll. ’

11:00A.M. He is survived by his wife Alice and three sons John Jr., Ravi,

and Oran and two step daughters, Antonia and Michelle; his

July 21,1967 mother Mrs. Alice Blair Coltrane, and his Aunt Mrs, Minnie

Fowler, Nerfolk, Va.; Mr. Williarn Blair, Orange, N. J.; Mr.
Jobn Blair, Hamiet, N. C.; and his favorite cousin Mrs. Mary

Service for John Coltrane Greenlee, and a host of relatives and friends.

Not asleep, no.

Awake and more alive than ever before.
In the conscicusness and

at- one - ment with

the One & only all - pervading,

all- embracing Ultimate Truth

and only Redlity, God;

our own true self.

A LOVE SUPREME

"The Albert Ayler Quartet
Invoration

Words from: the Bible Rev. Dale R. Lind

The family and relatives of John express gratitude to the
multitudes whe have indicated their deep sympathy to them
in so many ways. The Lord Bless You!

A Love Supreme Mr. Calvin Massey

Meditation Rev. John G. Gensel
We appreciate the musical praise to God and the honor ren-
dered John by his colleagues: Albert Ayler, Milford Graves,
Donald Agler, Richard Davis, Omette Coleman, Charles
Haden, David lzenzon, Charles Moffert.

The phatograph on the front cover was taken by John's close
friend, Bob Tlll)ie]e.

Funera} arrangements in charge of the Richard W. Hasgill
Funeral Home, 155 Sunrise Highway, Amityville, L.I, N.Y.

Interment: Pinelawn Memorial Park, Farmingdale, N. Y., .
July 21s¢, 1967.

Prayer
The Ornette Coleman Quartet

Benediction

1965 formierte Coltrane auch sein Quartett um.|dichtung eines allgemeinen Erschépfungszu-
An McCoy Tyners Stelle weitete Coltranes zwei-| stands: diese Art der improvisierten Musik
te Frau Alice die Freirdume des begleitenden
Pianos noch welter aus, und anstelle von El-
vin Jones eliminierte Rashied Ali die metrum-
setzende Funktion das Schlagzeugs noch radi-
kaler. Zudem holte Coltrane neben sich den
unbidndigen Pharoah Sanders in die Gruppe. Es
war, als ob sich der "massvolle Zdgerer" da-—
mit selbst die Rickzugsmdglichkeiten verbau-
en, als ob er die Brilicken zum gelobten Land
heiler Tonalitdt bewusst abbrechen wollte.

sitdt vor allem seiner Club-Auftritte mag
eine Anekdote belegen, die Gary Bartz, der
Altsaxophonist berichtet. Mit einem Freund

ser pldtzlich, mitten in Tranes Scolo, den

verdrgert zur Rede stellte: "Nun, Mann, Du
welsst, wie sehr ich Coltrane liebe. Aber
manchmal ist er zuviel. Manchmal kann ich
so viel Musik auf einmal einfach nicht wver-
kraften. Es ist, wie wenn meine Leitungen
vollig Uberlastaet wiren".

Das aber ist das Problem aller, die in der
Fortsetzung von Coltrane ihren Weg suchen.
Wie sagte Roy Haynes einmal: '"Mit Coltrane
zu spielen war ein schdner Alptraum”.

Kein Musiker des Jazz hat gleichzeitig so in-
tensiv und so extensiv sich in die Extreme
getrieben - cohne Ricksicht auf Verluste, zu-
letzt auf den physischen Reserven. Coltrane
starb am 17.Juli 1967 an Leberkrebs, aber
die Krankheit war wohl so etwas wie die Ver-
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hat die ganze Existenz zum Preis. Die Inten_f

hérte er Trane im Village Vanguard, als die{

Raum verliess, Er antwortete, als Bartz ihn

JOHN COLTRANE

Chronologie

1926

1945
1947-48

1949-51

1952-53

1953-54
1955

1956

1957

1958

1959

1960

John william Coltrane wird in Ham-
let/North Carolina geboren.

Beginnt als Berufsmusiker.

Tourneen mit Rhythm and Blues Band
von Eddie Vinson.

Engagements bei Dizzy Gillespie,
spielt gelegentlich mit Charlie Par-
ker. Erste Plattenaufnahme Coltranes
mit Dizzy Gillespie.

Engagements bei Farl Bostic.

Engagements bel Johnny Hodges.
Spielt erstmals in der Gruppe von
Miles Davis.

Aufnahmen mit Hank Mobley und Paul
Chambers. Plattenaufnahme mit Sonny
Rollins: "Tenor Madness". Eine Rei-
he Platten mit Miles Davis.

Verldsst Miles Davis und spielt mit
Thelonious Monk. Aufnahmen mit Red
Garland, Ray Draper, Art Blakey,
Johnny Griffin, Lee Morgan, Hank
Mobley, Mal Waldron und Idries Su-
lieman.

Aufnahmen von Platten unter eigenem
Namen.

Aufnahmen unter eigenem Namen und
mit Gene Ammons, Ray Draper, George
Russell, Wilbur Harden, Denny Bur-—
rell und Donald Byrd.

Stésst wieder zur Gruppe von Miles
Davis.

In der Gruppe von Miles Davis.
Platten unter eigenem Namen wie
"Giant Steps" und "Coltrane Jazz".
Aufnahmen auch mit Milt Jackson und
Cannonball Adderley.

Verldsst widhrend des Jahres Miles
Davis und griindet erstes eigenes
Quartett mit vorerst wechselnden
Besetzungern. McCoy Tyner und Elvin
Jones kommen in sein Quartett.
Aufnahmen mit Don Cherry: "The Avant-
garde". Aufnahmen von "My Favorite
Things" und "Coltranes Sound".

1961

1962
1963

1964
1965

1966

1967

Erneut Aufnahmen mit Miles Davis:
"Someday my Prince will come”.
Coltranes Tribut an die arabische

und afrikanische Musik mit den Plat-
ten "0Olé Coltrane® und "Africa Brass™.
Jimmy Garrison stdsst zum Coltrane
Quartett.

Plattenvertrag mit Impulse.

Aufnahmen mit Duke EIllington

Aufnahmen mit dem Sdnger Johnny Hart-
man. Coltranes Tribut an Indien mit
dem Titel "India®™ mit Eric Dolphy an
der Bassklarinette.

Europa-Tournee.

Aufnahme von "A Love Supreme”.

Aufnahme von "Ascension" mit seinem
Quartett plus Archie Shepp, Pharoah
Sanders, John Tchicai, Marion Brown,
Freddie Hubbard, Dewey Johnson, Art
Davis.

Coltrane férdert Archie Shepp und
erreicht fiir ihn einen Plattenver-
trag bei Impulse und auch Auftritt
am Newport Festival.

Coltrane erweitet seine Gruppe durch
Pharoah Sanders und Rashied Ali.
Auftritt am Antibes Jazz Festival.

Alice Coltrane ersetzt McCoy Tyner
und Rashied Ali Elvin Jones.
Japan-Tournee.

Am 7.Mdrz Aufnahme der letzten Plat-
te: "Expression®”.

John Coltrane stirbt am 17. Juli in
New York. '




Herzlichen

n GR6SSEN: SMALL, MEDIUM, LARGE
R FARBEN: WEISS. GELB, BLAU

All jenen, die mit ihrer Unterstiitzung
geholfen haben, das viertigige Jazz
Festival Willisau '77 zu ermdglichen,
méchte ich ganz aufrichtig danken.
Ohne diese vielseitigen Unterstiitzun-
gen widre die Durchfithrung dieser
Veranstaltung um einiges schwieriger
und vor allem fiir die Konzertbesucher
entsprechend kostspieliger.

Im gleichen Sinne verdanke ich die in
diesem Heft erschienenen Inserate.
IThnen gebiihrt ganz besonders Thre Auf-
merksamkeit.

Herzlichen Dank auch den Journalisten
Peter Riledi, Joachim Ernst Behrendt,
Jirg Solothurnmann, Meinrad Buholzer
und Bruno Rub fiir die interessanten
Beitrdge in diesem Programmheft.
Erfreulich ist auch wieder die Mitar-
beit des Schweizer Radios (Studio Bern)
unter dem Ressortchef Alex Salzgeber.

Alles fir
Musik!?

Yorfiihrraum fiir

Verstirkeranlagen

Grosse Klavier-
und Orgelabteiiung

Alle Blasinstrumente
und Schlagzeuge

Alle Instrumente
auchin Miete:
169°L Anrechnunyg bei Kauf!

Besondere Unterstiitzung verdanken wir
folgenden Firmen und Institutionen:

Stadtrat willisau-Stadt
Erziehungsdep. des Kantons Luzern
Paiste AG, Cymbals, Nottwil

America Sound, Schallplatten, Zlrich
Bose Swiss AG, Basel

Migros Genossenschaftsbund, Ziirich
Pro Helvetia, Zirich

IBM Schweiz, Zirich

Eugen Meyer, Kaufmann, Willisau
Schweiz. National-Vers.-Gesellschaft
Schweiz. Rentenanstalt

Casino Luzern

Gitarre,-0Orgel und
Schlagzeug-Unterricht

Bei Neukauf Eintausch
alter Instrumente

Musikhaus

Musikschule

Badenerstrasse 808

048 Zirich Tel. 0176242 44




Intercord, Joker, MCA-Coral, Mercury, Milestone

S _ .
HIRSCHENGRASE
OACE ...

Reul

, Muse, Nemperor, Nonesuch, Ogun, Pablo, Passpor
Polydor, Prestige, RCA, Reprise, ' Ve

or, | A, tte, Steam, Verve
, Strata East, Vanguard, Warner Bros. United

tists

ARRANGEMENT

INSTRUMENTALUNTERRICHT — HARMONIELEHRE - IMPROVISATION

- WORKSHCOP - GEROERBILDUNG — RHYTHMIX

ALEX BALLY

PETER SIGRIST

— CHRISTY DORAN - MARCEI BERNASCONI -
BOBBY BURRI - BEAT GALLIKER - URS

EHRENZELLER - HEINZ AFFOLTER - PETER SCHAERLI -
FELIX WIETLISBACH

Theorie:

Workshop:

Instrument.:

Anmeldung und ndhere Unterlagen:

kleine Klassen (Abendkurse)
Einzelunterricht
Zusammenspiel in kleinen Gruppen

Einschreibetag:

JAZZ SCHULE LUZERN

Coop-Freizeitcenter
Winkelriedstrasse 56
6003 Luzern
Tel. 041-22 71 21 (nur Mittwoch 17.30-18.30 Uhr)

Mittwoch, 7.Sept. 1977
18.00~19.00 Uhr
Coop-Freizeitcenter

DIZZY GILLESPIE AND HIS ORCHESTRA: Capitol
57797, 57839, 15852, 15611, 15849, 57832
pizzy Gillespie, Don Slaughter, Elmen Wright,
willie Cook (trumpet); Matthew Gee, Sam Hurt,
Charles Greenlee (ftrombone); Jimmy Heath,
Coltrane (alto sax); John Acea (piano); John
Collins (guitar}; Al McKibbon (bass); Specs
wright (drums); Tiny Irvin (vocalj.

vSay When", “Tally Ho", "Yoe Stole My Wife',
"I Can't Remember" (November 21, 1949).
Floyd Smith for Collins; add Carlos Duchesne
(conga), Francisco Pozo (bongo); Joe Carroll
(vocall}.

#coast to Coast", "Carambola", "Op-La-La',
moneysuckle Rose” (January 9, 195C)

DIZZY GILLESPIE SEXTET: DeeGee 3600, 3601
Dizzy Gillespie {trumpet), Coltrane (tenor
sax), Milt Jackson (piano vibes), Kenny Bur-
rell (guitar), Percy Heath (bass)., Kansas
fields (drums), Fred Strong, The Calypso

Boys (vocal).

"Love Me”, “We Love to Boogie”, "Tin Tin Deoc”,
*Birks Works" (March I, 195I)

EARY, BOSTIC AND HIS ORCHESTRA: King 4356,
4556, 4588, 4570

Gene Redd, Joe Mitchell (trumpet); Earl Bo-
stic (alto sax), Coltrane (tenor sax), Pinky
williams (baritone sax), Joe Knight (pianoj,
Jimmy Shirley (guitar), Ike Isaacs (bass),
Specs Wright (drums).

"Moonglow", *Linger Awhile*, "Ain’'t Misbeha-
vin'" (April 7, 1952).

Harold Grant for Shirley.

"You Go to My Head", "The Hour of Parting”,
"smoke Gets in Your Eyes","For You" (August
15, 1952).

JOHNNY HODGES AND HIS ORCHESTRA-USED TO BE

DUKE: Verve 8150
Harold Baker (trumpet), Lawrence Brown (trom-

bone), Johnny Hodges (alto §ax). Coltrane
(tenor sax), Harry Carney (baritone sax),
Jimmy Hamilton (clarinet), Cal Cobbs, Richie
Powell (piano); (Powall on "Autumn in New
York"™ only): John Williams (bass}, Louls
Bellson {drums).

"Used to be Duke", "Sunny Side of the Street'”,
"Sweet as Bear Meat", "Madame Butterfly”,
"Warm Valley”, "Autwmn in New York", "Sweet
Lorraine", "Time on My Hands”, "Smoke Gets

in Your Eyes", "If You Were Mime", "Poor But-
terfly"” (August 5, 1954)

THE NEW MILES DAVIS QUINTET: Prestige 7254
Miles Davis (trumpet), Coltrane (tenor sax),
Red Garland (piano)}, Paul Chambers (bassj).,
Philly Joe Jones (drums).

"Stablemates™, *How Am I Know?", "Just
Sguesze Me”, "Niles' Theme", "$'posin'”,
"There Is Mo Greater Love" ({October 27, 1933)

PAUL CHAMBERS - JAZZ IN TRANSITION: Transi-
tion 30

Curtis Fuller (trombone), Coltrane (tenor
sax), Pepper Adams (baritone sax), Roland
Alexander (pilano), Paul Chambers (bass),
Philly Joe Jones (drums).

"Trane's Strain" (November 1955}

N

PAUT, CHAMBERS: Jazz West 7

Coltrane {tenor sax), Kenny Drew (pianc).,
Paul Chambers (bass}, Philly Joe Jones
(drums) -

"Dexterity”™, "East Bound", "Easy to Love",
"John Paul Jones”, "Visitations", "Stable-
mates" (March, 1258)

JOHN COITRANE WITH HANK MOBLEY - TWO TENORS:
Prestige 7670

Donald Byrd (trumpet), Coltrane, Hank Mob-
ley (tenor sax); Elmo Hope (pianc), Paul
Chambers {bass), Philly Joe Jones (drums).
"Weeja", "Polka Dots and Moonbeams”, "On
It", "avalen” (May 7, 1956}

MILES DAVIS — COOKIN': Prestige 7094

Miles Davis (trumpet), Coltrane (tenor sax).
Red Garland (piano), Paul Chambers (bass),
Philly Joe Jones (drums).

"My Funny Valentine", "Blues by Five”, "Aire-
gin", "Tune Up", "When Lights Are Low" (Ucto-
ber 26, 1956}

MILES DAVIS - RELAXIN': Prestige 7129

Miles Davis (trumpet), Coltrane (tenor sax).
Red Garland (pianc), Paul Chambers (bass),
Philly Joe Jones {(drums)-

"Tf T Were a Bell", "You're My Everything”,
vI Could write a Book", "0lec" (October 26,
1956); "IT Could Happen to You", "Woody'n
You" (May 11, 1956)

NOTE: Prestige 7094 und 7129 combined In
Prestige 24001 — MILES DAVIS

MILES DAVIS AND ¥PHE MODERN JAZZ GIANTS:
Prestige 7150

Miles Davis (trumpet), Coltrane (tenor sax),
Red Garland (piano), Paul Chambers (bass],
Philly Joe Jones (drums).

"rround about Midnight" (October 26, 1956).

MILES DAVIS — WORKIN': Prestige 7166

Miles Davis (trumpet)}, Coltrane (tenor sax),
Red Garland (piano), Paul Chambers (bass),
philly Joe Jones (drums).

"It Never Entered My Mind", “Four", "In Your
Own Sweet Way", “The Theme” [Takes 1 and 2}
{May 11, 1956}, "Trane's Blues", "ahmad's
Blues”, “Half Nelson" (October 26, 1956).

MITLES DAVIS PLAYS JAZZ CLASSICS: Prestige
7373

Miles Davis (trumpet), Coltrane (tenor sax),
Rred Garland (piano), Paul Chambers (bass),
Philly Joe Jones {drums)-

“gurtey with the Fringe an Top", "Salt Pea-
nuts", "Something I Dreamed Last Night",
"piane" (May 11, 1956); "well, You Needn't",
"when I Fall in Love"” (Cctober 26, 1856}.

MILES DAVIS AND JOHN COLTRANE PLAY RICHARD
RODGERS: Frestige 7322

Miles Davig (trumpet), Coltrane (tenor sax}.
Red Garland (pians), Paul Chambers (bass),
Philly . Joe Jones {(drums).

"gy Funny Valentine®, "I could Write a Book",
(Cctober 26, 1956); "It Never Enteréd My
Mind”, “Surrey with the Fringe on Top",

(May 11, 1956)
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wWilbur Harden for Davis; Tommy Flanagan for
Garland; Jimmy Cobb for Jones. -
"Spring Is Here", "Blue Room" (July 11, 1358)

SONNY ROLLINS — TENOR MADNESS: Prestige 7657

Sonny Rollins, Coltrane (tenor sax); Red Gar-—
land (piano), Paul Chambers (bass), Philly ’
Joe Jones (drums).

"Tenor Madness" (May 25, 1956) .

LEONARD BERNSTEIN - WHAT IS JAZZ?7: Columbia
919

Miles Davis (trumpet), Coltrane (tenor sax),
Red Garland (pianc), Paul Chambers (bass),’
Philly Joe Jones (drums).

“sweet Sue" (September 10, 1956).

MILES DAVIS —~ ROUND ABOUT MIDNIGHT:

Columbia 949

Miles Davis (trumpet}, Coltrane (tenor sax).,
red Garland (pizno), Paul Chambers (bass),
philly Joe Jones (drums).

"Bye Bye Blackbird”, "Tadd's Delight”, "Dear
0ld Stockholm™ (June 5, 1956); "'Round Mid-
night”, "All of You" (September 10, 1956};
"ah-Leu~-Cha" (October 27, 1955}.

FOUR TENOR SAXES — TENOR CONCLAVE: Prestige
7249

Coltrane, Al Cohn, Hank Mobley, Zoot Sims
(tenor sax); Red Garland (pianc), Paul Cham-
bers (bass}, Art Taylor (drums).

*Penor Conclave”, "Just You, Just Me", "Bob's
Boys", "How Deep Is the Ccean?" (September 7,
1956} .

PAUL CHAMBERS - WHIMS AF CHAMBERS: Blue Note
1534

Donald Byrd (trumpet), Coltrane (tenor sax),
Horace Silver (piano), Paul Chambers (bass).
Kenny Burrell (guitar}, Philly Joe Jones
{drums) .

“yust For Lowve”, "Nita™, "We Six" (September
21, 1956}.




TADD DAMERON - MATING CALL: Prestige 7745

Coltrane {tenor sax), Tadd Dameron (piano),
John Simmons (bass), FPhilly Joe Jones (drums).
"Mating Call”, "Gnid”, "Soultrane”, "On a
Histy Night”, "Romas"®, "Super Jet" {(Novem-—
ber 30, 1956).

INTERPLAY FOR TWQ TRUMPETS AND TWO TENORS:
Prestige 7341

Webster Young, Idrees Sulieman (trumpet),
Coltrane, Bobby Jaspar (tenor sax}, Mal Wal-
dron (pianc), Denny Burrell (guitar}, Paul
Chambers (bass}, Art Taylor (drums).
"Anatomy", "Interplay”, "Light Blue”,
Eyes" (March 22, 1957).

"Soul

JOHNNY GRIFFIN - A BLOWING SESSION: Blue
Note 1559

Lee Morgan (trumpet), Coltrane, Johnny Grif-
fin, Hank Mobley (tenor sax), Wynton Kelly
{piancj, Paul Chambers (bass), Art Blakey
(drums) .

"the Way You Look Tonight",
"All The Things You Are”,
(April 6, 1957).

"Ball Bearing",
"Smoke Stack"™,

THELONIOUS MONK WITH JOHN COLTRANE: Jazz-
land 46

Celtrane {tenor sax), Thelonicus Monk (pianc)
Wilbur Ware (bass}, Shadow Wilson (drums).
"Ruby, My Dear"”, "Trinkle, Tinkle", "Off Mi-
nor” (April 16, 1957).

Art Blakey for Wilson; add Coleman Hawkins
{tenor sax}, Gigi Gryce (alto sax), Ray Caope—
land (trumpet).
"Nutty*, "Epistrophy",
1957).

"Functional™ (June 26,

THEZ CATS: New Jazz 8217

Idrees Sulleman (trumpet), Coltrane (tenor
sax), Tommy Flanagan (pianc), Kenny Burrell
(guitar), Doug Watkins (bass), Louls Hayes
(drums) .

"Eclypso", “Solacium®, "Minor Mishap",
my's Time” (April 18, 1I957).

"Tom-

MAL WALDRON SEXTET: Prestige 7341

Bill Hardman (trumpet}, Jackie Mclean talto
sax), Coltrane (tenor sax), Mal Waldron (pia-
no), Julian Euell (bass), Art Taylor (drums).
"Potpourri®, "J.M.'s Dream Doll”, "bon't Ex-—
plain® (April 19, 1957).

Idrees Sulieman for Hardman; Sahib Shihab
for McLean; Ed Thigpen for Taylor.

"The Way You Lock Tonight”, "From Thisz Mo-
ment On" "One by One” (May 17, 1957)}.

JOHN COLTRANE — DAKAR: Prestige 7280
Coltrane (temor sax), Cecil Payne, Pepper
Adams (baritone sax), Mal Waldron (piano)},
Doug Watkins (bass), Art Taylor (drums).
"Dakar”, "Mary's Blues”, ‘Route 4”, "Velvet
Scene®, "Witches' Pits", "Cat Walk™ (April
20, 1957).

JOHN COLTRANE ~ PAUL QUINICHETTE QUINTET:
Prestige 7158

Coltrane, Paul Quinichette (tenor sax), Mal
Waldron (pianc}, Julian Euell (bass), Ed
Thigpen (drums).

"Cattin®, "Anatomy", "Vodka”, "Sunday",
"Excactly Like You" (April 17, 1957).

COLTRANE FPLAYS FOR LOVERS: Prestige 7462
Coltrane (tenor sax), Tadd Dameron (pianc),
John Simmons (bass), Philly Joe Jones (drums).
"On a Misty Night" (November 30, 1956).

Red Garland for Damerovn; Paul Chambers for
Simmons; Al Heath for Jones; add John Splawn
(trumpet), Sahib Shihab (baritone sax).
"Wilets for Your Furs" (May 31, 1857).

Earli May for Chambers; Art Taylor for Heath;
emit Garland, Splawn, Shihak.

"I Love You", “Like Someone in Love" (August
16, 1957).

Paul Chambers for May; add Red Garland (pia—
noj.

"You Leave Me Breathless® (August 23, 1957);
"Time After Time"™ (December 26, 1958).

JOHN COLTRANE - THE FIRST TRANE: Prestige 7609
John Splawn {trumpet), Coltrane (tenor sax),
Sahib Shihab (baritone sax}, Red Gariand
(pianc), Paul Chambers (bass), Al Heath

fdrums) .
“Bakai", "Straight Street”, "while My Lady
Sleeps”, “Chronic Blues” (May 31, 1957).

Omit Splawn and Shihab.
“Time Was", "Violets for Your Furs" (May 31,
1957).

JOHN COLTRANE - LUSH LIFE: Prestige 7581
Coltrane {(tenor sax), Red Garland (piano),
Paul Chambers (bass), Al Heath (drums).

"I Hear a Rhapsody" (May 31, 1957).

Earl May for Chambers; Art Taylor for Heath;
omit Garland.

"Like Somecone in Love", "I fove You",
Slow Blues*® (Augqust 16, 1957).

Paul Chambers for May; Louis Hayes for Tay-
lor; add Red Garland (piano), Donald Buyrd
(trumpet).

"Lush Life"™ (January 10, 1958).

*Prane’s

NOTE: Prestige 760% and 7581 combined in Pre-
stige 24014~MORE LASTING THAN BRONZE

THELONTOUS MONK — MONK'S MUSIC: Riverside
3004

Ray Copeland (trumpet), Gigi Gryce (alto sax}
Coltrane, Colemsn Hawkins (tenor sax), Wil-
bur Ware (bass), Thelonioue Monk (piano), Art
Blakey (drums).

"Abide with Me", “Well, You Needn't",
My Dear", "Off Minor", “Epistrophy",
cule with Nellie" (June 26, 1957).

“Ruby,
"Crepus—

JOHN COLTRANE — TRANEING IN: Prestige 7651
Coltrane (tenor sax), Red Garland (piano),
Paul Chambers (bass), Art Taylor (drums).
"Traneing in", "Slow Dance”, "Boss Blues",
“You Leave Me Breathless*”, "Soft Lights and
Sweet Music® {August 23, 1957).

JOHN COLTRANE - BLUE TRAIN: Blue Note 1577
Lee Morgan (trumpet), Curtis Fuller (trombo-—
ne), Coltrane (tenor sax), Kenny Drew (piano),
Paul Chambers (bass), Philly Joe Jones
{drums).

"Blue Train, "Moment's Notice"”,
"T'm Old Fashioned",
15, 1957).

"Locomotion®,
“Lazy Bird"” (September

PRESTIGEZ ALL STARS - WHEELIN' AND DEALIN':
Prestige 8327

Coltrane, Paul Quinichette (tenor sax), Frank
Wess (flute), Mal waldron (piano), Doug Wat-
kins (bass), Art Taylor (drums).
"fhings Ain't What They Used to Be",
1in'", "Robbins' Nest®, "Dealin'"
ber 20, 1957).

"Whee-
{Septem—

SONNY CLARK - SONNY'S CRIB: Blue Note 1576
Donald Byrd (trumpet), Curtis Fuller (trom-
bone), Celtrane (tenor sax), Sonny Clark
frianc), Paul Chambers (bass), Art Taylor
{drums} .

"Sonny's Crib"”, "Speak
a Song in My Heare",
Shine",

Low*, "Softly”,
"Come Rain or Come
"News for Lulu" (October 9, 1957).

Mwith

30

WINNERS CIRCLE: Bethlehem 6024

Donald Byrd (trumpet), Frank Rehak {trom
Gene Quill falteo sax), Coltrane {(tenor say
Al Cohn (baritone sax), Eddie Costa (piang
Freddie Green (guitar), Oscar Pettiford
(bass), Philly Joe Jones {drums}.

"Not So Sleepy” (October, 1957).

Ed Thigpen for Jones; omit Quill and Gre
"Love and the Weather", "Turtie Walk", "If
I'm Lucky” (October, 1957}.

RED GARTAND - ALL MORNING LONG: Prestige 71ig
Donald Byrd (trumpet), Coltrane (tenor sax},’
Red Garland (piano)}, George Joyner (bass),
Art Taylor (drums).

"All Morning Long”, "They Can't Take Away.
from Me", "Our Delight" (November 15, 1957}

RED GARLAND - SOUL JUNCTION: Prestige 7181
Donald Byrd {trumpet), Coltrane (tenor sax),
Red Garland (pianc), George Joyner (bass),
Art Tayler (drums). .
"Undecided”, "What Is There to Say" {Novem- '
ber 15, 1957); "Solitude", *Two Bass Hit",
"Soft Winds" (December, 13, 1957} B

RED GARLAND - DIG IT: Prestige 7229
Donald Byrd (trumpet), Coltrane (tenor sax)
Red Garland (pianc), George Joyner (bass),:
Art Taylor (drums;}. )
*Billie’s Bounce”,
1957) .

"Lazy Mae" (December 13;

THE RAY DRAPER QUINTET FEATURING JOHN COL
TRANE: New Jazz 8228

Ray Draper (tuba), Coltrane (tenor sax), Gii:
Coggins {pianc), Spanky DeBrest (bass), Larry
Richie (drums).
"Under Paris Skies", "Clifford's Kappa",
"Filide", "Pwo Sons”, "Paul's Pal", "I Hadn
Anyone™ (December 20, 1957). ;

ART BLAKEY BI&G BAND: Bethiehem 6027
Donald Byrd, Idrees Sulieman, Bill Hardman,;
Ray Copeland (trumpet); Melba Liston, Frank
Rehak, Jimmy Cleveland (trombone); Sahib Shi=
hab, Bill Grahm (alto sax); Coltrane, Al Cobi
(tenor sax); Bill Slapin (baritone sax}, Wal-
ter Bishop (piano), Wendell Marshall (bass),
Art Blakey (drums). B
"Midriff", "Ain't Life Grand", "El Toro Va+'
liente", "The Kiss of No Return”, "Late Date
"The Outer World" {December 1957) Ry

GENE AMMONS AND HIS ALL STARS - GROOVE BLUES
Prestige 7201 .
Coltrane (alto sax), Gene Ammons, Paul Quin
chette (tenor saxj, Pepper Adams (baritone
sax)}, Jerome Richardson (flute), Mal Waldro
(piano), George Joyner (bass), Art Taylor
(drums) .

"Ammons' Joy", "Groove Blues"”,
Well Be Spring",
1958).

"It Might as
"Jug Handle" (Janvary 3,

GENE AMMONS AND HTS ALL STARS - THE BIG S0
Prestige 7132 i
Coltrane (alto sax)}, Gene Ammons, Paul Quirn
chette (tenor sax), Pepper Adams (baritone i
sax), Jerome Richardson (flute), Mal Woldrofi:
(pianc), George Joyner (bass), Art Taglor
(drums) .

"The Real McCoy", "Cheek to Cheek®, "Blue
Hymn", *“That's All" (January 3, 1958).

JOHN COLTRANE — THE BELIEVER: Prestige 7292
Donald Byrd (trumpet), Coltrane (tenor sax)i:
Red Garland (pianc), Paul Chambers (bass).
Louis Hayes (drums).

"The Believer”, "Nakatini Serenade" (January
10, 1958}.

Freddie Hubbard for Byrd; Jimmy Cobb for
Hayes.

"Do I Love You Because You're Beautiful?”
(December 26, 1958).

JOHN COLTRANE - THE LAST TRANE: Prestige 7378
Donald Byrd {trumpet), Coltrane (tenor saxl.
Red Garland fpiano}, Paul Chambers (bass).
Louls Hayes ({drums}).

"Lover"”, "Come Rain or Come Shine" (Janudry
10, 1958}.

Jimmy Cobb for Hayes; omit Byrd.

"By the Numbers" (March 26, 1958).

Earl May for Chambers; Art Taylor for Cobbi
omit Garland and Byrd.

"Trane's Slow Blues” (August 16, 1957).

JOHN COLTRANE ~ SOULTRANE: Prestige 7531
coltrane {tenor sax), Red Garland (piano},
paul Chambers (bass), Art Tayler (drums).
vgood Bait", "I Want to Talk About You',
wypy Say You Care", "Theme for Ernie", "Rus-—
gian Lullaby” (Pebruary 7, 1958).

NOTE: Prestige 7651 and 7531 combined in
prestige 24003 -~ JOHN COLTRANE

KENNY BURRELL - JOHN COLTRANE: New Jazz 8276

coltrane (tenor sax), Tommy Flanagan {piano},
xenny Burrell (guitar}, Paul Chambers (bass),
Jimmy Cobk (drums).

npyreste", "Why Was I Born?", "Freight Train”,
vy Never Knew”, "Big Paul® (March 7, 1958).

JOHN COLTRANE — TRANE'S REIGN: Prestige 7746
Coltrane (temor sax), Red CGarland (pianoj,
Paul Chambers (bass), Art Taylor (drums).

ur See Your Face Before Me”, "If There Is
somecne Lovelier Than You", "Little Mslanae"”,
nRise 'n'Shine" {(March 26, 1958)}.

MILES DAVIS — MILESSTONES: Columbia 1193
Miles Davis (trumpet), Cannonball Adderley
(alto sax), Coltrane (tenor sax), Red Gar-—
land (piano), Paul Chambers (bass), Philly
Joe Jones (drums).

vpr. Jackle", "Straight, Wo Chaser" (April 2,
1558 -

"o Bass Hit", "Milestones® (April 2, 1958)
5id's Ahead" (April 3, 1958).

JOHN COLTRANE - BLACK PEARLS: Prestige 7316 '
Donald Byrd (trumpet), Coltrane (tenor sax),
Red Garland -{piano), Faul Chambers (bass},
Art Taylor (drums).

"Black Pearls"”, "Love Come Back to Me",
"Sweet Sapphire Blues" (May 23, 1958).

MILES DAVIS - JAZZ TRACK: Columbia 1268
Miles Davis (iLrumpet), Cannonball Adderley
(alto sax), Coltrane (tenor sax), Bill Evans
(piano), Paul Chambers (bass), Jimmy Cobb
{drums) .

"on Green Dalphin Street", "Put Your Little
Foot Right Out®, "Stella by Starlight" (May
26, 1958).

8079
sax),

MICHEL LEGRAND - LEGRAND JAZZ: Columbia
Mileg Davis (trumpet}, Phil Woods {alto
Coltrane (tencr sax), Jerome Richardson (ba-
ritone sax}, Herbie Mann (flute), Betty Gla-
mann (harp), Eddie Costa (vibes), Bill Evans
(pianc), Paul Chambers (bass}, Kenny Dennis
(drums), Michel Legrand (conductor, arrangerj.
"Wild Man Blues™, "'Round Midnight", "The
Jitterbug Waltz" (June 25, 1958).

MTLES DAVIS - MILES AND MONK AT NEWPCRT:
Columbia 8978

Miles Davis (trumpet}, Cannonball Adderly
{alto sax), Coltrane (tenor sax), Bill Evans
{piano), Paul Chambers (bass}), Jimmy Cobb

{drums) .
"ah-Leu-Cha", *Straight, No Chaser”, "Fran—
Dance”, "Iwo Bass Hit" (July 3, 1958).

WILBUR HARDEN QUINTET: Savcy 12127

Wilbur Harden (fluegelhorn), Coltrane (tenor
sax), Tommy Flanagan (pianc)}, Doug Watkins
(bass), Louls Hayes (drums).

"Wells Fargo", "Wet 42nd Street", "W.F.F.P.H.”

"Rhodomagnetics”, "Snuffy" (March 13, 1958).

JOHN COLTRANE - WILBUR HARDEN: Savoy SJL
2203

wilbur Harden (fluegelhorm), John Coltrane
(tenor sax), Tommy Flanagan (piano), Doug
Watkins (bass), Louis Hayes (drums).

"Wells Fargo 1+2", E.F.F.P.H. ", "Count Down
1+2", "Rhodomagmnetics 1+2", “Snuffy", "West
42nd Street”.

JOHN COLTRANE - STARDUST: Prestige 7268
Wilbur Harden (fluegelhorn}, Coltrane (te-
nor sax), Red Garland (pianc), Paul Chambers
(bass), Jimmy Cobb (drums).

“Stardust”, "Love Thy Neighber" (July 11,
1858).

Freddie Hubbard for Harden.

"rime After Time" (December 26, 1958).

Art Taylor for Cobb; omit Hubbard.

"rhen I’'l1 Be Tired of You" (December 26,
1958).

JOHN COLTRANE
7243 (Same as
wilbur Harden

- STANDARD COLTRANE: Prestige
THE MASTER: Prestige 7825)
{fluegelhorn}, Coltrane (te-
nor sax}, Red Garland (pianc), Paul Chambers
(bass)}, Jimmy Cobk (drums).

"Spring Is Here", "Invitation", "Don't Take
Your Love from Me”, "I'1l1 Get By" (July 11,
13858).

JOHN COLTRANE - BAHIA: Prestige 7353

Wilbur Harden (fluegelhorn), Coltrane (te-
nor sax), Red Garland (pianc), Paul Chambers
(bass), Jimmy Cobb {drums}.

"My Ideal”, "I'm a Dreamer” (July 11, 1958).
Omit Harden.

"Something I Dreamed Last Night" (December
26, l1958).

Art Taylor Ffor Ceobb.

*Bahia®”, "Goldshoro Express" (December 26,
1958).

WILBUR HARDEN - TANGANYIKA STRUT: Savoy
13005

wilbur Harden (fluegelhorn), Coltrane (te-
nor sax), Curtis Fuller (tromkone), Howard
Williams (piano}, Alvin Jackson (bass) Art
Taylor (drums).

"B.J.", "Tanganyika Strut"”, "Anedao”, "Once
in a While" (August 25, 1958}.
GEORGE RUSSELL — NEW YORK N.Y.: Decca 9216

Doc Severinsen, Art Farmer, Ernie Royal
{trumpet); Bob Brookmeyer, Frank Rehak, Tom-
my Mitchell (trombone} Hal McKusick (alte
sax), Coltrane (tenor sax). Sol Schilinger
(baritone sax}, Bill Fvans (piano), Barry
Galbraith (guitar}, Milt Hinton (bass),
Charlie Persip (drums), Jon Hendricks (nar—
rator}.

*Manhattan” (September 12, 1958).

JOHN COLTRANE —~ COLTRANE TIME: United Ar-
tits 5638

Coltrane (tenor sax), Kenny Dorham (trumpet),
Cecil Tayleor (piano), Chuck Israels (bass),
Louis Hayes (drums).

"Shifting Down", "Just Friends"”, "hLike Some—
one in Love™, "Double Clutching® (October 13,
1958).

RAY DRAPER — A TUBA JAZZ: Jubilee 1050
Ray Draper (tuba)}, Coltrane (tenor sax),
John Maher f(plano}, Spanky DeBrest (bass),
Larry Richie (drums}.

"Eggil's Dance", "Doxy", "I Talk to the
Trees”, "Yesterdays", "Olec"”, "Angel Eyes"
(November 1958).

RAGS AND TRANE: Atlantic 1368

Coltrane (temor sax), Milt Jackson (vibesg),
Hank Jones (piano)}, Paul Chabers (bass},
Connie Kay {drums).

"Sags and Trane", "Three Little Words"™, "The
Night We called It a Day”, "Be-Bop", "the
Late Late Blues® {January 15, 195%).

CANNONBALL ADDERLEY QUINTET IN CHICAGO:
Mercury 20449

Cannonball Adderley (alto sax), Coltrane
(tenor sax}, Wynton Kelly (piano}, Paul
Chambers (bass), Jimmy Cobb (drums).
"Weaver of Dreams”, "Limehouse Blues”,
"Grand Central”, “The Sleeper”, "Wabbash",
{February 3, 1959;}.
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MILES DAVIS - KIND OF BLUE: Columbia 8163
Miles Davis (trumpet), Cannounball Adderley
falto sax}, Coltrane (tenor sax), Bill Evans
(pianc), Paul Chambers (bass), Jimmy Cobb
(drums) .

"So wWhat", "Blues in Green" (March 2, 195%).
Wynton Kelly for Evans. '
"Freddie Freeloader"” (March 2,
Bill Evans for Kelly.
“Flamenco Sketches”,
1959). .

1959) .

"all Blues™ (April 22,

JOHN COLTRANE - GIANT STEPS: Atlantic 1311
Coltrane (tenor sax), Tommy Flanagan (piano),
Paul Chambers (bass), Art Taylor {(drums).
“Giant Steps", “Cousin Mary", "Countdown",

"Spiral”, “Syeeda's Song Flute" (May 4-5,
1959).
wynton Kelly for Flanagan; Jimmy Cobb for
Taylor.

"Naima" {December 2, 1959}.

JOHN COLTRANE - COLTRANE JAZZ: Atlantic 1354
Coltrane (tenor sax), Wynton Kelly (piarno),
Paul Chambers (bass), Jimmy Cobb (drums}.
"rittle 0ld tady", "I'll wait and Pray™ (No-—
vember 24, 1959).

hHarmonique”, "My Shining Hour", "Fifth
House", "Like Sonny"™, "Some Other Elues"
(Pecember 2, 1959).

McCoy Tyner for Kelly; Steve Davis for Cham-
kers; Flvin Jones for Cobb.

"village Blues" (October 21, 1%60).

ECHOES OF AN ERA: Roulette RE-120
Coltrane (tenor sax), McCoy Tyner (pianc},
Steve Davis (bass), Billy Higgins {drums).
vExcotica”, "One and Four", "Simple Like"
(1960).

JOHN COLTRANE ~ TRAN TRACKS: Trip 5001

The Ray Draper Quintet: Ray Draper (tuba),
Coltrane (tenor sax), John Maher (piano),
Spanky DeBrest (bass), Larry Richie (drums}.
"Eggsil's Dance”, "Doxy", "I falk to the
frees”, "Yesterdays”, "Oleo”, "Angel Eyes"
{November 1958).

The John Coltrane Quartet: Coltrane (tenocr
sax ), McCoy Tyner (piano}, Steve Davis
(bass}, Billy Higgins (drums).

"Excotica", "One and Four", "Simple Life”*,
"Suspended Sentence", "Minor Strain", "A
Bird for Sid"™ (1960).

JOHN COLTRANE AND DON CHERRY — THE AVANT-
GARDE: Atlantic 1451

pon Cherry (Lrumpet), Coltrane (tenor, so-—
prano sax), Charlie Haden (bass), Ed Black-
well (drums).

"Cherryco®, "The Blessing” (July 1960)}.
Percy Heath for Haden.,

"Pocus on Sanity”, “The Invisiblie”,
Swing® {(July 1960}.

“Bemsha

JOHN COLTRANE - AFRO BLUE IMPRESSIONS:
Pable Live 2620101

Coltrane (tenor sax, soprano sax), McCoy
Tyner (piano), Jimmy Garrison (bass},
Elvin Jones {drums)

“Lonnie's Lament®,*Naima", "Chasin' The
Trane”, “My Favorite Things","Afro Blue",
"Cousin Mary", "I want to talk about You",

"Spiritual", Impressions" {(October 1962)




JOHN COLTRANE — MY FAVORITE THINGS: Atlantic
i361

Coltran (tenor, soprano sax), McCoy Tyner
{pianc), Steve Davis (bass}, Elvin Jones
(drums) .

"My Favorite Things"™ (October 21, 1960);
"Ev'rytime We Say Goodbye”, "But Not for Me",

{(October 26, 1960); "Summertime" (October 24,
1960).

JOHN COLTRANE - COLTRANES PLAYS THE BLUES:
Atlantic 1382

Coltrane (tenor, soprano}, McCoy Tyner (pia-
no}, Steve Davis (bass}, Elvin Jones (drums)
"Rlues to Eilvin", "Blues to Bechet", "Blues
to You", "Mr.bay®, "Mr Syms®, "Mr.Knight"
(Cotober 24, 19260).

JOHN COLTRANE - COLTRANE'S SOUND: Atlantic
1419

Coltrane (tenor, scpranc}, McCoy Tyner (pia-
no}, Steve Davis (bass}, Elvin Jones (drums).
"Untitled Original® {October 24-26, 1960G}.
Hank Jones for Tyner; Paul Chambers for Da-
vis; Connie Kay for Jones; add Milt Jackson
(vibesg).

"Centerpiece”, "Stairway to the Stars",
"Blues Legacy" (January 15, 1959).

McCoy Yyner for Jones; Art Davis for Cham-
bers; Elvin Jones for Kay; omit Jackson; add
Eric Dolphy (flute), Freddie Hubbard (trum—
pet).

"Original Untitled Bgllad" (May 25, 1961).

THE BEST OF JOHN COLTRANE: Atlantic 1541
Coltrane {tenor, soprano), McCoy Tyner (pia-
ne), Steve Dawvis, Paul Chambers (bass), El-
vin Jones, Jimmy Cobb, Art Taylor (drums).
"My Favorite Things", "Naima*, "Giant Steps”,
"Eguinox", "Cousin Mary", *Central Park
West".

THE ART OF JOHN COLTRANE - THE ATLANTIC
YEARS: Atlantic 2-313

Coltrane (tenocr, sopranc), McCoy Tyner, Tom—
my Flanagan, Wynton Xelly (piano}, Steve
Davis, Paul Chambers {bass), FElvin Jones,
Jimmy Cobb, Art Taylor (drums), Don Cherry
(trumpet), Percy Heath ({bass), Ed Blackwell
{drums) .

“Syeeda’s Song Flute”, "Aisha*, "Countdown",
"Mr.Kknight", “My Shining Hour", "Blues to
Bechet", "The Invisible™, "My Favorite
Things", "Giant Steps”, "Central Park West",
"Like Sonny”, "Body and Soul".

MILES DAVIS - SOMEDAY MY PRINCE WILL COME:
Columbia 8456

Miles Davis {trumpet), Coltrane, Hank Mobley
{tencr sax), Wynton Kelly (pianc}, Paul
Chambers (bass), Jimmy Cobb (drums).
"Someday My Prince Will Come" (March 20,
1961).

Omit Mobley, "Teoc" (March 21, 1961).

JOHN COLTRANE —~ AFRICA/BRASS: Impulse &
Booker Little (trumpet), Britt Woodman
{trombone}, Carl Bowman (euphonium), Julius
Watkins, Donald Corrado, Bob Nothern, Robert
Swisshel (French horn), Bill Barber (tuba),
Eric Dolphy (alto sax, flute, bass clarinet),
Coltrane (tenor, soprano sax), Pat Patrick
(baritone sax), McCoy Tyner (piano), Reagie
Workman, Art Davis ({bass), Elvin Jones
(drums) .

"Greensleeves" (May 23, 1961),
"glues Minor" (June 7, 196l1).

“africa”,

JOHN COLTRANE ~ OLE COLTRANE: Atlantic 1373
Freddie Hubbard (trumpet); Eric polphy (al-
to sax, flute), Colitrane (tenor, sopranc),
McCoy Tyner (piano}, Reggie Workman, Art
pavis (bass), Elvin Jones (drums).

"0le", "bahomey Dance™, "Aisha" (May 25,
1961).

JOHN COLTRANE — COLTRANE "LIVE"™ AT THE VIL-
LAGE VANGUARD: Impulse 10

Coltrane (tenor, sopranoc sax), McCoy Tyner
{piano}, Reggie Workman (hass}, Elvin Jones
{drums).

"softly as in a Morning Sunrise",
the Trane" (Novembher 2-32, 1961).
Add Eric Dolphy (bass clarinet).
"spiritual” (November 23, 1961}.

"chasin’

JOHN COLTRANE — IMPRESSIONS:. Impulse 42
Coltrane (tenor, sopranc sax), Eric Dolphy
fbass clarinst), McCoy Tyner (plano}, Reggie
Workman, Jimmy Garriscn (bass), Elvin Jones
{drums}.

JOHN COLTRANE - AFRICA/BRASS VOL.2: Impulse
8273

coltrane (tenor, soprano sax), McCoy Tyner
(piano), Jimmy Garrison {bass}, Elvin Jones
(drums) and Orchestra conducted by Eric
Dolphy.

"sorg of the Underground Railroad”, "Green-
sleevaes" (May 23, 1961).

Coltrane (tencr, soprano sax), Booker Little
{trumpet), Britt Woodman {trombone), Carl
Bowman (euphonium), Jullus Watkins, Donald
Corrado, Bob Nothern, Robert Swissel (French
horn), Bill Barber (tuba), Eric Dolphy (alto
sax, flute), Pat Patrick (reeds), McCoy Ty-
ner (pianc), Reggie Worlkman (bass), Art Da-
vis (bass}, Elvin Jones (drums)

"africa” (June 7, 1861).
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"India” (November 5, 1961).
Omit Dolphy and Worlkman. "Impressions (No- -
vember 5, 196l1). “Up ‘'Gainst the Wall” .
(September 18, 1962}.
Roy Haynes for Jones,
(April 29, 1963).

"After the Rain"

JOHN COLTRANE - COLTRANQLOGY VOL. I: BYG
Jap. 8006
Coltrane (tenor, scprano sax), Eric Dolphy

(alte sax, flute, bass clarinet), McCoy Ty- .

ner (piano}, Reggie Workman (bass), Elvin
Jones {drums}.

"My Favorite Things", "Blue Trane",
"Impressions" {November 26, 1961).

"Naima*,

JOHN COLTRANE QUARTET: Impulse 203 (Extended
Play; Sampie Album)

Coltrane (tenor, seoprand saxj, McCoy Tyner
(piano)}, Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones
(drums) .

"Greensleeves”, It's Easy 0o Remember" (De-
cember 21, 1961).

JOHN COLTRANE - COLYRANE: Impulse 21
Coltrane (tenor, sopranc sax), McCoy Tyner
(pianc), Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones
(drums) .

JOHN COLTRANE — LIVE IN PARIS: BYG Fap.
4001-2

Coltrane (tenor sax), McCoy Tyner {piano}, .
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones (drums).’
"Naima"”, "Impressions”, "Blue Valse",
Blue™, "Impressions 2% (October 1962).
*Soul Eyes”, "The Inch Worm" (April 11,
1962}, "Miles' Mode" (June 21, 1962), “Tun
ji¥, "out of This World" (June 29, 1962).

JOHN COLTRANE - BALLADS: Impulse 32

Coltrane (tenor sax), McCoy Tyner (piano),
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones (drums}.
"It's Basy to Remember™ (December 21, 1961)
"what's New", "Nancy" (September 18, 1962},

"Say It Over and Over Again", "You Don't
¥now What Love Is", "Too Young to Go Stea-
dy®, "all or Nothing At AlIl", "I Wish I

Knew" (November 13, 1962).

"Afro i

DUKE BELLINGTON AND JOHN COLTRANE: Impulse 30
coltrane (tenor, soprano sax), Duke Elling-
ton (plano}, Jimmy Garrison (bass), Elvin
Jones {(drums).

wangelica®, "Big Nick", "Take the Coltrane”
{September 26, 1962}.

Aaron Bell for Garrisen; "In a Sentimental
Mood” (September 26, 1962)

gam Woodyard for Jones; “Stevie", "My Little
Brown Book", "The Feeling of Jazz" (Septem—
ber 26, 1%62).

JOHN COLTRANE WITH JOHNNY HARTMAN: Impulse
40

Coltrane (tenor sax), McCoy Tyner (piano},
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones ({drums},
Johnny Hartman {(vocal)-

mphey Say It's Wonderful”, “Lush Life”, My
one and Only Love®, "Autumn Serenade”, "De-
dicated to You", "You Are Too Beautiful"
{March 6-7, 1963).

THE DEFINITIVE JAZZ SCENE: Impulgse 9101 -
volume 3

Coltrane (tenor sax)}, McCoy Tyner (piano).
Jimmy Garrison (bass}), Elvin Jones (drums).
yilia" (March 6, 1963).

JOHN COLTRANE -~ COTRANOLOGY VOL. 2 - BYG
jap. 8007

Coltrane {tenor, soprano sax}, McCoy ITyner
(piano), Jimmy Garrison (bass}, Elvin Jones
(drums) .

" P.C." (October 22, 1963); “"Traneing in",
ngpiritual”, "I Want to Talk About You" (Oc-
tober 25, 1963).

SELFLESSNESS ~ JOHN COLTRANE: Impulse 9161
Coltrane (tenor, scpranc sax), McCoy Tyner
(piano}, Jimmy Garrison (hass}, Roy Haynes
(drums) . ’
"My Favorite Things", "I Want to Talk About
You" (July 7., 1963).

Elvin Jones for Haynes; add Pharcah Sanders
{tenor sax), Donald Garrett (bass, bass cla-
rinet), Frank Butler (drums)}, Junc Lewis
(percussion).

"selflessness™ {October, 1965).

JOHN COLTRANE — COLTRANE "LIVE" AT BIRD—
LAND Impulse 50

Coltrane (tenor, soprana sax), McCoy Tyner
(pianoc), Jimmy Garrison {bass), Elvin Jones
(drums) .

"Afro-Blue", "I Want to Talk About You',
"rhe Promise” (October 8, 1963); "Alabama™,
"Your Lady" (November 18, 1963}.

JOHN COLTRANE - CRESCENT: Impulse 66
Coltrane (tenor sax}, McCoy Tyner (piano),
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jopes {drums).
"Crescent”, "Wise One", "Bessie's Blues”,
"tonnie's Lament", "The Drum Thing” (April
27, June 1, 1964).

JOHN COLTRANE — A LOVE SUPREME: Impulse 77
Coltrane (tenor sax), McCoy Tyner (pianoc),
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones (drums}.
"Acknowledgement", Resolution”,
"Psalm" (December 9, 1964).

"puruance",

THE JOHN COLYRANE QUARTET PLAYS: Impulse 85
John Coltrane (tenor, sopranc sax}, McCoy
Tyner (piano), Jimmy Garrison (bass}, Elvin
Jones (drums). . .
"Nature Boy"”, "Brazilia v mehim Chim Cheree*
"Song of Praise" (February 17-18, 1965).

THE NEW WAVE IN JAZZ: Impulse 9@

Coltrane {tenor, soprano sax)}, McCoy Tyner
(piano), Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones
(drums}.

"Nature Boy" (March 28, 1965).

JOHN COLTRANE - KULU SE MAMA: Impulse 9106
Coltrane (tenor sax}, McCoy Tyner (piano),
Jimmy Garriscn (bass), Elvin Jones (drums).
*vigil”, "welcome" (June 28, 1I965}.

Add Pharoah Sanders (tenor sax), Donald Gar-
rett (bass, bass clarinet}, Frank Butler
(drums}, Juno Lewis (percussion).

"Klu Se Mama® (October, 1965).

JOHN COLTRANE - ASCENSION: Impulse 95
Coltrane, Archie Shepp, Pharoah Sanders
(tenor sax}, John Tchicai, Marion Brown
(alto sax), Freddie Hubbard, Dewey Johnson
(trumpet), McCoy Tyner (planc), Jimmy Gar-
rison, Art Davis (bass}, Elvin Jones (drums).
"Ascension” {(June 28, 1965).

NEW THING AT NEWPORT: Impulse 94

Coltrane (teror sax), McCoy Tyner (piano).,
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones (drums).
"one Down, One Up" {July 2, 1965).

JOHN COLTRANE - TRANSITION: Impulse 9195
Coltrane (tenor sax), McCoy Tyner (piano),
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones (drums).
"Dear Lord" (May, 1965), "Transition, Suite-
Prayer and Meditation: Day, Peace and After,
Prayer and Meditation: Evening, Affirmation,
Prayer and Meditation: 4 aM" (June, 1965).

JOHN COLTRANE - SUN SHIP: Impulse 9211
Coltrane (tenor sax), McCoy Tyner (pianoc},
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones (drums).
"Sun Ship", “Dearly Beloved", "Amen", "At-
taining™, "Ascent {August 26, 1965}.

JOHN COLTRANE - INFINITY: Impulse 9225
Coltrane (tenor sax}, McCoy Tyner (piano).,
Jimmy Garrison (bass), Elvin Jones (drums).
"Living Space” {June 16, 1%65), "Joy” (Sep-
tember 22, 1965}.

Alice Coltrane for Tyner; Charlie Haden for
Garrison; Rashied Ali for Jones; add Ray
Appleton (percussion}, Pharoah Sanders (te-
nor sax), John Chapman (tamboural.

“Peace on Earth", "Lec" (February 2, 1966).

JOHN COLTRANE - LIVE IN SEATTLE: Impulse
8202-2

Coltrane, Pharoah Sanders (tenor sax), Mc-
Coy Tyner (piano), Jimmy Garrison, Donald
Garrett (bass), Elvin Jones (drums).
"Cosmos®, "Out of This World", "Evolution”,
"Papestry in Scund™ (September 30, 1965).

JOHN COLTRANE - OM: Impulse 2140

Coltrane, Pharcah Sanders (tenor sax}, Joe
EBrazil (flute), McCoy Tyner (pianoc), Jimmy
Garrison, Donald Garrett (bass), Elvin Jones
{drums) .

"om" (October 1, 1965).

JOHN COLTRANE - MEDITATION: TImpulse 9110
Coltrane, Pharoah Sanders (tenor sax), Mco-
Coy Typer (piano), Jimmy Garrison (bass),
Elvin Jones, Rashied Ali (drums).

"The Father aznd the Son and the Holy Ghost”,
"Compassion”, "Love", "Conseguences", "Se-
renity® (November 23, 1965).

JOHN COLTRANE -~ COSMIC MUSIC: Impulse 9148
Coltrane (tenor sax, bass clarinet;, Pharoah
Sanders (tenor sax, flute), Alice Coltrane
(piano), Jimmy Garrison (bass), Rashied Ali
(drums), Ray Appleton, Ben Riley (percus-—
sion).

 "Manifestation”, "Reverend King" (Februvary 2,
i966).
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JOHN COLTRANE - PLIVE"™ AT THE VILLAGE VAN-
GUARD AGAIN: Impulse 9124

Coltrane (tenor, soprano sax}, Pharoah San~
ders (tenor sax), Alice Coltrane (piano),
Jimmy Garrison (bass}, Rashied Ali {(drums},
Emanuel Rahim (percussion).

"Naima™, "My Favorite Things"” (May 28, 1966).

JOHN COLTRANE — CONCERT IN JAPAN: Impulse
9246-2

Coltrane, Pharcah Sanders (tenor, aito sax,
bass clarinet), Alice Ccltrane (pianc), Jim-
my Garrison (bass), Rashied Ali (drums).
"Meditations”, "Leo",
22, 1966).

"Peace on Earth" (July

JOHN COLTRANE - INTERSTELLAR SPACE: Impulse
9277

Coltrane {tenor sax), Rashied Ali (drums).

"Mars”, “"Venus", "Jupiter", "Saturn" (Feb-

ruary 22, 1967).

JOHN COLTRANE - EXPRESSION: Impulse 9120
Alice Coltrane {(piano), Jimmy Garrison (bass)
Rashied Ali (drums), Coltrane (tenor saxs;
flute), Pharoah Sanders (tenor sax, piccolo).
"ro Be", "Offering" (February 15, 1967}, "Ex—
pression", "Ogunde" (March 7, 1967).

THE BEST OF JOHN COLTRANE VOL. 2: Impulse
9223-2 '
"Greensleeves", "India", "Miles' Mode”,
“Big Nick", "The Promise", "Chim Chim Che-
ree", "Ascension", "The Father and the Son
and the Holy Ghost”, "Manifestation",
"Ogunde”.

THE BEST OF JOHN COLTRANE VOL. 1: Impulse
2200-2

*Africa”, "Softly as in z Morning Sunrise”,
”Soul Eyes", "After the Rain", "Afro-Blue",
valabama", "My Favorité Things", "Bessie's
Blues™, "pPsalm", "Kulu Se Mama", "Naima',
n"om* .

THE BEST OF JOHN COLTRANE VOL. 3: TImpulse
9278-2

"Dear Lord¥, "Chasin' the Trane”, “Up
fGainst the Wall", "Crescent"”, "Nature Boy!, -
"Welcome®, "Cosmos”, "Dedicated to You"”,
"Expregsion”, "Living Space".

JOHN COLTRANE -~ THE OTHER VILLAGE VANGUARD
TAPES: Impulse 9325

Coltrane (tenor, sopranc sax), Eric Dolphy
falto sax, bass clarinet), Reggie Workman
fhass), Elvin Jones (drums).

“Chagin' the Trane”.

add McCoy Tyner (pianoj.

*Spiritual”.

Jinmy Garrison for Workman.

"untitied Original"”.

Add Reggie Workman (bass), Garvin Bushell
(oboe, contrabassoon), Ahmed Abdul-Malik
(oud).

"India".

Coltrane, McCoy Tyner, Reggie Workman, Elvin
Jones.

"Greensleeves”.

Add Eric Dolphy, Garvin Bushell.
"Spiritual”.
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von Jiirg Solothurnmann

Das diesjdhrige dritte Jazzfestival in Wil-
lisau weist eine Geschlossenheit auf, die
welit iiber das retrospektive Element hinaus-
greift, welches das John Coltrane-Memorial
erzeugt.

Gewiss, John Coltranes Einfluss kann fast
auf Schritt und Tritt in der Gegenwartsmu-
sik erkannt werden - selbst in Rock, Pop
oder Contemporary Folk. Auch da, wo das Ohr
seine typischen Eigenheiten in Melodik,
Rhythmik und Ausdruck nicht wahrnimmt, wirkt
Coltrane durch die Wlederentdeckung der Mo-
dalitdt nach. Noch vor zehn Jahren fanden
Freunde, die altern modalen Folksongs, die
ich auf einem Banjo spielte, langweilig;
heute machen sie fast die Hitparade.

Modal war die alte mittelalterliche Musik
Europas. Modal ist die moderne wieder seit
Debussy. In eurcopdischen Randgebieten. und:
die gesamte aussereuropdische Volks+ und
Kunstmusik ist immer modal geblieben. Schon
Debussy interessierte sich aufgrund dieser
Verwandschaft z.B..fiir indonesische Musik,
die er an der Pariser Weltausstellung gehdrt
hatte. pie Hinwendung zu Volksmusik-Material
fand beim Ungarn Bela Bartok in dessen h&chst
eigenstdndiger Verarbeitungsweise den HShe-
bunkt.

Die Kulturideologen des Faschismus, National-
Sozialismus und dés Stalinismus und der Zwei-
te Weltkrieg brachten in der 30er und 40er
Jahren diese Tendenzen zum Erliegen. Nach

diesem Trauma kniipfte die Nachkriegsgenera-

tion Stockhausens nicht zuletzt aus tiefem
Misstrauen gegen alles, was nach dem miss-
brauchten "Volkstum” roch, woanders an: bei
Schénberg und Webern.

as

Die Modalitdt im Jazz ist jedoch nicht von
der europdischen Musik zu suchen, obschon
Jazzmusiker von Parker bis zu Miles Davis
und Coltrane sie sehr wohl kannten. Ihr An-
satz liegt eher beim Blues und ganz allge-
mein jener alten Schicht der afrocamerikani-
schen Musik, die noch die kaum westliche
Harmonik benutzt: Worksongs, alte Ringshouts
und Spirituals und bigs heute weiterlebende
Kinder—-, Tanz- und Spiellieder. Auf diese

HANNIBAL MARVIN PETERSON




CARLA BLEY

Schicht griffen vor allem die Vertreter des
Souljazz von den 50er Jahren an zuriick.
John Coltrane, ein unerschdpflicher Sucher
im Musikalischen und im Spirituellen, be-
fasste sich mit schlechthin allem, von dem
er dachte, es bringe ihn weiter. Der stlid-
indische Veena-Spieler und Musikgelehrte
Nageswara Rao erzdhlte mir beispielsweise,
Coltrane habe bei ihm in New York studiert.

Kein Wunder, dass Coltranes Musik heute in

derart verschiedene Richtungen ausstrahlt
und sich auch assozilierbar mit traditionel-
len und Kunstmusiken rund um die Welt er-
weist. _ ;

Nahe bei Coltranes Konzept sind seine ehe-
maligen Kollegen McCoy Tyner, Pharoah San-—
ders und Elvin Jones geblieben. Tyners
Spielweise hat vielleicht die stdrkste Kon-
solidierung und Perfektionierung erfahren.
Der Halo-Argentinier Leandro "Gato" Barbieri
- dauernd wechselnd zwischen New York, Sid-
amerika und Europa - nahm bereits mit Don
Cherry zusammen an den Aufnahmen der "Sym-
phony for Improvisers" teil, aber entwickel-
te schliesslich einen Stil, der ebenso Col-
trane wie die verschiedenen ethnischen Mu-
sikarten Lateinamerikas integriert: Musik
der Indios, der Schwarzen, der Welissen.
Gespannt darf man sein auf den Auftritt des
Multiinstrumentalisten Andrew White, der
tiber Jahre hinweg sdmtliche damals erhdlt-
lichen Aufnahmen von Soli Coltranes trans-—
kribierte.

Auch die Trompeter kénnen sich der starken
Ausstrahlung Coltranes nicht entziehen.
Nicht nur Stars wie; Freddie Hubbard (der je-
weils morgens mit Rellins und nachmittags
mit Coltrane ilibte) auch der junge Marvin
"Hannibal" Peterson|zdhlt zu ihnen.

Weil heute das Saxophon den Jazz regiert,
freut es besonders, einen weiteren Trompe-
ter zum erstenmal in der Schweiz zu hdéren,
den Italiener Enrico Rava, der mit Jan Gar-—
bareks ehemaligen Kollegen nach Willisau
kommt. Aehnlich wie Barbieri und andere, hat

BETTY CARTER

STEVE LACY

Rava aus einem Engagement fiir die Dritte
Welt internationale Volksmusik-Elemente in-
tegriert. Man bemerkte Rava erst richtig,
als er im New Yorker "Jazz Composers Orches-
tra" mitwirkte. Mit diesem Orchester - ge-
leitet vom Ekepaar Carla Bley und Michael
Mantler - hat eine ganze Reihe von Zelebri-

titen des Avantgarde-Jazz gearbeitet, auch
Pharoah Sanders und Gato Barbieri.

Carla Bley - mit Ornette Coleman zusammen die .
prominenteste Komponistin modernster Jazzthe-
men ~ befasst sich in jlingster Zeit vermehrt
mit orchestraler Musik, die sich einer Rate-

STEVE POTTS
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gorisierunyg entzieht, aber doch starke Impul-
se jener europdischen Komponisten erhdlt, die
sich betont gegen elitdre und fiir volksbezo-
gene Musik einsetzen. Die von Bley bevorzug-
ten Texte wvon Richard Haynes verraten starke
Beziige zu Mystik und Spiritualitdt.

Im "JCO" arbeitet zur Zeit wieder Roswell
Rudd, jener individuelle Posaunist, der vom
Dixieland-Jazz fast direkt in die Avantgar-
de sprang. Auf einer Zwischenstation wurde
er allerdings Kollege einer anderen Persén-
lichkeit, die in Willisau auftritt: Steve
Lacy. Allzu oft geringgeschédtzt, ist Lacy

in Wirklichkeit einer der bedeutensten Ver-
treter des Sopransaxophons. Er profilierte
sich in den friihen 60er Jahre als einer der
besten Kenner von Thelonious Monks Musik

und arbeitete in der Folge &fters mit Rudd..
Lacy - ruhig und bestimmt - spielt eine
eigenstdndige Musik, deren fast sprdde Klar-
heit mir immer noch auf Monks Einfluss hin-
zuwelséen scheint. ‘

Wie das Jazzkonzept des "Sound", das alles
beinhaltet, was der Mensch an Lauten zu er-—
zZeugen vermag,europdische Musiker zu eigenen
Versionen inspiriert, dies zeigt allen voran
das Duo Peter Brdtzmann-Han Bennink. Die
zwel haben durch jahrelange Zusammenarbeit
ein seltenes Grad an Empathie erreicht und
sollten unbedingt 1ive gehdrt und gesehen
werdern.

Neben "Magog" (mit dem jungen Basler Saxo-
phonisten Heiner Althaus als neues, anregen-
des Mitglied) tritt die andere Schweizer

JASPER VAN'T HOF

ANDREW NATHANIEL WHITE IIT

Gruppe "OM" bereits zum zweltenmal in Wil- .
lisau auf - diesmal mit den Gdsten Charlie
Mariano, Jasper van't Hof und Dom Um Romao:
Auch hier sind neben dem von Coltrane ab-
stammenden Konzept wvon Sound- und Energie-—
Spiel velksmusikhafte Elemente feststellbar

Interessant wird es sein die beiden Gitarri
sten Christy Doran und Ryo Kawasaki (bei
Elvin Jones) nebeneinander zu héren. Beide
- obschon verschieden - sind von Jimmy Hend-
rix beeinflusst.

Im Bierzelt beschert diesmal die britische
Brass Band von Mike Westbrook eine geniissli-
che Musik, die den Internationalismus des
heutigen Jazzschaffens zusdtzlich unter-
streicht und zusdtzlich wieder einmal ins
Geddchtnis ruft, dass unterhaltende Musik
nicht notwendigerweise gleichzusetzen ist
mit dummer ("trivialer") Musik.
Ereignisse wie das Jazzfestival in Willisau
machen mich froh, dass ich heute lebe, denn
nie zuvor ist das, was man alles Jazz zu
nennen pflegt so vielfdltig, so reichhaltig
und anregend gewesern. :
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von Meinrad Buholzer

Als man rach dem letztjdhrigen Willisauer
Festival - ein musikalischer Erfolg, ein
finanzieller Miss-Erfolg - vom Ende der Wil-
lisauer Jazz-Szene zu reden begann, da be-
dauverten alle unisono dieses einmalige Ex-—
periment, dieses "Wunder" auf der Schweizer
Jazz—-Szene. Aber viele dieser Trauernden wa-
ren trotz ihrer Wehklagen nicht in Willisau
zu sehen. Warum nicht?

Wenn man sie fragte, sagten sie: "Ach, weisst
Du, dieser Musiker interessiert mich nicht.”
Oder: "Den kenne ich nicht." Nicht zu reden
vom keine-Zeit-habken! Es sind Leute, die sich
bei anderen Gelegenheiten immer sehr progres-
siv geben, die alle Experimente - wenigstens
verbal - begriissen und doch nicht bereit sind,
sich dafir zu engagieren. '

Und da hockt dann dieser "Knox" auf seinem

16 000frénkigen Defizit und freut sich irr-
sinnig iiber die Beileidskundgebungen der Wil-
lisau~Fans, von denen viele Willisau nur wvon
Ferne lieben; wie es am billigsten und be-
quensten ist. (Zeitgendssische Fussnote: Der-
well kamen in Schweizer Banken Millionen ab-
handen, stopfte man zehntausende Franken in
Musikfestwochen und tberhaupt in alle "sché-—
nen Kinste"). Vereinten Anstrengungen gelang
es schliesslich, das Defizit langsam abzubau-
en und die Jazz-Szene Willisau auf Sparflam-
me weilterzufihren. .

Was ich damit sagen will? Dass das Problem
Willisau nicht so sehr ein Problem von staat-
lichen Subventionen ist, sondern vor allem
ein Problem der Jazz-Fans, die mittlerweile
sehr bequem geworden sind. Sie legen sich
namlich auch wieder jene Bildungsbilirger-Men-—
talitdt zu, die sie in der etablierten Kul-
tur-Szene so sehr verabscheuen und sie sind
nicht mehr gewillt, Experimente und Neues an-
zuhdren und sich mit ihnen auseinanderzuset-—
zen (oder dann verachten sie alles, was aus
einem dberheblichen "Avantgarde-Bewusstsein”
heraus konventionell tént).

Die neuste Schweizer Jazz-Geschichte ist
Ubersdt mit Leichen und Halbleichen, Opfern

ROSCOE MITCHEL solo!

jener Mentalitdt: Vitznau und das alte Mont-
reux, Baden, bald vielleicht auch Nyon und
Solothurn. Und wo noch zeitgendssischer Jazz
gemacht wird (wie etwa bei Modern Jazz Ziirich),
da allenfalls noch auf Sparflamme.

Ein wenig provokativ ausgedriickt: Der Beweis,
dass das Jazz-Publikum sich von den etablier-
ten Kultur-Xonsumenten unterscheidet, dass es
Neuem und der Musik tberhaupt unvoreingenom-
mener begegnet, dass es sich mit der Musik
intensiver auseinandersetzt, dieser Beweis
muss zuerst wieder neu erbracht werden.

Ueberraschung des letztjihrigen Festivals:
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Das einzige, was die Bose 800 Boxen
noch besser macht, _
ist der Bose 1800 Verstarker dazu:

Watt-pro-Kanal-Verstarker
entwickelt. Der brummt
nicht, rauscht nicht, ver-

800 Box ziemlich uber-
flissig gemacht. Sie ist

zwar klein, arbeitet aber
k mit 8 Breitbandsystemen zerrt nicht — sondern ver-
und einem Equalizer. Das starkt. Er heisst Bose 1800.
Yy i kleine Ding fiilit keine Das einzige was lhre
Autos, wohl aber die gros- Musikanlage jetzt noch
‘ |i sten Sale mit technisch besser machen kann:
E == hervorragendem Musik-  Anhoren.
J T T ) klang. Es hélt eine Be-
ﬁ = Y g f lastung von 300 Watt rms _ .
= = mihelos aus. _ sialist:
2 Ay =T } Nur halten da die Netz- thr Soundspezialis

teile der meisten Verstar-
ker nicht mehr mit. Und
Erinnern Sie sich noch wenn es drauf ankommt,
an die Zeiten, da Musiker dann klingts beschamend.
riesige Lautsprecher mit  Professor Amar G. Bose
sich herumschleppten? hat darum zu seinen Laut-
Diese Kasten hat die Bose sprechern auch einen 2560

MV M protessionat

VITETGETE Musikschule
Theiler
Instrumente, Noten,
Orchestervermittlung,
Reparaturen, Unterricht
Zirichstrasse 9

3360 Herzogenbuchsee
Telefon 063/61 55 88

Mehr Auto fur Wemger Geld.

Senden Sie mir bitte Unterlagen iber die neuen
Toyota Corolla-Modelle.

Name:

Stirasse:

PLZ/Ort:

Einsenden an: Toyota AG, Dokumentationsabtei-
lung, 5745 Safenwil, Tel. 062 6793 11.

YOTA

Worauf Sie sich verlassen konnen.

Geclanlken
Uloer [Frauen
mJazz

von Meinrad Buholzer

Vier Frauen sind flir das Willisauer Jazz-Fe-
stival programmiert. Neben den beiden "Be-
rilhmten" {Carla Bley und Betty Carter) Irene
Aebi und Lisa Herman. Grund genug, sich mal
Gedanken {iber die Frau im Jazz zu machen.
Fest steht, dass Frauen im Jazz immer noch
eine Minderheit sind, dass sie aber ander-
selts, wenn sie durchdringen, zu ausserge-
wdhnlichen Leistungen fihig sind; auch aus-
serhalb des Jazzgesangs, wo sie ihre stirkste
Bastion haben: Carla Bley, Irene Schweizer,
Jo—-Ann Brackeen beispielsweise sind alle auf
ihre Art aussgewShnliche Pianistinnen.

Dass sie noch Minderheit sind, ist gewiss
auch Spiegel des gesellschaftlichen Zustan-
des. Und dass es - vor allem im Jazz - In-
strumente gibt, die der mdnnlichen Psyche
eher entsprechen, diirfte hinladnglich bekannt
sein (was wiederum nicht heisst, dass diese
der Frau verwehrt sind).

Wesentlicher scheint mir jedoch die "Jazzfi-
higkeit" der Frau zu sein. Wohl mag sie
schlussendlich ihre Gefihle anders realisie-
ren als ihr mdnnlicher Kollege, der Vorgang,
die Umsetzung der Idee in improvisierte,
spontane Tdne bleibt jazzig.

Dass die Frau im Jazz etwas zu "spielen" hat,
liegt im Wesen der Musik und mir scheint,
dass der Situation der Frauen und der Schwar-—
zen (von denen der Jazz schliesslich kam)
einiges gemeinsam ist. Wie die Schwarzen, so
wurden auch die Frauen in der bilrgerlich-weis-—
sen Leistungsgesellschaft hintenangestellt;
well die nédmlich so schdén auf den weissen
Bildungsbirger zugeschnitten ist und der Sen-
sibilitdt und Intuition so wenig Raum l&sst.

Diese Benachteiligung (der sich Frauen und
Schwarze nur um den Preis des sich-midnnlich
bzw. sich-weiss/blrgerlich-geben entziehen
konnten, also durch Selbstverleugnung) schafft
aber auch Bedingungen, die fir den Jazz ele-
mentar sind: Man gewinnt — als Geschlecht
"zweiter Garnitur" oder als "Unterhund”™ - Di-
stanz zu dieser Gesellschaft. Dafiir kann man
die Sensibilitdt bewahren (die unsere Gesell-
schaft bei ihren blinden Mitl&ufern auf eini-
ge wenige schablonenhafte Gefiihls-Reaktionen
reduziert hat) und die zeigt einem das Faule
und Falsche an dem System deutlich.

Aus dieser Distanz kann sich ein Gefiihl der
Unabhéngigkeit und Freiheit ergeben, dann
wenn man namlich die Konventionen tiberwindet
und einem das eigene Gewissen sagt, dass eine
falsche Gesellschaft unmdglicher ein giiltiger
moralischer Massstab sein kann. Hat man das
erst einmal erkannt, steht man in jenem Be-
reich, aus dem der Jazz entstanden ist: Auf-
lehnung und Freiheit, Spontaneitidt und Sensi-
bilitat als Gegensdtze zu festgefahrener Rou-
tine und sturer Total-Organisation des Lebens.
Es ist nichts weniger als das "Nein", das
der Mensch dem apparatgewordenen "Menschen"
entgegenschleudert.

Dass die Schwarzen unter diesem Zustand fri-
her und bewusster gelitten haben als die
Weissen und die Frauen ist der Grund, wes-—
halb sie den Jazz auch friher entdeckten;
wogegen die Frauen erst jetzt langsam merken
dass sie Werte verkdipern, die in unserer
Gesellschaft zweitrangig geworden sind.

(3

Hat sich als Frau im Jazz durchgesetzt:
| IRENE SCHWEIZER
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Vor wenig mehr als zwei Jahren, im Februar

1975, wurde im Beisein von uber hundert In-

teressierten in Ziirich die MUSIKER KOOPERA-

TTVE SCHWEIZ (MKS) gegriindet. zwock des Ver-—

eins ist laut Statuten 'die Férderung im-

provisierter Musik und insbesondere auch

die Wahrnehmung der kiinstlerischen, wirt—
schaftlichen und sozialen Interessen der
ausiibenden Musiker'.

Heute besteht die MKS aus etwa 250 Mitglie-

dern aus der ganzen Schweiz. Vertreten sind

alle Stilrichtungen improvisierter Musik -
von der Neuen E-Musik tiber die verschiede-—
nen Formen des Jazz, von Rock und Blues bis
zur Volksmusik. Das stdrkste Kontingent bil~
den natiirlich die neuzeitlichen Jazzer, die
den hértesten Kampf um Ueberleben und Publi-
kumsanerkennung fiihren missen und demzufolge
auch das vitalste Interesse an Zusammenar-
peit und gegenseitiger Hilfe haben.

Ein Arbeitskatalog fiir die MKS war schon

vor ihrer eigentlichen Griindung zusammenge-

stellt worden. Seither sind mehrere Arbelts-

gruppen tdtig geworden und haben erste Re-
sultate erziehlt:

~ Erstmalig im August 1976 wurde ein schwei-
zerisches Musiker— und Partnerverzeichnis
verdffentlicht, das den Musikern beim Fin-
den von Mitspielern und Auftrittsméglich-
keiten behilflich sein soll.

- Ortsgruppen sind in Zirich, Zug, Basel,
Bern, Genf, Lausanne, Neerach, Liestal,
St.Gallen und am rechten ziirichseeufer
(stdfa}) gegriindet worden. Durch Konzert-
veranstaltungen haben die einzelnen Sek-
tionen das Auftrittsangebot splirbar ver-
bessern kénnen.

- Von der Arbeitsgruppe Musikerziehung wur-
de eine Bibliographie zur Musikerziehunyg
zusammengetragen und eine Zusammenarbeit
mit dem Tonkiinstlerverein realisiert.

eine Kurz-Information von Peter Wassermann

— Eine Stellungsnahme der MKS zum Clottu-
Bericht steht vor der Verdffentlichung.

- Im Mai und Juni des letzten Jahres wurde
das erste nationale MKS-FESTIVAL durchge-
fiihrt, das ohne die Méglichkeit einer
grossangelegten Propaganda an 17 Konzer-
ten insgesamt etwa 3500 Zuhdrer anzulok~
ken vermochte. Anldsse fanden in Zirich,
Bern, Zug, Stdfa, Liestal, Thun, Biel,
St.Gallen, Lausanmne und Genf statt. Gegen
hundert Schweizer-Musiker kamen zu einem
oder mehreren Auftritten, wobel dank Un-
terstiitzungbeitrdgen von Pro Helvetia und
des MIGROS-Genossenschaftsbundes feste
Gagen bezahlt werden konnten, die zwar
nicht Ffiirstlich waren, aber leider immer
noch weit iiber dem schweizerischen burch-
schnitt lagen.

Fiir die ndchste Zeit konzentriert sich das

Interesse der MKS auf den Ausbau einer Wirk-

kungsvollen Infrastruktur innerhalb des Ver-

eins, auf den lokalen Zusammenschluss von

Musikern in weiteren Ortsgruppen und auf die

verstirkte Arbeit an sozial- und kulturpoli-

tischen Fragen.
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JAZZ~

von Meinrad Buholzer

Im Handbuch zum grosspurig angekiindigten
800~Jahr—-Jubildum der Stadt Luzern finden
gsich im Ressort Kultur im Bereich "Jazz,
Folk, Pep" folgende merk-wirdige Sdtze:
"Geplant ist ein ungezwungenes 'Mini-
Woodstock® im Freien. Mdglichst viele
Jazz-, Pop~ und Folkformationen beteili-
gen sich. Diese Gruppen kénnen auch an-
l4sslich von Quartierfestivitidten und Kaf-
feehaus-Konzerten eingesetzt werden..."
sweierlei entlarven solche Sdtze: Die
Gleichstellung von Jazz mit beliebigen Ta-
gesschlagern und das von "oben" herab
erfolgende "Einsetzen" der Musiker. Man
springt mit ihnen um wie feudale Herrscher
mit ihren Untertanen. Jazzer werden ein-
gesetzt wo gerade Not am Mann ist.

pie Leute, die solche S4tze schreiben,
sind die gleichen, die ihre Aufgeschlos-
senheit gegeniiber allen Formen der Kunst
betonen. Und die eben sehr wenig von die-
ser Kunst begriffen haben.

Es sind Leute, die plétzlich -~ wie in
Weggis geschehen -~ ein Konzert verhin-
dern, weil ihnen der Musiker =zu viel Haare
auf dem Kopf hat oder weil er "nur"” ein
F-Shirt tridgt. Es sind jene gutmeinenden
Leute, die nur in europdischen Musik-Di-
mensionen denken kdénnen und einem Jazz-—
Quartett bestdtigen, dass es gleichviel
Konzentration und musikalisches Kdénnen
bendtigt wie ein klassisches Kammer-Quin-
tett. Und es sind eben vor allem jene Leu-
te, die immer noch nicht erkannt haben,
dass der Jazz keine Tanz- und Unterhal-
tungsmusik fiir feucht-frohliche Anlédsse
ist und schon gar nicht Animationsmusik
zur Lobpreisung von Stadt- und anderen
Vitern. Mit Jazz, der sich fiir viele nach
wie vor auf Dixieland und traditionelle
Bigband-Musik beschrénkt (selbst ein so
gescheiter Mann wie der Herr Adorno ist
quf dieses Clichée reingefallen), 1lisst
sich keine Werbung flir Politiker machen.

JOSEPH JARMAN (Art Ensemble Of Chicago)

Y

MALACHI FAVORS (Art Ensemble Of Chicagol .




Sonst wiirden die Subventiconen fiir Jazzmu-
siker auch bei uns in Strémen fliessen

und wir hdtten gleich noch eine neue Be-
amtenklasse: Jazzer.

Wenn diese Leute diese Zeilen lesen, wer-
den sie den Kopf schiitteln und sagen: "Aber
wir meinen es doch gut mit Euch!" Schon
méglich, leider sogar wahrscheinlich. Aber
es geht nicht um den guten Willen. Es geht
um Bedeutung und Inhalt der Botschaft einer
Kunst namens Jazz, die endlich erkannt wer-
den méchte.

Vielleicht merken diese Leute, was ich sa-
gen will, wenn sie jenen fiktiven Satz le-
sen, der ihnen wahrscheinlich nie in den
Sinn gekommen wire: "Die Musiker wie Kara-—
jan, Rostropowitsch und Kubelik kdénnen

auch anldsslich von Quartierfestivitdten
und Kaffeehaus-Konzerten eingesetzt werden."”
Aber um Himmels Willen, macht jetzt aus

dem Jazz nicht eine "klassische” Musik,

das wdre noch schlimmer als Aussenseiter—
Dasein, das wdre der Tod! Aber begreift
endlich, dass der Jazz etwas wichtiges zu
dieser Gesellschaft, zu dieser Welt, zu die-
sen Menschen zu sagen hat! HSrt ihn an und
hort ihm zu! Und wenn ihr die Musik nicht
begreift, tant pis, ld4sst ihn sein. Aber
organisiert keine Jazz-Konzerte und Mini-
Woodstocks (!), bleibt bei Euren Quartier—
festivitdten und Kaffeehaus-Konzerten mit
entsprechender Musik!

GARY PEACOCK am Willisauer Festival

'76

JAZZ FESTIVAL WILLISAU '76: "Backstage"”. Rechts Charles Mingus,

-
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Crest Praservative,

fir den

fann gemacht -

an die Frau gedacht.

Immer mehr Paare verwenden Praservative zur
Familien-Planung. Auch die Frau akzeptiert diese
einfache, problemlose Methode, weil sie chne
Nebenwirkungen ist und den weiblichen Organis-
mus nicht durch Chemie belastet.

Viele Frauen nehmen dabei in Kauf, dass das
Préservativ auf ihr spezielles Empfinden wenig
Riicksicht nimmt. Das muss jetzt nicht mehr sein.
Vom gréssten und erfahrensten Hersteller der Welt
kommt jetzt eine ganz neue Generation von Praser-
vativen, welche Familien-Planung nicht nur sicher,
sondern auch fir beide Partner schéner macht:
Crest.

Crest Préaservative gibt es in drei Sorten:
Forma - natiirlich vorgeformt fiir mehr Gefiihl.
Nuda — so diinn, niher kann man sich nicht kom-
men. Stimula plus — fein gerippt fiir die besonderen
Empfindungen der Frau.

Wahlen Sie Crest. Erleben Sie, wie verantwor-
tungsbewusste Familien-Planung gleichzeitig die
Beziehungen zweier Menschen harmonisch und
natiirlich ergénzen und bereichern kann.

Siefinden Crest jetzt in Apotheken, Drogerien,
Warenhdusern und [ebensmittelgeschéften in der
Selbstbedienung.

COUPON
Ein Vergleich

Zusammen mit Fr. 1.— in Brief-
marken fiir Porto und Spesen
einsenden an: Doetsch, Grether
& Cie AG, Postfach 54, 4010
Basel.

Sie erhalten kostenlos, in neu-
traler Verpackung, das Probeset
mit je 1 Originalmuster der 3
Sorten Crest Priservative.

NAME: v e eemseeees e

SHBSER: oot ee e e

PLZ/OM: oot
JEW

#-m—_“mn—mmm_———u-

Crest Priservative - jetzt in der Selbstbedienung

e

wird Sie iiberzeugen!

M—m-—n-—n——————_-



S & 2 Zweck

Der Verein bezweckt die Forderung der improvisierten Musik
und inshesondere auch die Wahrnehmung der kiinstierischen,
wirtschaftlichen und sozialen interessen der ausubenden
Musiker.

Mehr Information geben wir lhnen gerne an unserem Informationsstand.

Die MUSIKER KOOPERATIVE SCHWEIZ (MKS) wiinscht Ihnen alien, den Musikern und

der Organisation ein erlebnisreiches, schones Festivall

"TRAUTIONAHA" Japoc 50016
Urs Leimgruber

Christy Doran

Bobby Burri

Fredy Studer

"KIRIKUKI"™ Japo 60012
Urs Leimgruber

Christy Doran

Bobby Burri

Fredy Studer

NAGO

MAGOG Japo 60011
Hans Kennel
Andy Scherrer
Paul Haag

Klaus Kénig
Peter Freli

Peter Schmidlin

“THE PILGRIM AND THE STARS"
Enrico Rava ECM 1063
John Abercrombie

Palle Danielsson

Jon Christensen

"OUOTATION MARKS" Japo 60010
Enrico Rava mit )

John Abercrombie., Jeanne Lee,
David Horowitz, Herb Bushler,
Jack DeJohnette, Warren Smith,
Nestor Astarita u.a.

"rPgE PLOT" ECM 1078
Enrico Rava

John Abercrombie
Palle Danielsson

Jon Christensen

"THE MAIN FORCE" Vanguard VSD 79372
Elvin Jones mit Pat LaBarbera,
Ryo Kawasaki, Dave Williams

"NEW AGENDA" Vanguard VSD 79362
Elvin Jones mit Steve Grossmarn,
Roland Prince, Dave Williams u.a.

DISTRIBUTED BY
Phonag AG

"OREGON/ELVIN JONES TOGETHER"
Vanguard VSD 79372
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Abenteuer.

Und miteinem

Swissair-Linienflug und

Erstklasshotels
erst noch ein schones.

=

Die Swissair hat fiir Sie eine ganze Palette von Méglichkeiten bereit,
das Abenteuer Amerika zu erleben. Und dabei k6nnen Sie erst noch
erleben, wie gut, reichhaltig und angenehm sich’s in Amerika leben
lasst. Auf begleiteten, komfortablen Gruppenreisen. Aufregender als
ein Roman von Henry Miller, vergniglicher ais ein Musical. Wenn Sie
gerne wissen mochten, wie viele Moglichkeiten es bei der Swissair
gibt, das bunte Abenteuer Amerika ohne Strapazen zu erleben, fragen
Sie uns, lhr 1ATA-Reisebiiro oder flillen Sie einfach den Coupon aus.
Wir freuen uns, Thnen zu zeigen, wieviel Schones und Interessantes

dort auf Sie wartet.

Name:

Adresse:

PLZ/Ort:
(Einsenden an: Swissair ZSPP, Postfach, 8058 Ziirich-Flughafen)

L OV

ITU

BOSE Corporation wurde Im August 1964 in
Massachusetts gegriindet mit dem Ziel, neue
Technologien in Psychoakustik und Elektro-
nik zu erforschen. Begrinder der Firma wa-
ren Amar G. Bose und Yuk Wing Lee, beides
Professoren am M.I.T. von Massachusetts.

Bis 1967 beschiftigten sie sich grdssten-—
teils mit Regierungs— und Nasa-Auftrdgen,
hauptsdchlich fiir Entwicklungsarbeiten der
Klasse D Leistungs-Verarbeitungsprinzipien
(switching type electronics).

Parallel zu diesen Forschungs-Auftrigen be-
schidftigte sich Professor Bose schon friher
mit Versuchen der Schallumwandlung, also
mit dem Lautsprecher. Er selber, ein begei-
sterter Hobby-Violconist, war zutiefst ent-
tduscht, als er zum ersten Mal den Klang
einer Violine liber seine neu gekauften Laut-
sprecherboxen hérte. Als Elektroniker ver-
glich er nun die technischen Daten und kauf-
te denjenigen Lautsprecher, welcher den 1i-
nearsten Frequenzverlauf auf dem Diagramm
zeigte, ohne ihn vorher gehdrt zu haben.
Dass diese Freguenzaufzeichnung im schall-
toten Raum aufgenommmn wurde, erfuhr er

erst spdter (ein im schalltoten Raum linear
klingender Lautsprecher klingt in einem
Wohnraum wesentlich anders, da ja Winde,
Decke, Mébel etc. das Klangbild véllig ver—
dndern.) Um diesen Widerspruch zwischen
Messung und Wahrnehmung zu erforschen, be-
gann Professor Amar G. Bose am Massachusetts
Institute of Technology (M.I.T.) 1956 ein
spezielles Forschungsprogramm. Er entdeckte,
dass sich bislang noch niemand die Mihe ge-
nommen hatte, die Beziehungen zwischen Mess-
ergebnissen und hdrbarer Wahrnehmung auf-
zudecken. Das grosse Wissen, das man anfangs
zu haben glaubte, musste total revidiert
werden und die Forschung begann beinahe am
Nullpunkt.

Vier Jahre spiter, 1960, kristallisierte
sich heraus, dass die iblichen Messmetho-
den fiir die Beurteilung der Wiedergabequa-
litdt von Lautsprechern ungeeignet waren.

Es wurden véllig neue Messmethoden entwik-
kelt, unter anderem auch der Syncom Compu—
ter. Eine technische Meisterleistung, die
bis heute von niemandem sonst erreicht wur-
de.

1968, nach 12 Jahren intensivster Grundla-
genforschung, erschien endlich der BOSE 901
Direct/Reflecting Lautsprecher auf dem
Markt. Die vier wichtigsten Konzepte dieses
neuen Lautsprechers sind: Die richtige Ver-
teilung von direktem und reflektiertem
Schall (genau wie im Kongertsaal), die Viel-
zahl von Breitbandsystemen, die aktive Egqua-
lisierung und die gleichmissige Verteilung
der Schallenergie.

Die Begeisterupg mit welcher der BOSE 9061
Lautsprecher von der internationalen Musik-
und Hi-Fi-Fachwelt aufgenommen wurde ist
heute schon legenddr. "Der BOSE 901", so
ein amerikanischer Kritiker, "ist mit
grésster Wahrscheinlichkeit der einzige
Lautsprecher, der dem ZuhSrer die Atmos-—
phdre des Konzertsaals vermittelt.” Oder,
wie eine franzdsische Fachzelitschrift for-
mulierte: "Er setzt neue Massstdbe in der
Musikwiedergabe." Das Zitat eines Kritikers
aus Oesterreich: "... BOSE besitzt mehr
technische Innovationen, als jeder andere
Lautsprecher der letzten 20 Jahre."

Anfangs 1972 brachte BOSE seinen ersten Ver-
stdrker auf den Markt, den BOSE 1801 Lei-
stungsverstirker. Die Erfahrungen in der
Elektronik von Regierungs— und Nasa-Auftrd-
gen sind im 1801 erstmals fiir ein Konsu-
menten—-Produkt von BOSE verwirklicht worden.
Die Aera der Superverstidrker wurde mit ihm
eingeleitet.

Schon frither, im Herbst 1971, begann BOSE
Corp. mit den eigentlichen Versuchen, die
BOSE 901 im professionellen Bereich, der
Bilthnenverstirkung auszutesten. Diese Tests
bezogen sich vorderhand auf verschiedene
"Clublokalitdten” um Boston und ein Konzert
mit der Rockgruppe "The Birds". Dieses Kon-
zert wurde mit 8 Paar BOSE 901 in der Uni-




versitdt von New Hamshire durchgefiihrt. Der
Versuch war fiir alle Beteiligten ein grosser
Erfolg. Der Lautsprecher wurde um 180 ge-
dreht, sc dass der hintere Teil, welcher
normalerweise 89% des Schallanteils an der
Wohnraumwand reflektiert, direkt auf das
Publikum abstrahlt. Die akustische Qualitdt
der 901 war im Vergleich zu konventionellen
Profilautsprechern so viel besser, dass al-
le beim Test anwesenden Personen begeistert
waren. Nach Beendigung dieser Tests begann
die eigentliche Forschungsarbeit. Im Juli
1972 wurde die BOSE Professional Linie lan-
ciert und dem Handel das BOSE 800 Professio-
nal Lautsprecher-System vorgestellt. Ein
Jahr spdter folgte der BOSE 1800 Endver-
stdrker, eine modifizierte Version vom 1801
Hi-Fi-Endverstdrker. Musiker wie Klaus Dol-
dinger, Herbie Hancock, McCoy Tyner, Billy
Cobham, um nur einige wenige zu nennen, ent-
schieden sich spontan eine BOSE PA Anlage
fiir ihre Live Auftritte anzuschaffen.

Dank dem weltweiten Erfolg unserer Produkte
hat sich BOSE Corp. stark vergrdssert. Wir
beschidftigen heute in Framingham Uber 600
Mitarbeiter, darunter mehr als 60 Wissen-
schaftler, die am M.I.T. oder an einer
gleichwertigen Universitdt studiert haben.
Niederlassungen befinden sich in fast allen
europdischen Lindern sowle auch im Fernen
Osten. Unsere Philosophie fiir die Zukunft
ist, weiterhin Produkte zu entwickeln, wel-
che fiir den Kdufer hdérbaren Nutzen bringen.
Die Zeiten, in denen ein Hersteller den
Markt einfach nur zum "Geldmachen" verwern-
det sind vorbei. Chancen werden nur noch
Firmen haben, welche die ganze Konstruk-
tionsidee, sei es nun fiir Lautsprecher oder
Elektronik, als ernste ingenieurwissenschaft-—
liche Aufgabe verstehen, um letzlich das
beste Produkt zu schaffen. Bose ist so eine
Firma.

L. Beyeler
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Bose 901 Serie lll

Der weite Schritt zur Perfektion.

Vier Konzepte sind fur eingn Hi-

Fi-Lautsprecher unumstosslich:

= Direct/Reflecting”

~ Akustische Kopplung von Breit-
bandsystemen.

- Aktive Equalisation.

- Gleichmassige Energievertei-
iung des Schalls.

Es sind die Konzepte des unge-

wohnlichsten Lautsprechers un-

serer Zeit: dem Bose 901,

Unddoch, derneue Bose 9011{3sst
sich nicht mehr mit dem bisheri-
gen Modeli vergleichen, denn
alles jst neu. Der Griff in die Zu-
kunft als enorme ingenieurwis-
senschaftliche Leistung ist geluni-
gen.

Ein wesentlicher Bestandteil un-
serer Forschung galt dem Herz
des Lautsprechers, der Bose-
Helical-Schwingspule. Nur ei-
gens dafur entwickelte, elektro-
nisch gesteuerte Werkzeugma-
schinen ermoglichen ihre Her-
stellung. Der Wirkungsgrad liegt
mehr als dreimal hoher alsbisher.

Fiir andere Lautsprecherherstel-

ler bis heute ein uherreictibares
Ziel.

Ebenso ungewdhnlich ist das an-
dere Hauptergebnis unserer For-
schung:dig Acoustie-Matrix. Dies
ist die Bezeichnung fir ein Laut-
sprechergehéuse, das dem Laut-
sprecherbau eine ganz neue Di-
mension gibt. Jedes L'a.utsp_re~
cherghassis hat seine eigene
Kammier, deren Austrlttsoﬁnung
mit je drei weiteren in eine jet-
formige Saule mindet. Die Kopp-
lung nach aussen erfolgt Gber

Disen, die aus der Hinterseite dés
Gehauses herausrageri. Resultat:
wiederum vérvielfachter Wir-
kungsgrad und keine hérbaren
Verzerrungen.

Der Bose-901-1l1 ist nicht die Lei-
stung eines einzelnen, sondern
die eines genialen Teams der ver-
schiedensten Fachrichtungen.
Sie werden noch vieles mehrdar-
tuber horen.

Ihr Hi-Fi-Spezialist:

bl

Josef Zurmiihie

Ahornstrasse 2, am Pauluspiatz
6003 Luzern

Telefon 041/220372
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Es ist nicht wahr, dass starke Lautsprecher
ein grosses Gehause brauchen.

Und es ist nicht wakhr, dass starke Verstarker
brummen und rauschen missen.

Professor Bose hat es bewiesen.

Zunachst hat er die einer Frequenzgangab-
riesigen Boxen lacherlich  weichung von £+ 0,5 dB.
gemacht. Indem er eine Wer diese Anlage sieht |
kleine mit 8 Breitbandlaut- und gleichzeitig hort, der
sprechern konstruierte. denkt: Das kann doch
Sie strahlt den Kiang nicht nicht wahr sein. Ist es aber.
nur breiter ab als die gros- Der Bose Fachhandler
sen, sie verarbeitet die Im- wird es thnen beweisen.
puise auch sauberer — und
sie halt ohne weiteres 300
Watt rms aus. Sig heisst
Bose 800.

Dann hat er einen
Leistungsverstarker kon-
struiert, der nur leistet;
Namlich 1,5 Volt auf 250
Watt an 8 Ohm verstérkt.
Und das mit einem Rausch-
abstand von 100 db und

& M= rofessional

Oben: ALEX v. SCHLIPPENBACH. Unten links: CHARLES MINGUS. Unten rechts: DANNIE RICHMOND

Unterhaltungs- und Informationszeitschrift fiir
Jazz, Blues, Gospel and Spirituals, Rhythm n’Blues, Soul

beim Bestellen eines Jahres-Abonnements

zzz der Zeitschrift

Einsenden an: Redaktion JAZZ, Freddy J. Angstmann,
Postfach 28, 8050 Zirich

Ich bestelle ein Jahresabonnement "JAZZ'" fiir Fr. 25.-.
Ich erhalte 1 T-Shirt gratis in der angezeichneten Grisse.

gewiinschte T-Shirt-Griésse:

sO 10O O xt.O
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16.Juli 1966: THE SWINGHOUSE SIX
Ernst Gerber,ts, Willi Lang,tp,

Emil Frey,tb, Peter Frei,b,

Hans Keller,p, Carlo Capello,dm

11.Nov. 1966: ILONA CAY & THE OLD

PIME JAZZ BAND

Ilona Cay,voc, Martin Grossenbacher,tp
Rolf Rickenbacher,tb, Rolf Angst,cl,
Urs Walter,bj, Fritz Tschumi,b, Oszki
Furrer,dm

15.Juli 1967: THE DIXIE FLYERS

Henry Egli,cor, Rolf Christen,tb, Carlo
Induni,cl, Peter Thomann,as, George
Scheibel,bj, Jost Egolf,p, Franz Zir-
cher,b, Hugo Wirsch,dm

15.8ept. 1967: JAZZ COMBO USTI

vaclav Novak,tp, Jiri Kudrman,as, Sva-
topluk Kosvanec,tb, Emil Zenaty,b,
Josef Malypetr,dm, Pavel Stolba,p

3.Febr. 1968: CURTIS JONES & CHAMPION
JACK DUFREE: Curtis Jones,d,p,voc,
Champion Jack Dupree,p,voc

13.Febr. 1968: PIERRE FAVRE TRIC
Pierre Pavre,dm, Jiri Mraz, Irene
Schweizer,p

13. Juli 1968: MARCEL BERNASCONI
QUARTETT: Fredy Meier,ts, Marcel Ber-
pasconi,p, Peter Frei,b, Jonas Hdfeli,dm

16.Dez. 1968: CHESTER GILL
Chester Gill, g,voc

2.Mirz 1969: CHAMPION JACK DUPREE
champion Jack Dubree,p,voc

2.Mai 1969: EDDIE BOYD
Eddie Boyd,p,voc

28.Mai 1969: JAZZ IM FILM
Joe Viera zeigt Jazzfilme

14.Juni 1969: EVAN FARKER & PIERRE
FAVRE TRIQ: Evan Parker,ts,ss, Plerre
Favre,dm, Peter Kowald,b, Irene
Schweizer,p

14.Dez. 1969: DAVE PIKE SET
Dave Pike,vib, Volker Kriegel,qg,
Hans Rettenbacher,b, Alex Bally,dm

18.Jan. 1970: TREVOR WATTS & PIERRE
FAVRE TRIO: Trevor Watts,as, Pierre
Favre,dm, Peter Kowald,b, Irene
Schweizer,p

15.Mirz 1970: CHAMPION JACK DUFPREE
Champicon Jack Dupree,p,voc

25.April 1970: ALEXANDER VON SCHLIP-
PENBACH GROUP: Alexander v.Schlippen-—
bach,p, Mickel Pilz,bcl, Peter Kowald,
b, Paul Lovens,dm, Gerd Dudek,ts

19.Juni 1970: SPONTANEOIS MUSIC ENSEM-
BLE: Prevor Watts,as, John Stevens,dm,
Brian Smith,ts, Ron Herman,b + singers

1g.Juli 1970: JOHN TCHICAI TRIC
John Tchicai,as,ss, Irene Schweizer,p,
Pierre Favre,dm

4.0kt., 1970: "THE TRIO"
John Surman,bari,ss,bcl, Barre Phillips,
Stu Martin,dm

1.Nov. 1970: DAVE PIKE SET
pave Pike,vib, Volker Kriegel,g, Hans
Rettenbacher,b, Peter Baumeister,dm

26.Jan. 1971: "THE TRIO"
John Surman,bari,ss,bcl, Barre Phillips,
b, Stu Martin,dm

6.Febr. 1971: THE NAKED HAMLET MUSIC
ENSEMBLE: John Tchicai,as,ss, 0lé Thi-
1i,p, Peter Warren,b, Pierre Favre,dm

20.Mirz 1971: MAKAYA meets IRENE SCHWEI-
ZER: Makaya Ntshoko,dm, Irene Schweizer,
p, Jirg Grau,tp,q, Peter Frey.,b

18.Mai 1971: SCHLIPPENBACH QUARTETT
Alex v.Schlippenbach,p, Ginter Christ-
mann,th, Peter Kowald,b, Paul Lovens,dm

d.Juli 1971: ALAN SKIDMORE meets IRENE
SCHWEIZER: Alan Skidmore,ts,ss, Irene
Schweizer,p, Léon Francioli,b, Jerry
Chardonnens, dm

11.8ept. 1871: SPONTANEOUS MUSIC EN-
SEMBLE: Trevor Watts,as, Julie Dris-
coll,voc, Ron Herman,b, John Stevens,dm

9_.0kt. 1971: JAN GARBAREK QUARTET
Jan Garbarek,ts,ss,as, Terje Rypdal,g
Arild Andersen,b, Jon Christensen,dm

29,.0kt. 1971: "THE TRIO"
Alan Skidmore,ts, Barre Phillips,b,
Stu Martin;dm

3.Dez. 1971: MICHAL URBANIAK GROUP
Michal Urbaniak,viol,ts, Urszula Dud-
ziak,voc, Pavel Jarzebzki,dm, Adam
Makowlicz,p

20. Febr. 1972: BJE THELIN TRIO
Eje Thelin,tb, Chouck Minor,bs,ss,f1,
Pierre Favre,dm

11.Mérz 1972: "AMBUSH": Charlie Mari-
ano,as,ss,nagasw. ,fl, Barre Phillips,b
Peter Warren,b,cellec, Stu Martin,dm
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19.Mirz 1972: CHICK COREA
Chick Coreo,p

23.April 1972: THE NAKED HAMLET MUSIC

ENSEMBLE: John Tehicai,as,ss, 0lé Thi-
Io,p, Léon Francioli,b, Pierre Favre,

dm

13.Mai 1972; THE EUROPEAN JAZEZ UNITY
Alan Skidmore,ts,ss, Malcolm Grif-
fiths,th, Irene Schweizer,p, Léon
Francioli,b, Jerry Chardonnens,dm

3.Juni 1972: ASSOCIATION P.C.
Jasper van't Hof,p, Toto Blanke,g.
Siggi Busch,b, Pierre Courbois,dm

10.Juni 1972: KEITH JARRETT TRIO
Keith Jarrett,p, Charlie Haden.b,
Paul Motian,dm

24.Juni 1972: BLITZ UND DONNER WORK~
SHOP: Glé Thilo,p, Runo Ericksson,tb,
Chrigtian Kyhl,as,ss, Stephan Wittwer,
g, Peter Frei,b, Anne Christiansen,
voc, Beat Kepnel,dm

23,Sept. 1972: "OM"
Christy Doran,y, Urs Leimgruber,ts,ss,
Bobby Burri,b, Fredy Studer,dm

CHARILIE MARIANO QUARTET: Charlie Mari-
ano, as,ss,nagasw., Irene Schweizer,p,
Léon Francioli,b, Pierre Favre,dm

13.0kt. 1972:; "THE TRIO™

Stu Martin,dm

28.0kt, 1972: JAN GARBAREK TRIO
Jan Garbarek,as,ss,ts, Arild Anderson,
b, Edward Vesala,dw

18.Nov. 1972: DOLLAR BRAND DUO
pollar Brand,p, Carlos Ward,as,fl

14.Jan. 1973: TRENE SCHWEIZER TRIC
Irene Schweizer,p, Buschi Niebergall,b,
Allen Blairman,dm

27.Jan. 1973: CHRIS McGREGOR's
BROTHERHOOD OF BREATH

Chris McGregor,p, Dudu Pukwana,as,
Gary Windo,ts, Evan Parker,ts,ss,
Mongezi Feza,tp, Harry Beckett,tp.
Mark Charig,tp, Nick Evans,tb, Radu
Malfatti,tb, Harry Miller,b, Louis
Moholo,dn

10.Mdrz 1973: BURTON GREENE DUQ
Burton Green,p, Daoud Amin,fl,perc.

17.Mirz 1973: "RENA RAMA"
Bobo Stenson,p, Lennart Aberg,ts,ss,fl,
ralle Danielsson,b, Bengt Berger,dm

30.Mirz 1973: KEITH JARREIYT solo

John Surman,bari,ss,bcl, Barre Phillips,

i4.April 1973: STU MARTIN solo
stu Martin, dm,synthk.

12.Mai 1973: PETER KOWALD QUARTETT
Peter Brétzmann,bari,as, Giinter
christmann,th, Peter Kowald,b, Paul
Lovens,dm

2.Juni 1973: JEREMY STEIG & ASSOCIATION
p.C.: Joremy Steiyg,fl, Joackim Kihn,p.
rote Blanke,g, Sigyi Buschb, Pierre
courbois,dm

30.Sept. 1973: JAZZ CREW

Frédéric Rabold,tp, Herbert Joos,tp,
walter Hiber, bs,fl, Bernth Konrad,ts,
ss,cl, Jan Jankeje,b, Paul Schwarz,p,
org, Alex Bally;dm

20.0kt. 1973: QUARTETE A TETE
Keith Tippett,p, Harry Miller.,b,
Radu Malfatti,th, Paul Lytton,dm

2.Nov., 1873: KEITH JARRETT QUINTET
Keith Jarrett,p, Dewey Redman,ts,
charlie Haden,b, Paul Motian,dm,
Guilherme Franco,perc.

24.Nov. 1973: "OM"
Christy Doran,g, Urs Leimgruber,ts,ss,
f1, Bobby Burri,b, Fredy Studer,dm

7.Dez. 1973: JOHN WARREN BIG BAND
Harry Beckett,tp, Hanry Lowther,tp,
Martin Drover,tp, Danny Almark,tbh,
Malcolm Griffiths,tb, Nick Evans,th,
Ray Warleigh,as, Stan Sulzmann,ts,
Jeff paly,ss,ts, John Warren,bari,fl,
John Taylor,p, Chris Lawrence,b, Alan
Jackson ,dm

15.Dez. 1973: MICHEL PORTAL UNIT
Michel Portal,cl,ss,harm, Bernard
vitet,tp, Beb Guérin,b, Léon Fran-
cioli,bh,cello, Pierre Favre,dm

19.Jan. 1974: SCHLIPPENBACH-KOWALD-
QUARTETT: Alex v. Schlippenbach,p,
Evan Parker,ts,ss, Peter Kowald,b,
Paul Lovens,dm

9.MiErz 1974: IRENE SCHWEIZER-RUEDI-
GER CARL-QUARTETT: Irene Schweizer,p,
Ridiger Carl,ts,as, Arjen Gorter,b,
Heinrich Hocok,dm

30.Mirz 1974: JAN GARBAREK-BOBO STEN-
SON QUARTET: Jan Garbarek,ss,as,fl,
Bobo Stenson,p, Palle Danielsson,b,
Jon Christensen,dm

6. April 1974: RALPH YOWNER's OREGON
Ralph Towner,d,p, Paul McCandless,cb,
Colin Walcott,tabla, Glen Moore,b

27.2pril 1974: ORNETTE COLEMAN QUARTET
Ornette Coleman,as,tp,viol, James
Ulmer,g, "Sirone" Norris Jones,b,
Billy Higgins,dm

18.Mai 1974: DOLLAR BRAND's AFRICAN
SPACE PROGRAM: Dollar Brand,p,ss,fl,
Roland Alexander,ts, Carlos Ward,as,
Joe Malingo, f1,perc, Joe Gardner,tp,
Johnny Dyani,b, Roy Brooks,dm, Bea
Benjamin, voc.

8.Juni 1974: FRANK WRIGHT QUARTET
Frank wright,ts,ss,bcl, Bobby Few,p.,
Alan Silva,b, Muhanmad Ali,dm

18.5ept. 1974: COOPER TERRY
Cooper Terry,q,harm,voc

2l.Sept. 1974: MIKE OSBORNE TRIO
MikF:' Osborne,as, Harry Miller,b,
Louis Mohole,dm

12.0kt. 1974: FRANK WRIGHT TRIO
Frank Wright,ts,ss,bcl, Alan Silva,b,
Muhammad Ali,dm

26.0kt, 1974: GRAHAM COLLIER MUSIC
Graham Collier,b, Harry Beckett,tp,
Derek Wadsworth,ts,Geoff Castle,p,

Ed Speight,q, John Webb,dm

(Diese Gruppe kam erst nach Mitter-
nacht an, sodass das Konzert nicht

in Willisau stattfinden konnte. Sie
spielten anderntags in Beromiinster und
darauf in Baden!j

30.0kt. 1974: JAZZ IN WILLISAU MACHT
EINE GRUPPENREISE AN DIE BERLINER
JAZEZTAGE

8.Nov. 1974: PORK PIE

Charlie Mariano,as,ss,nagasw., Jasper
van't Hof,p, J.F.Jenny-Clarke,b,

Aldo Romano,dm

14.Dez. 1974: SCHLIPPENBACH-KCOWALD=~
QUARTETT: Alex v.Schlippenbach,p,
Evan Parker,ts,ss, Peter Kowald,b,
Paul Lovens,dm

10.Jan, 1975: GUNTER HAMPEL & HIS
GALAXIE DREAM BAND: Gunter Hampel,bcl,
vib,p, Jeanne lLee,voc, Perry Robinson,cl
Allan Praskin,as,cl. Thomas Keyserling,
f1, Frédéric Rabold,tp, JYack Gregg,b,
Martin Bues,d,

22.Febr. 1975: JOHN ABERCRCMBIE-DAVE
HOLLAND-JACK DeJOHNETTE-TRIC

John Abercrombie,yg, Dave Holland,b,
Jack Dedohnette,dm,p

7. Mirz 1975: SURMAN-PHILLIPS-DUOQ +1
John Surman,bari,ss,bcl,synth, Barre
Phillips,b, Dieter Feichtner,synth.

21.M3rz 1975: CHRIS McGREGOR's
BROTHERHOOD OF BREATH

Chris McGregor,p, Dudu Pukwana,as,

Alan Skidmore,ts, Mike Osborne,as,

Elton Dean,ss, Evan Parker,ts,ss, Mon-
gezi Feza,tp, Harry Beckett,tp, Mark
Charig, tp, Harry Miller,b, Radu Mal-
fatti,tb, Nick Evans,tb, Louis Mcholo,dm

13.8pril I1975: MIKE OSBORNE TRIO
Mike Osborne,as, Harry Miller,b, Louis
Moholo, dm

19.April 1975: AMALGAM

Trevor Watts,as, Keith Tippett,p,
Peter Cowling,b, John Stevens,dm,
Terri Quaye,congas

3.Mai 1975: JAN GARBAREK-BOBC STENSON~
QUARTET: Jan Garbarek,as,ss,fl, Bobo
Stenson,p, Palle Danielsson,b, Jon
Christensen,dm

24.Mai 1975: ANTHONY BRAXTON QUARTET
Aanthony Braxton,as,ss,bcl, Kenny
Wheeler,tp, Dave Holland,b, Barry
Altschul ,dm

14.Juni I1975: HANNIBAL MARVIN PETERSON's
SUNRISE ORCHESTRA: Hannibal Marvin Pe-
tersocn,tp, Michael Cochran, b, Stafford
James,b, Michael Carvin,dm, Chris Hart,
perc, Diedre Johnson, cello

JAZZ PESTIVAL WILLISAU 1975:

2%.Aug. 1975: "OM": Christy Doran,q,
Urs Leimgruber,ts,ss,f1, Bobby Burri,
b, Fredy Studer,dm

CHRIS McGREGOR's BROTHERHOGD COF
BREATH: Chris McGregor,p, Dudu Puk-
wana,as, Elton Dean,ss, Evan Parker,
55,ts, Mike Osborne,as, BruceGrant,
bari,fl, Mongezi Feza,tp, Mark Cha-
rig,tp, Nick Evans,th, Radu Malfatti,
th, Harry Miller,b, Louis Moholoc,dm

30.3ug. 1975: JOHN TCHICAI-IRENE
SCHWEIZER-GROUP: John Tchicai,as,ss,
Irene Schweizer,p, Buschi Niebergall,
b, Makaya Ntshoko,dm )
NOAH HOWARD QUINTET: Noah Howard,as,
Gerold Masac Oshita,ts, Frank Abel,p,
Kent Carter,b, Gy Oliver,dm

30.Aug. 1975: ALBERT MANGELSDORFF solo,
"SOS": John Surman,bari,ss.,bcl,.synth,
Mike Osborne,as, Alan Skidmore,ss,ts,
dm

CECIL TAYLOR UNIT: Cecil Taylor,p,
Jimmy Lyons,as, Andrew Cyrille,dm

31.Aug. 1975: MIKE OSBORNE TRIO:
Mike Usborne,as, Harry Miller,b,
Louis Mcholo,dm,Chris McGregor,p
FRANK WRIGHT UNITY: Frank Wright,ts,
ss,bcl, Bobby Few,p, Alan Silva,b,
Muhammad Ali,dm

31.Aug. 1975: SESSION GROUP: Elton
Dean,s$s, Nick Evans, tb, Radu Malfatti,
tb, Mark Charig,tp, Irene Schweizer,p,
Fredy Studer,dm

ALBERT MANGELSDORFF QUARTETT: Albert
Mangelsdorff,th, Heinz Sauer,ts, Bu-—
schi Niebergall,b, Peter Giger,dm
ARCHIE SHEPP QUARTET: Archie Shepp.ts,
Dave Burrell,p, Donald Raphael Garrett,
b, Oliver Johnson,dm

11.0kt. 1975: JOE McPHEE TRIO
Joe McPhee,ts,tp, John Snyder,synth.,.
Makaya Ntshoko,dm

29.Nov. 1975: JEREMY S5TEIG GROUP
Jeremy Steig,fl, Mike Nock,p, Rick
Laird,b, Joe Chambers,dm, Ray Man-—
tilla,perc.

13.Dez. 1975: MARION BROWN OQUARTET
Marion Brown,as,fl, Butch Campbell,g,
Jack Gregqg,b, Chris Henderson,dm

10.Jan. 1976: DON CHERRY ORGANIC
MUSIC THEATER: Don Cherry,tp,sit,voc,
p, Gianpierot,q, Miki Cherry,sit,voc,
Nana,perc

21.Febr. 1976: JACK DelJOHNETTE's
DIRECTIONS: Jack DeJohnette,dm,p,
Alex Foster,ts,ss, John Aber-
crombie,q, Mike Richmond,b

12.M8rz 1976: "THE TRIQ"+Pierre
Favre: John Surman,ss,ts,bari,synth.
p, Barre Phillips,b, Stu Martin,dm,
synth, Pierre Favre,dm,perc

3.April 1976: MIKE OSBORNE 'RIOQO
Mike Osborne,as, Harry Miller,b,
Louis Moholo,dm

1.Mai 1976: KEITH JARRETT QUARTET
keith Jarrett,p,ss, Dewey Redman,
ts, Charlie Haden,b, Paul Motian,
dm

29.Mai 1976: ARCHIE SHEPP GROUP .
Archie Shepp,ts., Dave Burrell,p,
Charles Greenlee,tb, Cameron
Brown,b, Beaver Harris,dm




JAZEZ FESTIVAL WILLISAU 1976:

26.Aug. 1976: ART ENSEMBLE OF CHICAGOC:

rester Bowie,tp, Joseph Jarman,ss,ts,
beld,vib,perc, Roscoe Mitchell,as,ts,
bari,perc, Malachi Favors,b,perc,

pon Moye,dm,perc

27.Aug. 1976: MICHEL PORTAL UNIT:
Mic hel Portal,cl,as,ss,band, Albert
Mangelsdorff, th, Beb Guerin,b, Léon
Francioli,b,cello, Pierre Favre,dm,
perc, Bernard fubat,dm,synth,p

STAN TRACEY, p solo -~

SAM RIVERS TRIO: Sam Rivers,ss,ts,
p.fi, Joe paley, tuba,bari-horn,
wWarren Smith,dm,perc

28.Aug, I976: MAKAYA AND THE TSOTSIS:
Makaya Ntshoko,dm, Heinz Sauer,ts,
Bob Degen,p, Isla Eckinger,b

PAUL BLEY TRIQ: Paul Bley,p, Gary
peacock,b, Stu Martin,dm

JOE McPHEE GROUP: Joe McPhee,ts.tp.
Marc Levin,tp, John Snyder,synth
IRENE SCHWEIZER, p sola -

ROSCOE MITCHELL, as solo —

GLOBE UNITY SPECIAL: Alex v. Schlip-
penbach,p, Evan Parker,ss,ts, Paul
Rutherford, tb, Albert Mangelsdorff,
tb, Peter Kowald,b, Paul Lovens,dm

29.Aug. 1976: THE TRIO + ALBERT:
John Surman,bari,ss,bcl,synth, Stu
Martin, dm,synth, Barre Phillips,b,
Albert Mangelsdorff,tb

ISIPINGO: Harry Miller,b, Mike Os-
borne,as, MalcolmGriffiths,tb, Mark
Charig,tp, Keith Tippett,p, Louis
Moholo,dm

SCHLIPPENBACH UARTETT: Alex v.
Schlippenbach,p, Evan Parker,ts,ss,
Peter Kowald,b, Paul ILovens,dm
DRUM MUSIC CONCERT: Stu Martin,dm,
Pierre Favre,dm, Makaya Ntshoko,dm,
Louis Moholo,dm

CHARLES MINGUS QUINTET: Charles
Mingus,b, Jack Walrath,tp, Ricky
FPord,ts, Danny Mixcn,p, Dannie
Richmond,dm '

29.0kt. 1976: ANTHONY BRAXTON
QUARTET: Anthony Braxton,ss,cl,as,fl,
chs, George lLewis,tb, Dave Holland,
b, Barry Altschul,dm

27.Nov. 1976: NICRA: Nick Evans,tb,
Raduy Malfatti,th, Keith Tippeit,p,
Buschi Niebergall,b, Louis Moholo,
dm

OM: Urs Leimgruber,ss,ts,fl,bcl,
Christy Doram,g, Bobby Burri,b,
Fredy Studer,dm

26.Febr. 1977: CLIFFORD THORNTON
ENSEMBLE: Clifford Thornton,tb,tp,

Joe Maka,ss,as,fl, Michel Graillier,p,
Beb Guerin,b, Minu Cinelu,dm

26.Mdrz 1977: MARION BROQWN QUARTET:
Marion Brown,as,fl, Brendon K.ROSS,q.
Jack Gregg,b, Steve McRaven,dm

DEWEY REDMAN QUARTET: Dewey Redman,ts,
harps, musette, Ted Daniel,tp,flugel-
horn, Fred Hopkins,b, Bddie Moore,dm

7.Mai 1977: JACK DeJOHNETTE's DIREC-
TIONS: Jack Dedohnette,dm,p,ts,

John Abercrombie,g, Alex Foster,ts,
55, Mike Richmond,b

1gA7Z7 IN WILLISAU' veranstaltet nebst dem jdhrlich

stattfindenden JAZZ FESTIVAL auch widhrend des Jahres

regelmissiy JAZZ-KONZERTE.

Rechtzeitig vor jedem Konzert informieren wir unser
publikum mit einer Voranzeige. Interessierte soll-
ten unbedingt ihre Adresse an den zu diesem _Zweck
im Festivalgeldnde angeschlagenen Plakate eintra-
gen. Ansonsten kénnen Sie den untenstehenden Coupon
an uns zuschicken.

Fiir den Herbst 1977 stehen folgende Konzerte auf
Programm:

15.0kt.:
‘MUMPS”

mit

ALBERT MANGELSDORFF, tb

STU MARTIN, dm,synth

BARRE PHILLIPS,b

JOHN SURMAN,ss,bcl,bari,synth

12.Nov. ....co. .
Irene Schweizer

und dem neuen

Mike Osborne
Quintet

Ich interessiere mich fiir die Veranstaltungen von
JAZZ IN WILLISAU und bitte um jeweilige Zustellung
der Konzert-Informationen.

Name Vorname

Musik Hug

Neumann
Kondensatormikrofone

surrey
Frequency-Shifter

Strasse PLZ/Ort

Zitrich, Basel, Luzern, St. Gallen, Winterthur, Solothurn, Olten, Lausanne,
Vevey, Neuchitel, La Chaux-de-Fonds, ¥verdon, Lugano

Audio Developments
porj_ta_ble Mis'c-hplt_-xlte




Han Bennin

Born 17.4.1942 in Zaan-
dam, Holland. Percussion
player. Played with Ben
Webster, Don Byas, Jchony
Griffin, Lee Konitz, Sonny
Rollins, John Tchicai,
Lecil Taylor, Don Cherry,
Dexter Gordon, Gary Peaccck,
Paul Bley, Steve La¢y, Eric
Dolphy and many others,

Oliver

"L arrived on the planet
the 5th day of December 1944,
and found myself surrcunded
by music of all kinds: Jazz,
Classics, Showtunes, Blues,
ett, My brother played the
trumpet, which I started to
play after he moved to the
French horn. The trumpet
lasted a few years, then my
interest woved from marches
to Latin music. I Jedrned
timhales, which I still 1like

Born in Iraly, 16.1.41.
Went to Fraunce in 1947.
Started playing the guitar
while at school, but found
the instrument too soft
(at the time there were no
big ampsi). Switched to
drums, whichk I loved right
awvay, Started playing im

clubs in 1960, with such -
beauriful musicians as:

T have nothing to say
zbout my music (you better
listen to it}!

At the moment T am play-
ing with Misha Mengelberg,
Paul Bley, Peter Brétzmann,
Don Cherry, John Tchicai,
Evan Parker, Derek Bailey
and Steve Lacy, all over
Europe.

Have been playing PAISTE
for 7 years niiw, because

it's the most specialised

company in the world. There
is no company with so mam
different CYMBALS for any
kind of drummer. Speaking
for myself, I was able to
pick up some PROTO-TYPES
at the factory, which I
really love.

Also the newly release
CEINA TYPE 2002 is am out

joy very, very muchl

Johnso

to play. L've been playing

drums for the past 10 years,
hopefully learning a little
more all the time, from such
people as Bobby Hutchersom,
Dexter Gorden, Memphis Slim,
Sam Rivers, Johuny Griffin,
etc. The long list includes
mariy beautiful Europeans as

‘well: Eje Thelin, Joachim

Kiihn, Jear-Luc Ponty, etc.
At present 1'm playing with
STEVE LACY.

to thapk all of the people’
who. were so beautiful and
showed me the process of
making a hip CYMBAL, whik
I was there. Too much, to
much!®™ ;

Rom

Bud Powell, Jackie MacLean,
Stan Getz, J.J. Johnsom,
ete. and also did the
French scene. In "63 began
to play Free Jazz, with
Don Gherry and Gato
Barbieri. Joined the group
&f Carla Bley end of '66.
Met Joachim Kithn and played
with him for 2 years, at
all the Festivals, inclu-

dipg Newport. In 1970
worked all around Europe;
with Jean-Lue Ponty; then
I formed a Rock group, im
which T'played drums and
guitar, and alse sang, and
composed the music. After
2 years of this, I was
tired of the Rock'n Roll
scene and joined "PORR PIE
which is the group I'm
playing with now.

Um Romao

OOM UM ROMAD wae born in
Brazil. Leader of his own
groups. 1562 moved to the
USk, For a hong time he was
percussionist in the grouvp
wijgether Aeport™ (I Sing The
gody Electric/Live in Tokya/
Sswestnighter/Mysterious Tra-
veller). :

Borm December 28th, 1947.
Started playing Jazz drums
&t the age of 15, Didn't have
any drum lessoms, but I was
Iigtening... 1963 Jazz Fes-
tiva]l Zurich: first price
as a4 dtummer at age L6YZ.
1964-66: playing around
Switzerland with Isla
Eckinger, bass. 1967-69:
professional tours with
Buck Clayton, Don Byas, Sir

“Semini, born in Lucerne,
St_ﬂ_itzerland 1848, Together
¥ith sleeping, .eating, drink—
iag milk, "beating the drum'
500n became the most impor-—
tant thing for me.

1973: the Elsctricjazz-
Freamusic group "OM" was
founded, with Christy Doran
(e!.. & ac.g/synth.), Urs
Leimgrubar (ss/ts/fl/b-cl/

fancerts and recordings with
Sergio Mendes LBrezil 66,

Carmen McRae, Astrud Gilberto,
Faul Horm, Yusef Lateef, Frank

Sinatra, Herbie Mann, Joe Za-
winul, Ron Carter, fil Evens,
Wayne Shorter, "Blood, Sweat
& Tears" ...

Recently, leader (drums, per-
eussion) of his own groups.

Charles Thompsom jr., the
Tremble Kids and others.
1969~71: freelancing in
Switzerland and Germany
with American and European
soloists (Johnny Griffin,
Art Farmer, Joe Haider,
Fernande Vicenzio etc.).
Member of the JAZZ LIVE TRID
since 1971.

Membet of MAGOG since

early 1973, together with

perc,) and Robby Barri (b).
With "OM" I toured in Swit—
zerland, Austria, Czechoslo—
vakia, Poland, Italy, Fraace,
Cermany, Holiand & Belgium.
We appeared at the Internat—
ionzl Festivals of Pratov/CS$,
Viktring/a, Wroclew/PL, Ham—
burg/D, and at the Willisau
and Montreux Festivals in
Switzerland, as well as on

Peter Schmidlir

Andy Scherrer, ts, Hans
Eennel, tpffl, Paul Haag, tb,
Klaus Koenig, p, Peter Frei,

‘b. Played at Montreux Jazz

Festival 1973,

Since 1972 comcerts in
Italy and also some Festi—
vals (Bologna, Alassio,
LericifLa Spezia) with
Franco Ambrosetti, Franco
Cerri, Hugo Heredia, Giamni
Bassa.

redy Studer

radio and TV in all those
countries,

Ia "OM" I limit my playing
to DRUMS, CYMBALS and GONGS.
On the side, I constantly ex—
periment with new SOUNDS. As
at PAISTE I ccllaborate in
the deveiopment of CYMBALS
and GONGS, I am never quite

satisfied with the results.

That keeps us from resting

on our laurels"!




JOHN TCHICAI ,
alto- and sopranosaxes

- IRENE SCHWEIZER
- . § pano
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J nhicailre Sheizer—G ou

n\oroereitung: |

\WIL-0: DEW/EY REDMAN QUARTET

_ rgergasse 40
5 'ﬂ m2,2791 EE (Passage Aarbergerhof)

sehr grosse Jazzauswahl. In Zusammenarbeit
mit Americasound.

4500 Solothurn: Am Landhausquai 5
Tel. 065-225919

3500 Burgdorf: - Kirchbiihl 5
Tel. 034-226677

JAZZ - ROCK - POP - FOLK
Grosse Auswahl an Jazz- Rock- und Folkplatten.

Importe aus USA, Japan und England.
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fur Plakate, Sfel T-Shirts undKleber

BOESCH SEART, Murbacherstrasse 25, 6003 Luzern, Tel. 041,23 30 40

Eine neu |
Kugelkopfschreibmaschine
fiir besondere Anspriiche

Die Remington SR 101 vermitteli lhnen einen
ganz neuen MaBstab flir das Maschinen-
schreiben. In ihr finden Sie nicht nur thre
Wnsche von heute, sondern auch die Anspriche
von morgen verwirklicht,

Ziind+Cie

HIRSCHENGRABEN 15
6002 LUZERN
TELEFON 041 - 22 52 51

Die Texte dieses Programms wurden auf einer Remington SR 101 der Firrna Zind & Cie, Luzern, geschrieben.

SCHREIBMASCHINEN
ELEKTRONENRECHNER

DIKTIER- UND FOTOKOPIERGERAT.
SPEZIALREPARATURWERKSTATTE

GROSSEN: SMALL, MEDIUM., LARGE
FARBEN: WEISS, GELB. BLAU

Seit Jahren drucken wir alle
informationen und Festival-Programmhefte
fur

Verlangen Sie eine unverbindliche Offerte
Diese beweist unsere Leistungsfahigkeit

Printex AG

Offsetdruckerei
Werkstrasse
6252 Dagmersellen




HORQ:

JAZZ A CONFRONTC — TRIO DE PAULA

JAZZ A CONFRONTC - MARCELLO ROSA GROUP
JAZZ A COMFRONTQ - GIANNI BASSO QUARTET
JAZ# A CONFRONTO - FRANK ROSOLINO QUAR~
TET

JAZZ A CONFRONTO — G.SCHIAFFINTI SEXTET
JAZZ A CONFRONTO - G.BARIGOZZI TRIO
JAZZ A CONFRONTG — MARTIN JOSEPH TRIO
JAZZ I CONFRONTO - SCHIANO & GASLINT

GROUP

JAZZ A CONFRONTO - RENATO SELLANI QUAR-
TET

JAZZ A CONFRONTO - JOENNY GRIFFIN QUAR-
TET

JAZZ A CONFRONTO — FRANCO AMBROSETTI
QUARTET

JAZZ A CONFRONTO - TEDDY WILSON SOLO
PIANO

JAZZ A CONFRONTO - MASSIMO URBANI TRIO
IAZZ A CONFRONTO — ENRICO RAVA QUARTET
JATZ A CONFRONTO - CHARLIE MARIANC
QUINTET

JBRZZ A CONFRONTC - SAL NISTICO QUINTET
JAZZ A CONFRONTO - JAC'S ANTHOLOGY
JAZZ A CONFRONTO — S.HAMPTON/GOJKOVIC
BIG BARND

JAZZ A CONFRONTO - MAL WALDRON SOLO
PIANO

JAZZ A CONFRONTO - KENNY CLARKE QUINTET
JAZZ A CONFRONTO - DON PULLEN QUARTET
JAZZ A CONFRONTO — GEORGE ADAMS QUARTET
JAZZ A CONFRONTC - STEVE GROSSMAN QUAR-
TET

JAZZ b CONFRONTO - E.PIERANUNZI TRIO
JazZ% A CONFRONTO - DANNIE RICHMOND GROUP
Jp2Z A CONFRONTCQ - STAFFORD JAMES QUAR-
TET

JAZZ A CONFRONTO - ARCHIE SHEPF QUINTET
Ja7Z A CONFRONTO - FRANCOIS JEANNEAU
QUARTET

JAZY% A CONFRONTO - ROY HAYNES QUINTET
JAZZ B CONFRONTO — GERARDC TACOUCCI
5010 PIANO

JnZ% A CONFROWTO — R.DELLA GROTTA QUIN-
TET

JAZZ A CONFRONTO — LEE KONITZ QUARTET
JLZZ A CONFRONTC - L.AGUDO & AVIEIRA
PERCUSSION

ARCHIE SHEPP - Mariamar

DON PULLEN — Five to Go

GEORGE ADBMS - Suite for Swingers

IRIO DE PAULA-ALESSIO URSO-A.VIEIRA -
Maracana'

IRIO DE PAULA-ALESSIO URSO-A.VIEIRA

& CICCI SANTUCCI AND HIS ORCHESTRA -
Casinha Branca

ANDREW'S MUSIC

ANDREW WHITE — Andrew Nathaniel White III

ANDREW WHITE — Live at the New Thing

ANDREW WHITE — Live in Bucharest - Live

in the studioc

ANDREW WHITE - Who Got the Funk

ANDREW WHITE -~ Passion Flowexr

AMDREW WHITE - Songs for a French Lady

ANDREW WHITE - Theme

ANDREW WHITE - Live at the Foolery vol.l

ANDREW WHITE - Live at the Foolery vol.2

ANDREW WHITE - Live at the Foolery vol.3

ANDREW WHITE - Live at the Foolery Vol.4

ANDREW WHITE — Live at the Foeolery Vol.5

ANDREW WHITE - Live at the Foolery vol.6

ANDREW WHITE — Collage

ANDREW WHITE - Marathomn 75 volume One

ANDREW WHITE -~ Marathon '75 Volume Two

ANDREW WHITE - Marathon '75 Volume Three

ANDREW WHITE - Marathon '75 Volume Four

ANDREW WHITE - Marathon '75 Volume Five

ANDREW WHITE - Marathon '75 volume Six

ANDREW WHITE - Marathon '75 Volume Jeven

ANDREW WHITE - Marathon '75 Volume Eight

ANDREW WHITE - Marathon '75 Volume Nine

ANDREW WHITE - SEVEN GIANT STEPS FOR
COLTRANE VOL.1-7

ANDREW WHITE - Spotts, Maxine and Brown

ANDREW WHITE - Countdown Vol.Z

ANDREW WHITE - Red Top Vol.3

ANDREW WHITE - Trinkle Trinkle vol.4

ANDREW WHITE - Ebony Glaze Vol.b

ANDREW WHITE - Miss Ann Vol.é

ANDREW WHITE — Volume 3even

FUTURA RECCRDS

ANTHONY BRAXTON — Recital Paris 1971
STEVE LACY — Wordless

BEN WEBSTER — Autumn Leaves
ARVANITAS TRIC — In Concert

MICHEL PORTAL - Alors

MALWELL DRON - The Cpening

ARCHIE SHEPP - Bijoux

CHRISTIAN ESCUDER - Quinter Reunion
MARTIN SOLAL - Plays Duke Ellington

SUN RECORDS

FRANK WRIGHT QUARTET — Cenier of the
World

LAST POLKA IN NANCY - Live with Jef
Gilson

BOBRY FEW - ALAN SILVA - More or Less
Few

J.J. BIRGE - Dé&fense de

OLIVER TAKE - Passing Thru

AMERICA SOUND

Record Shop
Tel. 01 - 32 13 60

BLACK SAINT RECORDS

BITLY HARPER QUINTET - Black Saint
ARCHIE SHEPP - A Sea of Faces

MUHAT, RICHARD ABRAMS — Sightsing

DON PULLEN & SAM RIVERS - Capricorn
Rising

FRANK LOWE - The Flam

THE 360 DEGREE MUSIC E¥PERIENCE - In
Sanity

STEVE LACY - Trickless

OLIVER LAKE QUARTET - Holding Together
DON PULLEN — Piano Solo, Healing Force
ENRICO RAVA — Il Giro del Giorno in 80
Mondi

MARCELLO MELIS — The Village on the Left
DON CHERRY /DEWEY REDMAN/ CHARLIE HADEN,/
ED BLACKWELL - 0ld and Mew Dreams

SACKVILLE RECORDS

WILLIE THE LION SMITH AND DON EWELL -
Grand Pilano

TEPDY WILSON - In Tokyo

ROSCOE MITCHELL — The solo Saxcphone
Concerts

JIM GALLOWAY - Three i1s Company

PHIL NIMMONS - Nimmons' 'N' Wine Plus
gix: The Atlantic Suite

ROSCOE MITCHELL QUARTET

OLIVER LAKE/JOSEPH BOWIE - Duects
WILD BILL DAVISON - The Jazz Giants
HERB HALL -~ Old Tyme Modern

CLAUDE HOPKINS - Soliloguy

JAY McSHANW - The Man From Muskogee
DOLLAR BRAND — Sangoma

ANTHEONY BRAXTON - Trio and Duet
BOBBY FEW — ALAN SILVA - FRANK WRIGHT
- Solos & Duets

NOBH HOWARD — Live in Europe vol.l
MUH2AMMED ALI - FRANK WRIGHT - Duo
INNER SONG - Pieces for bass and voice
DON PULLEN —~ Selo Pianc Album

DOLLAR BRAND - African Porttaits

KARI, BERGER/DAVID HOLLANDG - All Kinds
of Time

JIAY McSHANN/BUDDY TATE - Duets

JAY McSHANN/BUDDY TATE - Crazy Legs &
Friday Strut

GEORGE LEWIS — The Sclo Trombone Record

TIMELESS

CEDAR WALTON - "Eastern Rebellion”
WOODY SHAW - "Ichi-Ban" -
JOBNNE BRACKEEN - "New True Illusion™

Minstergasse 31 CH-8001 Zérich
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Viehr alseine Pausenatirakiion: AIKE WESTBIROOK'S BIRASS BAND

von Bruno Rub

pie Programmfolge eines Westbrook-Brass-—
Band-Konzerts kann sich beispielsweise so
ausnehmen: Auf "Ballet Comigue de la Reine”,
eine Komposition aus dem lé.Jahrhundert,
folgt Thelonious Monks Standard "Round Mid-
night". Weiter geht es mit der Hymne "Shall
We Gather At The River”™, dem franzdsischen
Gassenhauer "Brigitte Bardot"”, dem "Kano-
nensong” von Brecht/wWeill aus der "Dreigro-
schenoper”, Jelly Roll Mortons "Jelly Roll
Blues", dem Marsch "Tuba Gallicalis" aus

dem Hundertjdhrigen Krieg und John Coltranes
beriihmte Ballade "Naima'. Man kénnte die Li-
ste willkiirlich weiterfiihren.

"Und nun kommen wir manchmal schwitzend von
der Bihne. Wir haben ausgesprochen hart ge-
arbeitet, liberdurchschnittlich lang gespielt.
Jeder hat alles getan. Wir haben alle ge-
sungen, haben alles verflighare Material ver-
wendet. Und da hdlt mich also irgendein
Jazzfanatiker am Rockzipfel zuriick und fragt
m%cb: ‘Spielst du denn nicht mehr mit der
Bighand, Mike?' Ich meinerseits frage mich,
w?s mit dem Typ los sei, ob der nicht sehen
kénne, was ich mache. Nun gut, ndchstes Mal
?rifft er mich vielleicht mit der Bigband
l{gendwc, wer weiss. Aber warum freut er
sich nicht einfach an dem, was er hért? Da
kann das Publikum richtig ausflippen, es
kann um den Bandstand herumtanzen. Und im-—
mer gibt es da ein paar, die mich mit Fra-
gen liberrennen: ‘Was macht John Surman im
M?ment? Arbeitest du nicht mehr mit Norma
W%nstone?' Lauter Dinge, die um Jahre zu-
riuckliegen, obwohl doch jeder sehen kann,
was im Moment passiert. Das geschieht mit
de%artiger Regelmidssigkeit, dass ich die
meiste Zeit damit verbringe, mit Leuten liber
S?lche Dinge zu sprechen. Natirlich kommen
nicht alle zu mir und sagen etwas. Doch
Wundere ich mich manchmal, wieviele noch
ga sind, die dhnlich denken und mit meiner
Jetzigen Musik nicht einverstanden sind."

Gegen den Strich

Das Problem ist fir Mike Westbrook nicht
neu. Es hat ihn widhrend seiner ganzen, mitt-
lerweile bald zwanzigjdhrigen Karriere be-
gleitet. Als er zu Beginn der sechziger Jah-
re mit einer elfképfigen Band (darunter ei-
nem blutjungen Baritonsaxophonisten namens
John Surman} von Plymouth nach London kam,
schockierte er das Publikum in den Jazzpubs
d?r Suburbs mit einer eigenwilligen, bisher
nie gehdrten Konzeption. Da wurden nicht
einfach Jazzkompositionen nach dem bewdhr-
ten Muster Thema-Soli-Thema interpretiert.
Westbrooks Gruppe spielte abendfilllende Kon-
zerte im Non-Stop. Lange einleitende Sclo-
kadenzen wurden allméhlich von weiteren So-
listen umrankt, miindeten aus in eine Kako-
phonie, aus der sich mit der Zeit wieder

ein RiIff herauskristallisierte, tber den
dann plétzlich ein Hard-Bop-Thema marschier-
te. Daraus wiederum ldsten sich einzelne
Imstrumente zu scolistischen HOhenfliigen.

Die Rhythmusgruppe nahm Dampf weg, das Tem-
po verlangsamte sich, die Stimmung wurde
lyrisch verdichtet, bis schliesslich eine
ergreifende Ballade im Raum stand. Und so
ging es weiter, und die Band schreckte auch
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nicht davor zuriick, zwischenhinein Lionel
Hamptons Version von "Flying Home" zu into-
nieren. o ‘

Das wurde damals - wie gesagt - noch als
Blasphemie empfunden. Es sollte ja auch
noch fast zehn Jahre dauern, bis irgendwo
im Raume Wuppertal an einem ganz bestimm-
ten Tag von der. deutéchen Avantgarde der
Humor entdeckt wurde. Und dann ganz kridf-
tig und deftig.

2u dieser Zeit nahm Westbrook seine ersten
Platten auf. Die britischen Kritiker fan-
den Geschmack daran und delegierten 1968
die inzwischen zum Sextett geschrumpfte
Westbrook-Band an den europdischen Wettbe-
werb des Jazz-Festivals Montreux. Die un-
mittelbare Resonanz auf dem Kontinent war
stark. Fast schien es, als ob sich Mike
Westbrook seinen Platz auf der europdischen
Szene sichern wiirde. Doch erst jetzt wurde
deutlich, dass sich dieser Musiker nicht in

ein Schema pressen liess. Kaum glaubte ihn
die Kritik im Griff zu haben, schlug er
auch schon seine ndchsten Haken. Er rei-

cherte seine Konzerte mit allerlei theatra=:

lischen Mitteln an. Seine in epische Breite
angelegten Kompositionen wurden zu ganzen
Multi-Media-Shows ausgebaut, in der auch
etwa Zirkusakrobaten auftraten. Das Ganze
roch den Insiders zu sehr nach Wagnerschem
Gesamtkunswerk, wobei sie ilibersahen, dass
Westbrook zwei Elemente als integrierende
Bestandteile seiner Kunst nie preisgab: die
Lyrik und den Humor.

Sie blieben auch erhalten, als das neue
"Enfant terrible" der englischen Szene dem
Jazz ganz den Riicken zu kehren schien und
mit seinem "Solid Gold Cadillac" zappaeske
Rockmusik machte. Der Name Westbrook war
damit so lange aus den einschldgigen Jazz-

publikationen verbannt, bis er 1975 mit dem .

Eigband-Album "Citadel/Room 315" wiederum

uneingeschrdnktes Lob einheimste. Mit Recht.
piese Platte gehdrt zu den reifsten und
dichtesten Werken des grossorchestralen

Jazz Uberhaupt.

Musikalische Miniaturen

ynd wihrenddem die Jazzkritiker in ihren
schallplattenbesprechungen das Werk mit
srernchen Uberschiitten, presst sich sein
schépfer in eine ausgediente Hellsarmee-
uniform, bezieht mit finf andern Mitglie-
dern seiner "Brass Band" in irgendeinem
Londoner Park oder in einem Shopping-Cen-
ter der Provinz Stellung und spielt Ffiir
die Passanten Stiicklein von Offen- bis Jo-
hann Sebastian Bach. Ist Mike Westbrook
fiir die englische Jazzszene so etwas wie
der Nestbeschmutzer vom Dienst?

Er selber hat darauf keine Antwort bereit.
Ganz einfach deshalb nicht, weil er sich
die Frage auch gar nicht so stellt. Mike
Westbrook hat nie fiir eine Gilde, fiir ein
Komitee oder eine Akademie Musik gemacht.
Seine Absichten zielen in eine ganz andere
Richtung: "Wir haben mit der Brass Band
deshalb eine so ausgesprochen breite Er-
fahrung, weil wir buchstdblich tberall
spielen und deshalb auch mit den verschie-
densten Situationen konfrontiert werden,
die wir als gewdhnliche Band in Klubauf-
tritten und Konzerten nie antreffen wiir—
den. Manchmal tauchen wir ganz einfach mit
unseren Instrumenten an einer Strassenecke
auf und fangen an zu spielen. Oft ist es
schrecklich, weil sich die Leute gar nicht

um unsere Musik kimmern. Dann wieder ist

es ganz anders. Ich erinnere mich an einen
Auftritt ganz in der Nihe meines Wohnortes.
Es war wdhrend des Karnevals und wir spiel-
ten auf einem Lastwagen, der mit dem Umzug
mitfuhr. Die Gegend hier gleicht einer Wii-
ste. Es gibt hier weder Theater noch Kinos,
nur Wohnsilos, verlotterte Hiuser und Bau-
gruben. Auf diesen schrecklichen Strassen,
auf denen wir tagtdglich auf- und abfahren,
nun einmal Musik zu machen, war Fiir mich
eine einmalige Erfahrung. Das Volk tanzte
um uns herum und liess uns fast nicht mehr
aufhdren. Und irgendwie erhielt ich das Ge-
tihl, dass ich in unserer Gemeinschaft ei-
nen wichtigen Platz habe - als Musiker
eben."

Aehnliches erzdhlt Mike Westbrook iiber sei-
ne Erfahrungen in Spitédlern, Gefidngnissen
und Altersheimen, in Schulen, in denen die
Brass Band schon mit 150 Kindern zusammen
Blechmusik-Eigenkompositionen eingeiibt und
vorgetragen hat, an Volksfesten, in Pubs
oder Kirchen, Konzert- oder Theatersdlen.
Da kommen nicht Musiker daher, die das Volk
mit aller Gewalt sensibilisieren wollen:
Mike Westbrook: "Ich frage mich, ob die Leu-
te, die jenen Kultur bringen, die sie offen-

sichtlich gar nicht nétig haben oder nicht
wollen, nicht dem gleichen Fehler verfal-
len wie jene Missionare, die die afrikani-
schen Eingeborenen bekehrten, die gar nicht
bekehrt werden wollten und ohne Bekehrung
ganz glucklich gewesen waren." Die sechs
Musiker der Brass Band spielen das, was ih-
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nen Spass macht. Wenn's auch den Zuhdrern
Spass macht - umso besser.

Sechs Originale

Und Spass Macht's letztlich doch den mei-
sten. Das kommt daher, dass sich in die-—
sem Sextett sechs Originale ganz unter-
schiedlicher Art zusammengefunden haben.
Neben Mike Westhrook (Fuphonium, Piano, Ge-
sanyg) seine Frau Kate Barnard (Tenorhorn,
Piccolo, Gesang), die - urspriinglich Male-
rin - ihren Weg zur Musik iliber das Experi-
mentiertheater gefunden hat. Phil Minton
{Trompete, Gesang} war in Schweden als Pop-
sédnger tdtig gewesen, bevor er sich auf
seine eigene Musik und die Schauspielerel
konzentrierte. Dave Chambers (Sopran- und
Tenorsaxophon, Fldte, Gesang) ist gelernter
Architekt, arbeitet aber als professionel-
ler Jazzmusiker. Paul Rutherford (Fuphonium,
Posaune, Gesang) ist engagierter Kommunist,
Posaunist, Komponist, Clown und Poet (die
Reihenfolge stammt von ihm selber). Dass er
zu den flhrenden Jazzavantgardisten zu zdh-
len ist, muss man an dieser Stelle wohl
nicht speziell betonen. Trevor Tomkins
(Perkussion) schliesslich ist einer der
wichtigsten englischen Schlagzeuger der ge-
sicherten Moderne, und wo immer in diesem

Kreis sein Name genannt wird, erhellen sich

die Gesichter: Tomkins gilt da als besonde-
re Saftwurzel.

Zusammen machen sie eine Musik, die sich
auch am willisauer Festival hdren lassen
darf: undogmatisch, offen, vorurteilsfrei.
- Die Adjektive deuten auf Free Jazz.

DISCOGIRAPHIE
MIKE WESTBROOK!

"Celebration” (Deram SML 103)
July/August 1967

Mike Westbrook (piancoj, John Surman,
Mike Osborne, Dave Chambers, Bernie
Living (saxcophones), Dave Holdsworth
{trumpet), Malcolm Griffiths, Dave
Perrotet (trombones)}, Harry Miller
{bass), George Smith (tuba)}, Alan
Jackson (drums)

"Release" (Deram AML 1031)

August 1968

Mike Westbrook (piano), John Surman,
Mike Osborne, George Khan, Bernie
Living (sakophones), Dave Holdsworth
(trumpet), Malcolm Griffiths, Paul
Rutherford (trombones), Harry Miller
(bass)}, Alan Jackson (drums)

"Marching Song Vols. I and II"

(Deram SML 1047/8}

March/April 1969

Mike Westbrook (piano), Dave Holds-
worth, Kenny Wheeler, Greg Bowen, Tony
Fisher, Henry Lowther, Ronnie Hughes
{trumpets), Malcolm Griffiths, Paul
Rutherford, Mike Gibbs, Eddie Harvey
{trombones), Tony Bennellick {(french
horn)}, Martin Fry, George Smith
(tubas), John Surman, Mike Osborne,
Bernie Living, Alan Skidmore, George
Khan, John Warren, Brian Smith (saxo-
phones), Harry Miller, Barre pPhillips,
Chris Laurence (basses), Alan Jack-
son, John Marshall {drums)

"Love Songs" (Deram SML 1069)
March/April 1970

Norma wWinstone (vocals), Mike West-
brook (piano), Dave Holdsworth (trum-
pet), Malcolm Griffiths, Paul Ruther-
ford (trombones), Mike Osborne, George
Khan, John Warren (saxophones), Chris
Spedding (guitar), Harry Miller (bass,
bass guitar), Alan Jackson (drums)
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"Metropolis" (RCA Neon NE 10)

August 1971

Mike Westbrook (pianoc), Nigel Carter,
Kenny Wheeler, Harry Beckett, Henry
Lowther, DPave Holdsworth {trumpets)},
Malcolm Griffiths, Paul Rutherford,
Paul Nieman, Derek wadsworth, Geoff
Perkins (trombones), Mike Osborne,
Ray Warleigh, Alan Skidmore, George
Khan, John Warren (saxophones), John
Taylor (electric piano), Gary Boyle
(guitar), Harry Miller (bass}, Chris
Laurence (bass guitar), Alan Jackson,
John Marshall (drums)}, Norma Winstone
{vocals)

"Tyger: A Celebration of William Blake"
1971 (RCA Red Seal SER 5612)2
Mike Westbrook (piano), Fiachra Trench,
John Mitchell (organ, pianc), Alan
Jackson (drums)}, Gary Boyle {guitar),
Dave Wintour (bass guitar), George

Khan (saxophone), Malcolm Griffiths
{trombone), Dave Holdsworth (trumpet)

"Solid Gold Cadillac" (RCA)

1972

Phil Monton (vocals), George Khan (saxo-—
phone), Malcolm Griffiths (trombone),
Mike Westbrook (electric piano}, Fiach-
ra Trench (piano, organ), Roy Babbing-
ton (bass, bass guitar), Alan Jackson
(drums), Chris Spedding (guitar)

"Mike Westbrook Live" (Cadillac SGC 1001)
1972

George Khan (electric sax/tenor/flute),
Gary Boyle (guitar), Mike Westhrook
{electric piano, harmonium), Butch Pot-
ter (bass guitar, flute), Alan Jackson
{drums, alto)

"Citadel/Room 315" (RCA SF 8433)

March 1975

Mike westbrook (electric piano), John
Surman (saxophones, bass clarinet), Ni-
gel Carter, Derek Healey, Henry Lowther,
Kenny Wheeler (trumpets, flugelhorns),
Malcolm Grifftihs (trombone), Paul Ru-
therford (trombone, euphonium), Geoff
Perkins, Alf Reece (bass trombones),
Mike Page (alto sax, bass clarinet, flu-
te), Alan Wakeman (tenor sax, soprano
Sax, clarinet), John Holbrook (tenor
sax, flute), John Warren (baritone sax,
flute), Dave McRae (piano, electric pi-
ano)}, Brian Godding (guitar), Chris
Laurence (bass, bass quitar), Alan
Jackson (drums), John Mitchell (percus-
sion)
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"Mike Westbrook's Brass Band Plays

'For The Record'" {Transatlantic TRA 312}
October 1975

Mike Westbrook (euphonium, piano, vocals),
Phil Minton (trumpet, vocals), Dave
Chambers (soprano sax, tenor sax, vocals),
Kate Barnard (tenor horn, piccolo, vo-
cals), Paul Rutherford (euphonium, vo-
cals, trombone)

"Love/Dream and Variations”

February 1976 {Transatiantic TRA 323)
Mike Westbrook (piano), Alan Downey,
George Chisholm, Henry Lowther, Paul
Cosh (trumpets, flugelhorns), Malcolm
Griffiths, Paul Rutherford {trombones),
Geoff Perkins (bass trombone), Mike
Page (alto sax, flute, bass clarinet),
John Holbrooke (alto sax, flute), Alan
Wakeman (tenor sax, flute, bass clari-
net), Dave Chambers (tenor sax, sopra-
no sax, clarinet)}, John Warren (bari-
tone sax, flute), Dave McRae (electric
pianc), Brian Godding (guitar), Chris
Laurence (bass), Alan Jackson (drums,
percussion), John Mitchell (vibrapho-—
ne, percussion)

IN VORBEREITUNG:

- Mike Westbrook solo
— Brass Band Album




... zwischen dem Interface:A und dem Sentry {1l
muss entscheiden zwischen Systemen mit ver-
schiedenen Namen und grundsatzlich verschiede-
nem Aussehen.

Aber die Qual der Wahl bleibt erspart, wenn wir
Technologie und Leistungskriterien vergleichen.
Beide Systeme haben
— flache Freqguenzgéange
— ausgeglichene totale akustische Ausgangsleistung
- grweiterie Basswiedergabe
— kleine Verzerrungen

Karl Breh schreibt in seinem Testbericht der Juli-
ausgabe 75 von Hi-Fi-Stereophonie iber Sentrylli:
«...eineungemeinbasstiichtige und saubere Gross-
box extrem hohen Wirkungsgrades {116 dB), die
dankihrergewaltigen Dynamik, ihresidealen Rund-
strahlverhaltens und ihrer Klangneutralitdt ein
Klanghild von bewundernswerter Transparenz er-
zeugtunddeshalbeineSpitzenpositioninderKiasse

der Giganten einnimmt.> Uber Interface:A meint er
in der gleichen Nummer: <. .. eine Box, die man in
die absolute Spitze ihrer Volumenklasse einstufen
Mmuss.»

Interface:Aistein Hi-Fi-System, dasauch profes-
sionelle Anwendung findet. (Schalldruck 107 dB)
Als Bassreflex-Box mit Equalizer erreicht es eine
untere Grenzfrequenz von 32 Hz gegeniGber 28 Hz
bei erweiterter Basswiedergabe des Sentry ll}.

Bei beiden Systemen finden Sie die neuste Tech-
nologie und aussergewdhnliche Leistung. Wahlen
Sie — ein Systern entspricht Ihren individuellen Be-
dirfnissen. Weiterenformationen erhalten Sievon:

o_guitm company

wa? ROmerstrasse 49, 2560 Nidau Tel. 032 5168 33

HEINER ALTHAUS, ss,
PAUL HAAG, th

Die Schweizer Gruppe MAGOG existiert
seit 1972. Damals erweiterte sich das
Jazz Live-Trio mit dem Pianisten
KLAUS KOENIG, dem Bassisten PETER FREI
und dem Schlagzeuger PETER SCHMIDLIN
zur sechsképfigen Formation. Die drei
ausgewlesenen Musiker des Jazz Live-
Trios bewdhren sich seit Jahren im Zu-
sammenspiel mit verschiedenartigen be-
deutenden internationalen Jazzsolisten
bei Schweizer Radioproduktionen.
Trompeter HANS KENNEL, mehrmaliger So-
listenpreisgewinner des Ziircher Jazz
Festivals, war schon 1962 Mitglied in
Kenny Clarkes Quintett, spielte 1966

‘im Quintett von Mal Waldron, ehe er

1969 die "Jazz Rock Experience” griin—
dete, mit der er wihrend Jahren grdés-
seren Erfolg hatte. Jene Gruppe war
in der Schweiz wohl die erste, welche
die Jazz-Rock-Fusion einging.
Saxcophonist war bis vor kurzem Andy
Scherrer, der nun seinem glehrigsten
Schiiler, dem jungen HEINER ALTHAUS,
Platz gemacht hat. Posaunist PAUL

ts

HANS KENNEL, tp, flugelhorn KLAUS KOENIG, p

PETER FREI, b
PETER SCHMIDLIN, dm

HAAG spielte schon in den Gruppen wvon
Glinter Lenz, Lucky Thompson, Gustl
Meier und ist jeweils auffallender
Leadposaunist in der Big Band von

Joe Haider.

MAGOG praktiziert einen modernen, fle-
xiblen Jazz. Die sechs Musiker suchen
mit grossem Geschick eine Synthese
aus verschiedenen musikalischen Stré—
mungen. So fihren Stilelemente aus
Hard Bop, Free und Rock im freien
kollektiven Verarbeiten zu einer per-
sénlichen Musizierweise. Die Gleichbe-
rechtigung der Einzelnen kommt in der
Musik von MAGOG besonders zum Aus-
druck: Jeder Solist hat geniigend Raum
zu eigenen Expressionen.

Der eigentliche Durchbruch schaffte
MAGOG 1973 am Jazz Festival von
Montreux. Inzwischen hat die Gruppe
vor allem im freien Zusammenspiel und
in solistischer Hinsicht beachtliche
Fortschritte gemacht. IThr zweites
Album beweist, dass MAGOG europidische
Spitze ist.
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Ledergurtel
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Tel. 041 / 23 37 65

Postcheckkonto:
60 - 18881
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6000 LUZERN
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Ihre Bestellung eintriff!
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«Getriankehof» 6017 RUSWIL LU |
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Telefon 041 -73 18 18
Filiale: WOLHUSEN Bahnhofstr. 25 Tel. 71 12 24
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GATO BARBIERI, ts, voc¢, perc
LENNY WHITE, dm

DAVID SPINOZZA, g

EDDY MARTINEZ, keyboards

! GARY KING, b

Bl zarpu McpONALD, perc
CACHETE MALDONADO, perc

Leandro "Gato" Barbieri, 1935 in Bue-
nos Aires geboren, wurde in den letzten
Jahren zu einem eigentlichen Superstar.
Flir Insider ist GATO BARBIERI aller-
dings schon seit iiber zehn Jahren eine
wichtige Persénlichkeit im Jazz. Mit
zehn Jahren spielte er Requinto, eine
Art kleiner Klarinette. Spdter lernte
er Klarinette und Altsaxophon und stu-
il dierte zweli Jahre Komposition. 1953
tritt er mit dem Pianisten (und eben-—
falls spdter erfolgreichen Filmmusik-
komponisten) Lalo Schifrin auf. 1955
waechselte Gato zum Tenorsaxophon iiber.
Nach einer Brasilienreise kommt er
1962 erstmals nach Europa und findet
Arbeit in Italien. In Paris begegnete
l er 1965 Don Cherry, mit welchem er
1 darauf wihrend Jahren in enger Verbin-
dung stand. Mit Cherry kam Gato zu sei-
1 nen ersten Plattenaufnahmen. Spdter
liess er sich in New York nieder, wo er
mit Steve Lacy, dem Jazz Composers
Orchestra und Roswell Rudd in Kontakt
kam.
GATO BARBIERI, der trotz seinem iiberra-—
schenden kommerziellen Erfolg mit der
Titelmelodie zum Film "Der letzte Tango
in Paris" seine Musik noch nicht als

jll "fertig" betrachtet, ist ein leiden-

schaftlicher Filmfan. Gatos Freund, der
revolutiondre Filmemacher Glauber Ro-
chas, war es, der ihm zur Uecberprifung
seiner zundchst "konventionellen" Free-
jazz—-Konzeption anregte. "Glauber sagte
ihm, dass seine Herkunft, seine "roots",
sehr wichtig seien und dass er stolz
auf sie gein scolle. Gato hatte sich in
Argentinien nie sonderlich um Tango ge=-
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kimmert. Das war fiir ihn eine Musik fiir
alte Leute, Jazz war die Sache, die
lief. pann kam er nach Argentinien zu-
rick und spielte eine Menge volksmusika-
lisch orientierter Musik. Die Jazzmusi-
ker dort verstanden ihn zu einem gewis-—
sen Grad, aber die Musiker, die wirk-
lich kapierten, was er machte, waren die
Volksmusiker, die, um die er sich friiher
nicht gekiimmert hatte" - so Gatos Frau
Michelle. Gato will von seinen Erfahrun-
gen her eine Forderung einldsen, die
Archie Shepp so formuliert hat: "Wir miis-
sen die Musik des Volkes spielen kénnen,
sonst sind wir nichts als bourgoise
Snobs." Deshalb versucht GATO BARBIERT
mehr und mehr sich auf die musikalische
Tradition seiner Herkunft zu beziehen:
"Das Jazz-~Feeling ist ein Teil meiner
Musik. Der andere Tell ist Siidamerika.
Also, ich glaube, ich bin ein Jazzmusi-
ker. Aber ein Jazzmusiker zu sein und
ein Argentinier ist eine sehr seltsame
Angelegenheit.”
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Victory at Montreux:

A Story about Sounds

Once upon a time there
was a beautiful casino
that was completely new.
Unfortunately, no one
could be properly heard
there. Each note and
each word was accom-
panied by a series of
growls, buzzes, and
hisses...The doctors
who were brought to the
patient’s bedside said
that it was the equip-
ment. The family, which
was paying dearly for
these services, obtained
specialists who were
not very competent, and
the equipment could not
say anything. They were
amplifiers and loud-
speakers, but, in this
case, they were mute.
At that point, Profes-
sor Bose took charge
of the situation. He was
discreet, but efficient.
He patiently listened to
the casino and offered
adiagnosis. A cure was
suggested and adminis-
tered. There was a magic
potion in the smail,
triangular black boxes.
The potion was adminis-
tered in places where it
was least inconvenient
to visitors, but in places
where, as if by chance,
musicians could finally

From

recognize their own
music. The buzzes, the
“rrvrr’s,” the “clacks,”
the “paff’s,” and all of
the other pops and
hisses disappeared.
Now the piano sounded
like a piano, the bass viol
sounded like a bass viol,
and guitars sounded

like guitars. Once again,
it was possible to hear the
human voice clearty,
with the proper timbre.
The name of the remedy
was Bose.

That is not a mystery
to anyone. However, the
contents of the boxes...
that, indeed, is a very
complicated matter
which is still 2 secret...
truly a story of sounds.
Tribune de Lausanne,
Lausanne

Sound amplification was
almost constantly satis-
factory or good, in terms
of fidelity, even though
volume was excessive at
certain times.

Gazette de Lausanne,
Lausanne

Laurels for Professor
Amar G. Bose...the
talented inventor of
sound systems which
practically relegate all
similar equipment to the
prehistory of sound.
Tribune - Le Matin,
Lausanne

The performance was
made even better by the
sound system, which is
also astonishingly good
this year.

Publicitas, Switzertand

lontreux
to Willisau: _
Bose-the international

% Perfect listening condi-
? tions...a perfect sound

Billy Cobham

system.
24 heures, Lausanne

The concert hall at the
Casino offered an
entirely new sound sys-
tem—the Bose ‘miracle
TV Jazz Panorama,
Geneva

The sound system
created by Bose was
outstanding.
Montreux Riviera,
Montreux

For further information and
details of prices etc.

in your country contact:
USA: Bose Corporation,
Framingham, Mass.
England: Bose UK.,
Sittingbourne/Kent.
France: Accord Diffusion,
Paris.

Germany: Bose Europa,
Bad Homburg.

Holland: Bose BeNelux,
Amsterdam.

Italy: Bose ltalia. Rome.
Sweden: Bose Sweden,
Stockholm.

Greece: Bose Hellas,
Athens.

BOSE AG SWISS,

4054 Basel, Weiherweg 32|

Telefon 061/22 24 34

Der Deutsche PETER BROETZMANN und der
Hollédnder HAN BENNINK gehdren zu den
einflussreichsten Pionieren des freien
Jazz in Europa. Die beiden spielen seit
neun Jahren in verschiedenen Formationen
zusammen, wobel die fruchtbarste das
Trio zusammen mit dem belgischen Piani-
sten Fred van Hove bildete. Brdtzmann
und Benniink sind auch beide massgebende
Solisten im Globe Unity Orchester.

' PETER BROETZMANN wurde 1941 in Remscheid

im Ruhrgebiet geboren. Er begann mit
Dixieland, spielte spédter Swing und Hard
Bop, ehe er durch zwei fiir ihn wichtigen
Bekanntschaften - mit dem Wuppertaler
Bassisten Peter Kowald und dem Koreaner
Happening-Kiinstler Nam Jun Paik - sein
Spiel rigoros umstellte und eine enga-— ™
gierte, persénliche Ausdrucksweise such-
te. In den folgenden Jahren spielte
Brotzmann in Paris mit "gleichgesinnten
Musikern wie Steve lacy, Kent Carter, -
Aldo Romano, Gato Barbieri und Don Cherry.
Immer wieder haben Kritiker die Eigen-
stdndigkeit Brdtzmanns hervorgehoben.
Auch die Pianistin Irene Schwelzer be-
kennt: "Peter Brdtzmann ist der Vater
des deutschen Freejazz."

K 2 2_) F 26. :lllg 2. r
A\ U‘NN"
BENNINK

PETER BROETZMANN, as,ts,bari,bs,ci,bcl
HAN BENNINK, dm,perc,div.

RUT

Der 1942 in Zaandam in Holland geborene
HAN BENNINK ging einen dhHnlichen musika-
lischen Weg. Wie Brdétzmann ist auch er
Autodidakt. Seine musikalische Laufbahn
begann er in lokalen Bands, und zwar mit
Jjeder Art von Musik, unter anderem hat
er sogar Stripteasé\begleitet. Er inte~-
ressierte sich jedoch schon damals stark
filr Jazz, vor allem fiir Thelonious Monk.
1967 begann er frei zu spielen. Seine

besonderen Fihigkeiten Ffithrten ihn bald
mit den wichtigsten Stimmen des neuen
Jazz zusammen: mit John Tchicai, Don
Cherry und Cecil Taylor. Er war auch da-
bei, als Eric Dolphy seine Platte "Last
Date" einspielte. Heute spielt HAN BEN-
NINK am liebsten mit dem Pianisten

Misha Mengelberg - und natiirlich mit
Peter Brdtzmann.

Das Duo BROETZMANN-BENNINK hat durch das
fast zehnjdhrige Zusammenspielen eine
Homogenitdt erreicht, wie sie nur ganz
wenigen "frei” spielenden Ensembles zu
eigen ist. Dass sich die zwei Musiker
aber in ihren ganz persénlichen Wesens-—
merkmalen durchaus unterscheiden, ist
ein fiir ihre Musik positives, fruchtba-
res Moment, denn in der individuellen
Eigenart liegen die Reibungsmdglichkei-
ten, an denen sich der permanente Schip—
fungsprozess erst entziindet.
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Frisch gepfliick.
~ Fiir das Jazz Festival |

Beim diesjahrigen Jazz Festiva!l gibt
nattrlich auch wieder die gute Stimmung
den Ton an.

Da darf Passaia nicht fehlen.

Denn es loscht den Durst nach Noten.
Und bringt Sie durch seinen wildfremden
Geschmack der «Passionfruit» ganz
schon in Schwung. _
Bei heissen Rhythmen—kuhles Passaia:
das ist Musik fur cie Ohren.

Passaia. Die unglaubliche Erfrischung mit
dem wildiremden Geschmack.

' Alkoholfreies Tafeigetrank

Honzent 2
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AROAH

PHAROAH SANDERS, ts,voc, perc
KENNETH MOSS, p

JOSEPH BURNETT, b

CLIFFORD JARVIS, dm,perc

zur langerhofften Schweizer Premiere
kommt es mit dem Auftritt der PHAROAH
SANDERS GROUP. Der schwarze Tenorsaxo-
phonist PHARCAH SANDERS, der bis heute
nur sehr wenige Europaauftritte gab,
ist einer der wichtigsten Exponenten
des neueren Jazz.

PHAROAH SANDERS, 1940 in Little Rock
Arkansas geboren, lernte erst Piano,
Schlagzeug und Klarinette, ehe er zum
Tenorsaxophon wechselte, auf dem er
eine der wichtigsten Stimmen dieses
Instrumentes werden sollte. Erstmals
in Erscheinung trat Sanders 1959 in
der Gruppe von Sonny Simmons. Don
Cherry vermittelte ihm 1962 das erste
Engagement in New York. Hier spielte
er dann nebst Cherry auch mit Rashied
Ali und im Orchester von Sun Ra. Da-
rauf zog Sanders nach San Francisco
und spielte mit dem Schalgzeuger
Philly Joe Jones und der Saxophonistin
Vi Redd. 1965 holte John Coltrane -
knapp zweil Jahre vor seinem Tod -
Pharoah Sanders in seine Gruppe. Dieser
unglaublich expressive Musiker solite
Coltrane entscheidend mithelfen, dass
~sich seine Musik noch intensiver, noch
ekstatischer entwickelte. Aehnlich wie
bei Coltrane ist die Musik Sanders
durch eine starke, universelle Religi-
ositdt geprdgt. Seine physische Kraft
und die unglaublichen technischen F3-
higkeiten ermdglichen Sanders eine
tiefe meditative Ausdruckskraft mit ein-
dringlicher Ausstrahlung. Sanders machte

SANDERSIGROUR

Fr 26. Auy. 20.00 Uiv

- nebst jenen mit John Coltrane - auch
Aufnahmen mit Ornette Coleman, Alice
Coltrane (friher McLeod), Don Cherry,
dem Jazz Composers Orchestra und Gary
Bartz. Daneben nahm Pharoah Sanders
seit 1966 auch regelmdssig Platten mit
eigenen Gruppen unter eigenem Namen
auf. Diese Aufnahmen zelgen, dass er
die von Coltrane entwickelten Aus-
drucksmittel bis heute stark intensi-
viert hat und eine dhnlich hymnische
Kraft erreicht wie damals Trane.
PHAROAH SANDERS wird denn auch ganz

zu Recht als der eigentliche Nachfol-
ger John Coltranes bezeichnet.
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Fr.12.50

EMANEN

BOBBY BRADFORD - Love's Dream
SPONTANEQUS MUSIC ENSEMBLE - Face to
Face

STEVE LACY — The Crust

PAUL RUTHERFORD - The Gentle Harm of
the Bourgeoisie

KENT CARTER - Beauvais Cathedral
STAN TRACEY -~ XKEITH TIPPETT - JULLE
TIPPET EVAN PARKER - TTTP

STEVE LACY - Saxophone Special

MUSIC NOT ON ANY OTHER RECORD - 1
STEVE LACY — School Days

PEREE BAILEY - Domestic & Public Pieces

ONART

LLOYD GARBER - Enerqgy Patterns
BILL SMITH/STUART BROOMER — Conversation
Pieces

INCUS

EVAN PARKER - The Topography of the
Lungs

DEREK BAILEY - Sclo

PAUL RUTHERFORD - Iskra 1903

EVAN PARKER/PAUL LYTTON - Collective
Calls {Urban)

BARRY GUY, LONDON JAZZ COMPOSER'S OR-
CHESTRA - Ode for Jazz Orchestra
TONY CXLEY

DEREK BAILEY/HAN BENNINK - selections
from Live Performances

KENNY WHEELER - Compositions for Big
Band: Song for Someone

FRANK PERRY - Balance

DEREK BAILEY - Lot 74 Solo Improvisa-
tions

HOWARD RILEY - Synopsis

EVAN PARKER/PAUL LYTTON - At the Unity

‘Theatre

STEVE BERESFORD - Tea Time

DEREK BAILEY/EVAN PARKER - London Con-
cert

DEREX BAILEY/HUGH DAVIES,/ EVAN PARKER
JBMIE MUIR - Music Improvisation Company
TONY OXLEY - Second Album (In Prepara-
tion} .

EVAN PARKER - Saxophoné Solo

DEREK BAILEY/TRISTAN HONSINGER - Con-~
cert Extracts

EVAN PARKER/ALTENA/HONSINGER/BAILEY

- First COMPANY Reécdrding

BARRY GUY - Sclo Bass Improvisations

EVAN PARKER/ANTHCONY BRAXTON/DEREK BAILEY

- Second COMPANY Recording

Fr.X

ENYA

CECIL TAYLOR UNIT - Dark to Themselves
BENNY BAILEY -~ Islands

YOSUKE YAMASHITA - Banslikana

ATTILA ZOLLER - Dream Bells

ARCHIE SHEPP - Steam

PEPPER ADAMS — Twelfth & Pingree

BOB. DEGEN - Sequoia Song

DOLLAR BRAND - The Children of Africa
DAVID FRIEDMAN - Futures Passed
MANFRED SCHOOGF - Distant Thundexr
ALBERT MANGELSDORFF - Spontaneous

MAL WALDRON - A Touch of the Blues
PEPPER ADAMS - Julian

MARC LEVIN - Social Skeiches

FRANK TUSA - Father Time

BOOKER ERVIN - Lament for Booker Ervin
YOSUKE YAMASHITA TRIO - Clay

MANFRED SCHOOF — Hard Talk

DOLLAR BRAND - Good Wews from hAfrica
BOBRY JONES - Hill-Country Suite

America Sound, Miinstergasse 31, 8001 Ziirich Tel. §1/321360

WALTER NORRIS/GEORGE MRAZ - Drifting
MAKAYA & THE TSOTSIS

TETE MONTOLIU PIANO -~ Songs for Love
BEN WEBSTER - lLive at Pio's

ELVIN JONES — Live at the Village Van—
guard

MAL, WALDRON - Up Popped the Devil
DOLLAR BRAND - African Space Program
LIVE AT THE FESTIVAL - Versch.Gruppen
TERUMASA HINO - Taro's Mood

DOLLAR BRAND — African Sketch Book
KARD, BERGER - With Silence

DUSKO GOYKOVICH - After Hours

JOEN SURMAN - Bass Is

CHARLES TOLLIVER - Impact
ALEXANDER VON SCHLIFFENBACH - Payan
TERUMASA HINC - Vibrations

MASAHIKO SATO/PETER,WARREN/ PIERRE FAVRE
- Trinity

ALBERT MANGELSDORFF - Liwve in Tokyo
MAL, WALDRON - Black Glory

CENTRE OF THE WORLD

FRANK WRIGHT QUARTET - Live Centre of
the World

FRANK WRIGHT QUARTET - Live Last Polka
in Nancy

BOBEBY FEW/MUHAMMAD ALI/ALAN SILVA - More
Or Less Few

MUEAMMAD ALI/FRANK WRIGHT - Adieu Little
Man

ALAN SILVA SOLO - Inner Sound

]Eﬂlhllnil.!i‘u'

REPPO

THE JOHN COLTRANE QUARTET - Live in
Eurcpe

MILES DAVIS — At Birdland

MILES DAVIS - All Stars and GIL EVANS
TARDD DAMERON BIG TEN - with Miles Davis
Royal Roost Jam session

THE JOHN COLTRANE QUINTET — With Exric
Dolphy

THE JOHN COLTRANE QUARTET - In Europe

S

o

WS
2

&
Fr.18.50

IMPULSE

J.J.JOHNSON — The Great Kai and J.J.
¥AF WINDING - The Incredible Kai Winding
Trombones

GILE EVANS — Out of the Cool

BILL EVANS - Blues and the abstract
Truth

JOHN COLTRANE - Africa Brass

ART BLAKEY AND THE JAZZ MESSENGERS
MAX ROBCH - Percussion Bitter Sweet
GIL EVANS - Inte the Hot

JOHN COLTRANE - Live at the village
Vanguard

QUINCY JONES — The Quintessence
BENNY CARTER - Further Definitions
MILT JACKSON - Statements

COUNT BASIE - And the Kansas City 7
MAX RCACH - It's Time

MoCOY TYNER - Inception

SHELLY MANNE - Two Three Four

JOMN COLTRANE QUARTET — Coltrance

ROY HAYNES - Out of the Afterncon
DUXE ELLTNGTON MEETS COLEMAN HAWKINS
FREDDIE HUBBARD - The Artistry of Fred-~
die Hubbard

COLEMAN HAWKINS — Desafinado

CHICO HAMILTON - Passin' Thru
ELLTNGTON/COLTRANE ~ Duke Ellington and
John Coltrane

JOHN COLTRANE CUARTET - Ballads

McCOY TYNER - Reaching Fourth

COLEMAN BAWKINS - Today and Now

CHARLIE MINGUS - The Black Saint and

the Sinner Lady

FREDDIE HUBBARD - The Body and the Soul
SONNY STITT - Now! Sonny Stitt

ART BLAKEY - A Jazz Message

McCOY TYNER - Live at Newport

ELVIN JONES/JIMMY GARRISON - Illumlnatlon
JOHN COLTRANE - Live at Birdland

SHIRLEY SCOTT - For Members Only

SOMNY STITT/PAUL GONSARLVES — Salt and
Pepper

McCOY TYNER - Night of Ballads and Blues
JOEN COLTRANE AND JOHNNY HARTMAN

PAUL GONSALVES — Clecpatra Feelin® Jazz
JOHN COLTRANE - Impressions

CHARLIE MINGUS - Mingus Mingus Mingus
PAUT. GONSALVES — Tell It the Way It Is
YUSEF LATEEF - Jazz Round the World
MILT JACKSON - Jazz 'n'Samba

JOHNNY HARTMAN - I Just Dropped by to
Say Hello

TERRY GIBB3 - Take it From Me

CHICO HAMILTON - Man From Two Worlds
CHARLIE MINGUS - Mingus plays Piano
JOHNNY HODGES - Evervbody Knows Johnny
Hodges

LOREY ALEXANDRIA - Lorez Alexandria the .
Great

McCOY TYNER - Today and TomoYrow

CLARK TERRY - The Happy Horns of Clark
Terry

BEN WEBSTER - See You at the Fair

JOHN COLTRANE - Crescent

J.J.JOENSON - Proof Positive

YUSEF LATEEF - Live at Peps

ARCHRIE SHEPP - Four for Trane

BILLY TAYLOR — My Fair Lady Loves Jazz
SHIRLEY SCOTT -~ Everybody Loves a Lover
JOHNWY HARTMAN - The Voice That Is
OLIVER NELSON - More Blues and the Ab-
stract Truth

LOREZ ALEXANDRIDL - More of the Great

STEVE LACY,
STEVE POTTS,
KENT CARTER,
IRENE AEBI,

Konzert 3
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cello

OLIVER JACKSON, dm

Mit STEVE LACY gastiert - vielleicht mit
dem verstorbenen John Coltrane zusammen -
der wichtigste Sopransaxophonist des mo-

dernen Jazz.

STEVE LACY, 1934 in New York geboren,
spielte ab 1952 in verschiedenen Old-
Time-Formationen, wie Jjenen von Max Ka-
misky, Jimmy Portland, Rex Stewart, Buck
Clayton, Charlie Shavers, Zutty Single-
ton und Hot Lips Page. 1953 erweiterte
Lacy seine musikalischen Kenntnisse an

der Manhattan School,

tritt jedoch weiter

mit Dixieland-Gruppen auf, bis er 1956
und 1957 Schiiler und Partner von Cecil
Taylor wurde. 1958-59 spielte Lacy im
Orchester von Gil Evans und bei Jimmy
Giuffre. 1960 wurde er Mitglied der
Thelonious Monk Gruppe. Dies sollte
nachhaltige Folgen haben: Steve Lacy

wurde zum unvergleichlichen Interpret

)

STEVIE LAGY
QUINTIET

$a 27. Aug. 14.30 Uhr

der Monk-Konzeption und lbernahm diese
auch in seine eigenen Gruppen. Doch Lacy
war seit jeher ein Musiker, der in einem
stdndigen Schaffens- und Entwicklungs-
prozess steht und so hat er denn auch zu
seinem eigenen, so typischen Sopranostil
gefunden. Lacy hat die Spielweise des
Soprancs am weltesten entwickelt, spielt
es feurig und virtuos. Stets bleibt der
singende, gleitende Charakter erhalten.
Bei ihm ist das oft penetrante Vibrato
anderer Sopransaxophonisten gdnzlich ver-
schwunden. 1963 und 1965 kam Lacy nach
Europa, formierte hier eine Gruppe mit
Enrico Rava und Louls Moholo und zog
darauf mit dieser nach Sidamerika und
spdter nach New York. Hier spielte er
auch im Jazz Composers Orchestra und
machte Aufnahmen mit Don Cherry. 1969
liess sich Steve Lacy in Paris nieder.
Mit seinem jetzigen Quintett - mit

STEVE POTTS als zweiten Saxophonisten,
dem Bassisten KENT CARTER, seiner Frau
ITRENE AEBI am Cello und dem Schalgzeuger
OLIVER JOHNSON - erreicht Lacy neue
Klangstrukturen, die einen stark signal-
haften Charakter aufweisen.

a1



Lorez Alexandria

JOEN COLTRANE - A Love Supreme

LIONEL HAMPTOMN - You Better Know It
McCOY TYNER — McCoy Tyner Plays Duke
Ellington

CHICO HAMILTON - Chic Chic Chico

LAMBERT /HENDRICKS/ROSS - Sing a Song of
Basie

YUSEF LATEEF - 1984

JOHN COLTRAME - John Coltrane Quartet
Plays

ARCHIE SHEPP - Fire Music

COLEMAN BAWKINS — Wrapped Tight

ELVIN JONES — Dear John C.

THE NEW WAVE IN JAZZ - Various Artits
SONNY ROLLINS - Sonny Rollins on Impulse
VUSEF LATEEF — Psychicemotus

JOHN COLTRANE/ARCHIE SHEPP — New Thing
at Newport

JOHN COLTRANE - Ascension

ARCHIE SHEPP - On This Night

DEFINITIVE JAZZ SCENE VOL.l - Var.Artits
DEFINITIVE JAZZ SCENE VOL.2 - Var.Artits
DEFINITIVE JAZZ SCENE VOL.3 - Var.Artits
CEICO HAMTLTON - El Chico

JOHN LEE HOOKER — It Serves You Right

to Suffer

GARY McFARLAND/CLARK TERRY - Tiajuana
JOHN COLTRANE ~ Kulu Se Mama

LOUIS BELLSON - Thunderbird

JOEN COLTRANE - Meditations

SONNY ROLLINS/OLIVER NELSON - original
score of the Motion Picture

GARY MCFARLAND - Profiles

STANEEY TURRENTINE - Let It Go

YUSEF LATEEF - A Flat G Flat & C

JOHN COLTRANE — Expreéssion

SONNY ROLLINS - Bast Broadway Run Down
JOHN COLTRANE - Live at the Village Van-
guard Again -

YUSEF LATEEF — The Golden Flute

ROSWBLL RUDD - Everywhere

CLIVER NELSON — Sound Pieces “
CHICO HAMILTON - The Dedlexr oéen?

ARCHIE SHEPP - Mdma Too Tight :oqﬁ'
PHAROAE SANDERS - Tauhid g -
MARION BROWN — 3 Four Shepp “‘0,
JOHN COLTRANE - OM s
PHIL WOODS - Greek Cooking
OLIVER NELSON -~ The Kennedy Dreanm
INTER—COLLEGIATE MUSIC FESTIVAL VOL.1

- Various Artits

ALICE & JOHN COLTRANE - Cosmic Music
DIZZY GILLESPIE - Swing Low Sweet Cadil-
lac

GABOR SZABO ~ Wind, Sky and Diamonds
QLIVER NELSON - Live From Los Angeles
ARCHIE SHEPP - The Magic of Ju-Ju

ALBERT AYLER ~ Live at the Village van-
guard and the Village Theatre

CLARK TERRY - It's What's Happenin'

ROLF AND JOACHIM KUBN - Impressions of
New York

ELVIN JONES/RICHARD DAVIS - Heavy Sounds
JOHN COLTRANE -~ Selflessness

TOM SCOTT - The Honeysuckle Breeze
ALBERT AYLER - Love Cry

ARCHIE SHEPP - 'The Way Ahead

TOM SCOTT - Rural Still Life

CHICO HAMILTON - The Best of Chico Hamil-
ton

ALBERT AYLER ~ New Grass

AHAMD JAMAL - At the Top~Poinciana Revi-
sited

PHAROAH SAMDERS - Karma

CHARLIE HADEN - Liberation Music Orches-
tra

MILT JACKSON/RAY BROWN — That's the Way
It Is

PHAROAH SANDERS ~ Jewels of Thought
ALBERT AYLER - Music Is the Healing of
the Universe E
AHMAD JAMAL, — The Awakening

JOHN COUTRANE - Transition

ALICE COLTRANE/PHAROAH SANIERS - Ptah
the el Dahcud

PHAROAH SANDERS ~ Summun~Bukmun-Umyun
JOHN COLTRANE - His greatest Years

JOHN COLTRANE/PHAROAH SANDERS - Live in
Seattle

ALICE COLTRANE/PHAROAH SANDERS - Journey
ir Satchidananda

e

GABOR SZRBO - His Greatest Rits

PAARAOH SANDERS - Thembi

HOWARD ROBERTS — Antelope Freeway

ALICE COLTRANE - Universal Consciousness
JOHN COLTRANE - Sun Ship

JOHN KLEMMER - Constant Throb

AHMAD JAMAL - Freelight

JOHN KLEMMER - Waterfall

ARCHIE SHEPP - Attica Blues

JOHN COLTRANE - His Greatest Years Vol.2
PHAROAH SANDERS - Live at the East
PHEAROAH SANDERS - The Best of Pharoah
Sanders

ALICE COLTRANE - Reflecticn on Creation
and Space

McoCOY TYNER - Re—Evaluation the Impulse
Years

SONNY ROLLTNS - Re-Evaluation the Im-
pulse Years

ABMAD JAMAL - Tranguility

KEITH JARRETT - Fort Yawuh

MICHAEL WHITE - The Kirnd of Spirit and
Light

JOHN KLEMMER - Intensity

JOHN COLTRANE - Live Conecert in Japan
GATO BARBIERI - Chapter 1/Latin America
MEL BROWN - Big Féod Country Girl ’
DEWEY REDMAN — The Ear of the Behearer
SAM RIVERS - Streams

MAEION BRCWH -~ Geechee Recollections
THE SAXOPEONE - Various Artits

DPHAROAH SANDERS - Village of the Pharoah
PHAROBH SANDERS -~ Elevation

ARCHIE SHEPP - Kwanza

GATO BARBIERI - Chapter 2/Hasta Siempre
IMPULSE ARTITS ON TOUR - Various Artits
IMPULSIVELEY - Various Artits

MICHAEL WETTE - Father Music - Mothex
Dance '

JOHN KLEMMER - Magic and Movement

THE DRUMS ~ Various Artits

JOHN COLTRANE - The Africa Brass Vol.2
REITH JARRETT - Treasure Island

JOHN COLTRANE - Interstellar Space

JOHN COLTRANE - His Greatest Years Vel.3
GATQ BARBIERI - Chapter 3/ Viva Emeliano
Zapata

PEAROAH SANDERS - Love In Us All

MILT JACKSON - The Impulse Years

ELVIN JONES - The Impulse Years

THE BASS - Various Artits

ELLINGTONTA VOL.2 - Various Artits

SaM RIVERS - Crystals

KEITH JARRETT - Backhand

MARION BROWN - Vista

BOWARD ROBERTS - Equinok Express Elevator
DEWEY REDMAN - Coincide

KEITH JARRETT - Death and the Flower
SAM RIVERS - Hues

GATO BARBIERIE — Chapter 4 - Alive in
New York

JOEN COLTRANE - The Gentle Side of John
Coltrane

LUCKY THOMPSON - Dancing Sunbeam

BRASS FEVER - Brass Fever

YUSEF LATEEF - Club Date

GLORIA LYNNE - I Don't Know How to Lowve

Record Shop
AMERICA SOUND  Tel 01 -321360

ABERCROMBIE — Mountainscapes
- TACK DEJOHNETTE - Untitled

‘GARY BURTON - Dreams sO Real

Fr.17550

JULTAN PRIESTER - Polarization

PAT METHENY — Watercolors

STEVE XUHN - Motility

JAN GARBAREK/RALPH TOWMNER ~ Dis

GARY BURTON - Passengers

KEITH JARRETT - Staircase (solo)
EGBERTO GISMONTL/NANA VASCONCELOS - Dan-
ca das Cabecas

EDWARD VESALA - Satu

KEITE JARRETT - Hymns/Spheres (organ)
ERERHARD WEBER/RAINER BRUNINGHAUS - The
Following Morning

TERJE RYPDAL ~ After the Rain

ARILD ANDERSEN — Shimri

ART IANDE - Rubisa Patrol

JOHN ABERCROMBIE/RALPH TOWNER - Sar-—
gasso Sea

JACK DEJOHNETTE/JOHN ABFRCROMBIE

- Pictures

RAVA /ABERCROMBIE/DANIELSSON/CHRISTENSEN
- The Plot

EDWARD VESALA - Nan Madol

BARRE PHILLIPS/SURMAN/FEICHTNER/MARTIN

JAN GARBAREK - Dansere
PAT METHENY - Bright Size Life

TOMASZ STANKO + Balladyna

KEITH JARRETT -~ Arbour Zena

KENNY WHEELER - Gnu High

TERJA RYPDAL — OGdyssey

ERERHARD WEBER—- Yellow Fields

KEITH JARRETT - The Koln Concert
RAVA/ABERCROMBIE/DANTELSSON/CERISTENSEN
- The Pilgrim and the Stars

COLLIN WALCOTT/ABERCROMBIE/HCLLAND/DE-
JOHNETTE - Cloud Dance
ABERCROMBIE/HOLLAND/DEJOHNETTE - Gate-—
way

RALPH TOWNER WITH JAN GARBAREK - Sol-
stice .

ARILD ANDERSEN - Clouds in My Head
STEVE KUHN - Ecstasy {(solo)

BILL CONNORS — Theme to the Quardian
RALPH TOWNER/GARY BURTON — Matchbook

GARY BURTON/STEVE SWALLOW - Hotel Hello

RICHARD BEIRACH - Eon
MICHAEL NAURA - Vanesea
STEVE KUIN - Trance

GARY BURTON QUINTET - Ring
TARRETT/GARBAREK/DANIFLSSON/CHRLSTENEER
- Belonging

KEITH JARRETT -~ Luminessence

PAUL MOTIAN -~ Tribute
ABERCROMSIE/HAMMER/DEJOENETTE - Timeless :
DAVE LIEBMAN - Drum Ode

TERJE RYPDAL ~ Whenever I Seem to Be
Par Away

Miinstergasse 31 CH-BOO1 Zirich
Postfach 696 CH-8001 Ziirich
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MICHAEL MANTLER, tp
ROSWELIL RUDD, tb
ELTON DEAN, s5,as
GARY WINDO, ts

Die Pianistin und Komponistin CARLA BLEY
gehSrte zu den Griindungsmitgliedern des
Jazz Composers Orchestras, welches seit
seinem Bestehen mit den bedeutendsten
amerikanischen Avantgardemusikern eine
neue kommunitative Form des grossorche-~
stralen Jazz anstrebt.

CARLA BLEY, Leader und Pianistin der
CARLA BLEY BAND, wurde 1938 in Oakland/
California in einer streng religidsen
Familie geboren. Ihr Vater leitete den
Kirchenchor und so spielte Carla schon
im friihen Kindesalter die Kirchenorgel
oder sang im Chor mit. Nach der Schul-
zeit war sie Cigarettenverkiduferin in
New Yorker Jazz-Clubs und begann Stiicke
fiir Jazzmusiker zu schreiben. Paul Bley,
den sie 1957 heiratete, Jimmy Giuffre,
George Russell, Art Farmer und andere
Musiker spielten ihre Kompositionen und
nahmen sie in ihr Plattenrepertoire auf.
In dieser Zelit spielte CARLA BLEY auch
mit Charles Moffett und Pharoah Sanders.
Seit 1964 leitet sie zusammen mit MIKE
MANTLER das Jazz Composers Orchestra.
Mit diesem nahm sie eine Reihe interes-—
santer Platten auf. Vier Jahre arbeitet
CARLA BLEY am drel Platten starken Werk
"Escalator over the Hill", mit welchem
sie verschiedene wichtige Jazzpolls
gewann. Bel diesen Aufnahmen machten ne-
ben vielen anderen auch Jack Bruce, Don
Cherry, John McLaughlin, Gato Barbieri
und Roswell Rudd mit. CARLA BLEY und
MIKE MANTLER griindeten dann 1973 "Watt
Works", das Label, welches vor allem
die Musik dieser beiden Kiinstler doku-
mentieren soll. Gleichzeitig half Carla
mit, die "New Music Distribution" -
eine Schallplattenverteiler-Organisation
fiir kleinere, von Musikern meist selbst
produzierte Platten label - zu griinden.

(The Caria Bley Band

CARLA BLEY, comp.,leader,keyboards

$a 27. Aug. 14.36 Uhr

JOHN CLARK, frenchhorn,g
BOB STEWART, tuba

TERRY ADAMS, keyboards
HUGH HOPPER, b

”

ANDREW CYRILLE, dm

CARLA BLEY hat sich vor allem durch ihre
Kompositionen einen ausgezeichneten Ruf
geschaffen. Die zauberhaft lyrische
Stimmung ihrer Musik, die von bittersiis-
ser Sensibilitdt getragen ist, hat viele
bedeutende Jazzmusiker gereizt. Carla
Bley versteht es ausgezeichnet, improvi-
sierten zeitgendssischen Jazz mit Musik-
formen, die eine grdssere Publikumsaus-—
strahlung haben, gliicklich zu verbinden.
In ihrer Band spielen denn auch an die-
sem Festival neben Musikern, die eindeu-
tig vom Jazz her kommen -~ wie MIKE MANT-
LER, ANDREW CYRILLE, ELTON DEAN, GARY
WINDO, ROSWELL RUDD und BOB STEWART =
die rockerfahrenen Musiker HUGH HOPPER,
JOHN CLARK und TERRY ADAMS.




CHARLIE MARTANO, ss,as,fl,nagaswaram
JASPER VAN'T HOF, keyboards

DOM UM ROMAQO, perc

URS LEIMGRUBER, ss,ts,bci,f1

CHRISTY DORAN, g

BOBBY BURRI, b

FREDY STUDER, dm,perc

oM, die Schweizer Gruppe, die ihre Musik
als Electricjazz-Freemusic umschreibt,
scheint nun endlich die ihr gebiihrende
Aufmerksamkeit auf der europdischen

- Szene erreicht zu haben. Das Jazz Forum

schreibt von "einer der Iinteressante-—
sten europdischen Gruppen seit Jahren"
und Blues Notes meint, dass OM zu den
"wesentlichen Mitformern einer neuen
Stil-Aera gehdrt". In der Tat: In ei-
ner sechsjdhrigen stdndigen Entwicklung
ist OM zu einer selbstsicheren Gruppe
geworden, die es versteht, eine lust-
volle und klare Musik zu entwickeln,
die den musikalischen Vorstellungen der
vier Solisten voll zu entsprechen
scheint. Die vier §olisten, das sind:
der Saxophonist URS LEIMGRUBER, der im
letzten Herbst zum SWF-Freejazz-Mee-
ting Baden-Baden eingeladen wurde (wo
er mit Musikern wie Carla Bley, Mike
Mantler, Rosell Rudd, Enrico Rava u.a.
spielte), der Gitarrist CHRISTY DORAN,
der mit seiner Frische und Spontanei-
tdt einen héchst energiegeladenen Gi-
tarrensound erreicht. (Auch er war am
oben erwihnten Badener Meeting dabei)
Bassist ist BOBBY BURRI, der in der
Gruppe fir rhythmische Gegensdtze
sorgt und am Schalgzeug sitzt FREDY
STUDER, der den Rhythmus zu oSffnen

f . =
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varsteht und vielseitige Klangformen
zu entwickeln weiss. Der Musik von OM
kann schwer ein Etikett angeheftet
werden. Wohl nur auf Grund der Instru-
mentation werden sie oft leichtsinnig
als Rockjazzgruppe bezeichnet. Dass
diese Schublade nur bedingt zutrifft
wird einem klar, wenn man die musika-
lischen Resultate in ihrer Vielfalt

zu (Gehor bekommt. Am diesjdhrigen
Festival gesellen sich zudem drei
prominente Solisten zu OM: CHARLIE
MARTANO, der ewig junge Reedman, der

- schon in den 50er Jahren zu den gros-

sen Altsaxophonisten gehGrte und sich
in den Gruppen von Charles Mingus und
McCoy Tyner einen Namen schuf. Er ver-
schmilzt die Souverenitdt langjdhriger
Jazzerfahrung (Jahrgang 1924!) mit

dem Rockfeeling der heute 20-jdhrigen.
Wie Mariano kommt auch der holldndi-
sche Keyboardspieler JASPER VAN'T HOF
von der Gruppe Pork Pie. Er gehdrt si-
cher zu den talentiertesten Tastenvir-
tuosen Europas. Der Brasilianer DOM UM
ROMAO gehOrt zu den sensationellen sid-
amerikanischen Perkussionisten, die sich
in den letzten Jahren so erfolgreich in
die internationale Szene gespielt haben.
Er war langjdhriges Mitglied der .Gruppe
Weather Report.

HANNIBAL MARVIN PETERSON, tp, voc
DIEDRE MURRAY, cello

STEVE NEIL, b

MAKAYA NTSHOKO, dm

Der junge Trompeter HANNIBAL MARVIN
PETERSON hat sich in den letzten Jahren
mit seinem explosiven Trompetenstil
mitten ins Scheinwerferlicht der inter-
nationalen Jazzszene gespielt. Nachdem
er sich in do prominenten Gruppen wie je-
nen von Roy Haynes, Pharcah Sanders und
Elvin Jones sowie im Orchester von Gil
Evans einen guten Namen geschaffen hat,
verblifft er die Jazzwelt seit gqut zweil
Jahren mit seinem SUNRISE ORCHESTRA.
Hannibal ist wie kaum ein anderer Trom-
peter von John Coltrane geprigt. Peter
Keepnews von der New York Times schreibt:
"Hannibal ist der Cassius Clay der Jazz-
trompeter: er kann schweben wie ein
Schmetterling, stechen wie eine BRiene,
und er kann seine Zuhdrer umhauen. Er ist
noch nicht so beriichtigt wie Ali, aber
er ist sich seiner F&higkeiten genau so
sicher und er ist wvom Schlage eines mu-
sikalischen Schwergewichts-Champions und
Welteneroberers., "Hannibals Auftritte
werden von einer natiirlichen "Show" be-

84
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gleitet, wie sie bei vielen Schwarzen

50 typisch ist. Sein Flair flirs Dramati-
sche, seine Vorliebe fiir hohe Téne und
seine Neigung, seine Musik zu zerplatzen-
den Crescendos anwachsen zu lassen, ma-
chen das Konzerterlebnis mit Hannibal so
spannend. Nicht nur sein kaum zu zihmen-
des, emotionales Spiel in héchsten La-
gen prdgt seine Musik - er bringt auch
immens viel subtilen Swing und Humor,
unterstiitzt durch seinen goldwarmen Ton.
Wie sich Sun Ra und Pharoah Sanders Na-
men gaben, mit denen sie sich zum dgypti-—
schen Kulturkreis bekennen, so nennt sich
Marvin Peterson nach dem karthagischen
Feldherrn Hannibal. Er meint dazu: "Ich
erkannte, dass Hannibal aus Karthago, der
im 2. Punischen Krieg kidmpfte, um sein
Land, sein Eigentum, das Figentum seines
Volkes zu beschiitzen, eine Lebenseinstel-
lung hatte, die ich genau mit ihm teile."
Hannibal verzichtet in seinem neuen SUN-
RISE ORCHESTRA gédnzlich auf einen Piani-
sten. Dabei gewinnen die Saiteninstrumente
- Mit DIEDRE MURRAY am Cello und STEVE
NEIL am Bass - an Bedeutung. Am Schlag-
zeug sitzt seit einiger Zeit erfreulicher-
weise der Sidafrikaner und Wahlschweizer
MAKAYA NTSHOKO.




- !"%IAN PRIESTER - Love Leve

BENNIE MAUPIN - The Jewel in the Lotus
EBERHARD WEBER - The Colors of Cloe

JAN GARBAREK ~ Witchi-Tai-To

GARY BURTON QUARTET - Seven Songs for
Quartet and Chamber Orchestra

DAVE LIEBMAN - Lookout Farm

ART LANDE/JAN GARBAREK - Red Lanta
KEITH JARRETT - Solc Concerts

KEITH JARRETT - Compositions for String
Orchestra, In the Light '
RALPH TOWNER SOLO - Diary

TERJA RYPDAL - What Comes After

GARY BURTCON QUARTET - The New Quartet
JAN GARBAREK -TRIQ ~ Triptvkeon

PAUL MOTIAN -~ Conception Vessel

DAVID HOLLAND - Conference of the Birds
STANLEY CCWELL - TIllusion Suite

RAT,PH TOWNER - Ralph Towner with Glen
Moore - Trios/Solos

GARY BURTON/CHICK COREA - Crystal Silence
PAUL BLEY SOLO - Open to Love

CEICK COREA -~ Return to Forever

KEITH JARRETT /JACK DEJOHNETTE - Ruta +
Daitva

CHICK COREA SOLO - Pianc Improvisatons
BRAXTON/CORER /BOLLAND /ALTSCHUL - Circle
Paris Concert

KEITH JARRET - Facing You (solo)

TERJA RYPDAL - with Garbarek, Stenson,
Andersen, Christensen usw.

JAN GARBAREXK ~ Sart

CHICK COREA ~ Piano Tmprovisations vol.l
DAVID HOLLAND/DEREK BATLEY - Improvisa-
tion for Cello and Guitar
STENSON/ANDERSEN/CHRISTENSEN - Underwear
DAVID HOLLAND/BARRE PHILLIPS - Masic
from Two Basses

PAUL BLEY - Ballads

COREA,/HOLLAND /ALYSCHUL - A.R.C.
KENYATTA ROBIN - Girl from Martinique
JAN 'GARBAREK/RYPDAL/ANDERSEN,/CHRISTENSEN
- Afric Pepperbird
DAUNER/WEBER/BRACEFUL - Output
BAILEY/PARKER - The Music Improvisation
Company

BROWN /COREA /MAUPIN/LEE/BRAXTON -~ After—
noon of a Georgia Faun

PAUL BLEY - Paul Bley with Gary Peacock
JUST MUSIC - Harth, Herrmann, Krimer,
Stéwsand, Volhard, Stock, Cremer
WALDRON/ECKINGER/BECTON - Free at Last

1.2.3
1.2.3
1.2.3
1.2.3. - J.F.PAUVROS/G.BIZIEN
'1.2.3
1.2.3

JAPO

STEPHAN MINCUS - Implosions (sclo)

OM RAUTIONAHA - Leimgruber,Doran,Burri,
Studer

HERBERT J0O0S/THOMAS SCHWARZ — BDaybreak
LARRY KARUSH/GLEN MOORE - May 24, 1976
MANFRED SCHOOF - Scales

OM KIRIKUKI - Leimgruber,Doran,Burxi,
Studer

MAGOG - Kennel,Scherrer,Haag,Koenig,
Frei,S5chmidlin

ENRICC RAVA - Quotatlon Marks

TOM VAN DER GELD - Children at Play
JIRI STIVIN/RUDQLF NASEK - System Tandem
BOBBY NAUGHTON - Understandin

DOLLAR BRAND - Ancient Africa

HERBERT JGOS - The Philosophy of the
Fluegelhorn

BARRE PHILLIPS - For A1l It 1Is

DOLLAR BRAND - African Piano

MAL WALDRON - The Call

3

2

_ S
PALM 1 - MALAGASY/GILSON 2 35
PATM 2 - J.L.PONTY/J.C.CAPON &% @9"‘?90
PALM 3 - C.VANDER/F.RABOLISON &@
PATM 4 - MADACASCAR NOW
PALM 5 - GILSON AT NEWPORT
PALM 6 - VANDER/SEFFER/CATOIRE
PALM 7 - MATE/JEFF GILSON
PALM 8 - BYARD LANCASTER "US"
PALM 9 - BYARD LANCASTER “"Mother Africa"
PALM 10 - JAMAL - Giv the vibes some

PALM 11 - BYARD LANCASTER - Exactement
PALM 13 - BAIKIDA CARROLL

PALM 15 - BILL COLEMAN - 12 Spirituals
PALM 16 - MACHI OUT. BYG BAND

PALM 17 - THOLLOT - Watch Devil Go
PALM 18 - JEF GILSON - The Beginning
PATLM 18 - PONTY MEET GILSON

PALM 20 - BIG BAND ERA {(GILSON)

PALM 21 - BOBBY JASPAR

PALM 22 - FRANCOIS JEANNEAU OUARTET
PALM 24 - RAYMOND BONI - Ré8ve en Couleurs

. - STEVE POTTS
. - SAHEB SARBIE QUARTET
. — BOB VATEL - Piano solo

. =~ MARVELOUS BAND
;- F.J.WORKSHOP DE LYON Vol.2

SON 03 ~— HORDE CATALYTHIQUE

SON 04 ~ JEAN GUERIN - Bof

SON 05 -— BERNARD VITET - Le Cudpe

SON' 06 - JACQUES BERROCAL — Musik

PRAGMAPHONE - BACK DOOR JUG BAND

PRAGMAPHONE - SHATKEY AND CO Vol.3

PRAGMAPHONE - COCORICO PARADE

PRAGMAPHONE - HARICOTS ROUGES — Luneray

PRAGMAPHONE - CHARQUET AND CO Vol.4

PRAGMAPHONE - SERGE UTGE-ROYO

PRAGMAPHONE - IRAKLI JAZZ BAND

PRAGMAPHONE ~ CHANTS ANARCHISTES

PRAGMAPHCONE - F.MONTANER chante NERUDA

SASA No. 1 - SAHEB SARBIR - Live in E
Eurcpe

HOMERE 5010 — BENNY WATERS - Many Faces

PRCMOPHONE - BOB VATEL ~ Plays Fats

Waller
PROMOPHONE - MORAVAGINE - Winners
OWL 01 - RANDY WESTON - Solo
OWL 02 - CLAUDE GUILEOT QUARTET
aWr, 03 - J.P.MAAS/CESARIUS - Duo

FMP

MANFRED SCHOOF - Buropean Echoes
BROETZMANN/VAN HOVE/ BENNINK — Balls
BROETZMANN/VAN HOVE/ BENNING/MANGELS-
DORFF - Elements

BROETZMANN/VAN HOVE/BENNINK + MANGELS-
DORFF - Couscouss de la Mauresque
BROETZMANN/VAN HOVE/BENNINK + MANGELS-
DORFF ~ The End

CARL/CHERISTMANN/ SCHOENENBERG - King
alcohol

PETER KOWALD QUINTET

BRCETZMANN/KOWALD — For Adolphe Sax
PETER BROETZMANM - Machine Gun
SCHLIPPENBACH - The Living Music
SCHLIPPENBACH/PARKER/LOVENS - Pakistani
Pomade

BROETZMANN/VAN HOVE/ BENNINK

PETROWSKY - Just for Fun

HANS RETCHEL - Wichlinghauser Blues

GLCBE UNITY 73 - Live in Wuppertal
GUMPERT - The 01d Song

BROETZMANN/VAN HOVE/BENNINK + MANGELS-
DORFF - Qutspan No.l
CARL/SCHWEIZER/GORTER/HOCK - Goose Pannée
BROFETZMANN/VAN HOVE/BENNINK - Outspan 2
SCHLIPPENBACH QUARTET - Three Nails Left
GLOBE UNITY SPECIAL WOL.l - Evidence
BROETZMANN/VAN HOVE/BENNINK - Tschis
PETROWSKY - Auf der Elbe schwimmt ein
Rosa Krokodil

MICHEL PILZ - Carpathes
CHRISTMANN/SCHOENENBERG - Remarks
GLOBE UNITY SPECIAL VOL.2 - Into the
Valley

HANS REICHEL - Bonobo
CARL/SCHWELZER/MOHCLO - Messer

URS VQERKEL — S'Gschénk
SCHLIPPENBACH/JOHANSSON - Live at the
Quartier Latin

GEORG GRAEWE QUINTET - New Movements .

IRENE SCHWEIZER - Wilde Senoritas
VOERKEL/FREI/LOVENS
MALFATTI/WITTWER ~ Thrumblin'
PETER BROETZMANN - Welke in Hose

SAJ_RECORDS

SVEN-AKE JOHANSSON - Schlingerland
HARTH/VAN DEN PLAS/JOHANSSON — Canadian
Cup of Coffee

MENGELBERG/BENNINK - Einepartietisch-
tennis

‘DETLEF SCHOENENBERG - Spielt Jchlagzeug

STEVE LACY - Stabs
WILLEM BREUKER XOLLEKTIEF LIVE IN BERLIN

CJR AND HAT HUT RECORDS

JOE McPHEE - Underground Railroad

JOE McPHEE — Nation Time

JOE McPHEE — Trinity

JOE McPHEE — Pieces of Light

JOE McPHEE -~ Black Magic Man

JOE McPHEE - The Willisau Concert 1975
JOE McPHEE - Tenor

JOE McPHEE - Rotation

Konzert 5

So 28. Apg. 14.30 Uhr
®

ENRICO RAVA, tp

MASSTIMO URBANI, as
J.F. JENNY-CLARKE, b

ALDO ROMANO, dm
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e

Nachdem sich der europdische Jazz in
den letzten zwanzig Jahren voll eman-
zipiert hat verwundert es nicht, dass
auch Musiker aus unserem siidlichen
Nachbarland Italien in den letzten
Jahren vermehrt von sich reden mach-
ten. Neben dem Pianisten Giorgio Gas-
1ini ist sicher der Trompeter ENRICO
RAVA der prominenteste Jazzmusiker
ITtaliens. Obwohl der 1939 in Triest
geborene Rava schon seit iiber zehn
Jahren mit prominenten Solisten zusam-
menarbeitet, ist er bis heute bei uns
nur wenigen bekannt. Schon in den 60er-
Jahren spielte er mit Gato Barbieri,
zog mit Steve Lacy nach einem lingeren
Ttalienaufenthalt nach Sidamerika und
liess sich darauf erstmals fir einige
Zeit in New York nieder. Heute bewegt
sich Rava stdndig zwischen New York
und Ttalien. In New York wirkt er fast
regelmissig an den Auftritten und Auf-
nahmen des Jazz Composers Orchestras
mit. Eine enge Freundschaft hat Rava
auch mit dem Posaunisten Roswell Rudd.
Schallplattenaufnahmen machte ENRICO
RAVA bis heute mit Steve Lacy, Roswell
Rudd, Lee Konitz, Manfred Schoof, Carla

Bley und dem Jazz Composers Orchestra,
Stafford James, nebst vielen unter ei-
genem Namen. Dank Schallplattenfirmen
wie der deutschen ECM und der italieni-
schen HORO kam Rava Iin den letzten Jah-
ren auch zu europdischen Plattenaufnah-
men. Langsam erkennt man also auch hier
in Europa seine aussergewdhnlichen so-
listischen und kompositorischen Fihig-
keiten. Sein neues Quartett verspricht
besonders viel. Ravas Landsmann, MAS-
SIMO URBANI, trat in letzter Zeit durch
italienische Plattenproduktionen beson-
ders stark in Erscheinung. Er kann heute
schon zu den auffallendsten Saxophoni-
sten Europas gezdhlt werden. Spielen an
diesem Festival die zwei Pork Pie—Griin-
dungsmitglieder van't Hof und Mariano
bei OM mit, so sind zweli andere ehema;i—
ge Pork Pie-Musiker -~ der Bassist JEAN-
FRANCOIS JENNY-CLARKE und der Drummer
ALDO ROMANO - im Rava Quartett. Ravas
Konzept ist sehr zeitgemdss. Seine Er-
fahrungen aus dem Freejazz verbindet er
ideal mit den Erkenntnissen des Jazz der
70er Jahre. Der Auftritt des RAVA QUAR-
TETTS stellt ebenfalls eine der vielen

Schweizer Premieren dieses Festivals dar.
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WILLISAU LIVE RECORDS

JOEN TCHICAI-IRENE SCHWEIZER GROUP -
Live &t the Willisau Jazz Festival 75

DIVERSE

DON CHERRY - Brown Rice

CHICK COREA QUARTET - Live in New York 74

GATO BARBIERI AND BIS GROUP - Live in
Buenos Aires 1971
SAM RIVERS - The Quest

PM - DAVE LTEBMAN - Open Sky

PM — STEVE GROSSMAN - Some Shapes to Come

STEAM

STAN TRACEY - Under Milk Weod {Orginal)
STAN TRACEY QUARTET - Captain Adventure
STAN TRACEY OCTET - The Bracknell Con-
necticn
STAN TRACEY - Under Milk Wood (Neuauf-
nahmen)

INDIA NAVIGATICN

PHAROAH SANDERS - Pharoah

HAMIET BLUIETT - Endangered Species
DAVID MURRAY ~ Flowers For Albert
ALAN BRAUFMANN - Valley of Seaxch

THE REVOLUTIONARY ENSEMBLE - Manhatten
Cycles

INGRID/KARL, BERGER/DAVE HOLLAND - The
Peace Church Concerts

WCORLD ARTISTS

WALTER ZUBER ARMSTRONG - Alpha & Omega
WALTER ZUBER ARMSTRONG - High Places

.]EﬁI&III:'L!iun'

MUZA-POLISH JAZZ

KOMEDA QUINTET

TOMASZ STANKO - Music For K

JAN F.DOBROWOLSKI

ADAM MAKOWICZ - Unit

ZBICNTEW NAMYSIOWSKI - Winobranie
‘MICHEL URBANIAK - Constellation
JAN PTASZYN WROBLEWSKI

LESZEK ZADLO - Inner Silence
STANKO/VESALA/SZUKALSKI/WARREN - Twet
KAROLAK/WROBLEWSKI - Mainstream
McCOY TYNER/STAN GETZ - Jazz 74
GOLD WASHBOARD BAND - Live

ZGRAJA GLADKOWSKI - Alter Ego
ADAM MAKOWICZ — Live Embers (solo)

RING RECORDS

ANTHONY BRAXTON - Live at Moers Festival
74 (solo)

BUYDTS,/BOSTON /HAURAND,/KOFIL.GES - Third Eye
GEORGE MAYCQCK TRIG -
CHRTSTMANN/SCHOENENBERG DUC — Live at
the Moers Festival 76

PAUL RUTHERFCRD SQOLC - Moers Festival 76
EVAN PARKER/PAUL LYTTON DUC — Live at
Moers Festival 76

ALI HAURAND SOLO - Vitamine & + D

JOHN SURMAN/TONY LEVIN DUO - Live at
Moers Destival 75

ANTHONY BRAXTCN QUARTET - Live at Mcers
Festival

THIRD EYE LIVE AT MOERS + MUENSTER

EGQO RECORDS
JOE HAIDER - Reconcillation
LESZEK ZADLO - Thoughts

SAL NISTICC - Just For Fun
BENNY BAILEY - Serenade to a Planet

IMPROVISING :ARTISTS INC

PAUL BLEY - Quiet Song

PAUL BLEY - Alcne Again

BLEY /GTLMORE/MOTIAN/PEACOCK - Turning
Piont

RAN BLAKE - Breakthru

DAVID HOLLAND/ SAM RIVERS
ATSCHUL/BLEY/PEACOCK — Virtuosi

JACC PASTORIUS/PAT METHENEY/BRUCE DIT-
MAS/PAUL BLEY

STEVE LACY/MICHAEL SMITH - Sidelines
SAM RIVERS/DAVE EHOLLAND VOL.2

PAUL BLEY TRIC - Japan Suite

SHE. :
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IFS RECORDS

AMDREW CYRILLE AND MAONO - Junction
ANDREW CYRILLE/MILFORD GRAVES - Dialog
of the Drums

ANDREW CYRILLE AND MAONO - Celebration

arﬂmap
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Record Shop Manstergasse 31
Tel. 01 -32 13 60

AMERICA SOUND

| IRENE SCHWEIZER - Ramifications

Fr18.50

‘THE MODERN JAZZ QUARTET

CGUN RECCRDS

PUKWANA/McGREGOR/MOHOLO/DYANI — Blue
Notes For Mongezi

MIKE OSBCRNE TRIO - Border Crossing
CHRIS McGREGORS BROTHERHOOD OF BREATH
- Live at Willisau

5.0.8. - Alan Skidmore, Mike Osborne,
John Surman

MIKE OSBORNE - The Willisau Concert
HARRY BECKETTS JOY ULIMITED - Memories
Of Bacares

ELTON DEAN - Ninesense

KEITH TIPPETT - Ovary Lodge

HARRY MILLER - Children at Play

MIKE OSBORMNE/STAN TRACEY - Tandem
J.TIFPPETT/M.NICHOLS/P .MINTON/B.ELY—
Voice

EILTON DEAN/KELTH TIPPETT - EDQ
ELTON DEAN - The Cheque Is In the Mail

ICTUS RECORDS

STEVE LACY/ANDREA CENTAZZO - Clangs
KENT CARTER/CLAUDE BERNARD - Ictus 2
DEREK BAILEY/ANDREAR CENTRZZO - Ictus 3

ATLANTIC

THE FRROLL GARNER TRIO - The Greatest |
Garner

THE MODERN JAZZ QUARTET - Fontessa

RAY CHARLES - The Great Ray Charles

ART BLAKEY WITH THELONIOUS MONK

MILT JACKSON & RAY CHARLES - Soul Bro-
thers

RAY CHARLES PRESENTS DAVID NEWMAN
-Fathead

JCOHN COLTRANE - Giant Steps

ORNETTE COLEMAN ~ The Shape of Jazz TS
Come :
THE MODERN JAZZ QUARTET - Pyramid

| ORNETTE CCLEMAN - Change Of The Century

M.J.Q. & GUESTS - Third Stream Music
CRNETTE COLEMAN - This Is Our Music
JOHN COLTRANE - Coltrane Jazz

RAY CHARLES & MILT JACKSON - Soul Mee-—
ting

JOEN COLTRANE - My Favorite Things
ORNETTE COLEMANN - Free Jazz

JOBEN LEWIS PRESENTS JAZZ ABSTRACTIONS
MILT JACKSON & JOHN COLTRANE - Bags &
Trane

JOHN COLTRANE - Olé& Coltrane -
HERBIE MANN — Herbie Mann at the Vil-
lage Gate .
JOHN COLTRANE - Coltrane Plays the Blue
THE EUREKA BRASS BAND OF NEW OREANS
BILLIE 3% DEDE PIERCE & JIM ROBINSON'S
NEW ORLEANS BAND
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Der ehemalige Drummer des legenddren
Coltrane Quartetts, ELVIN JONES, hat
das Schlagzeugspiel flir den Jazz der
60er Jahre und dariiber hinaus richtungs-
weisend beeinflusst. ELVIN wurde 1927
in Pontiac/Michigan als jingstes Kind
der Jones<Familie geboren, die mit dem
Pianisten Hank und dem Trompeter Thad
schon zwei andere bemerkenswerte Jazz-—
talente gestellt hat. Elvin ist Auto-
didakt und spielte von 1949 - 52 bei
seinem Bruder Thad und Billy Mitchell,
spdater bei Teddy Charles, Charles
Mingus (1955}, im Bud Powell Trio
(1956), beli Pepper Adams-Donald Byrd
(1958), Tyrell Glenn (1958-59), Thelo-
nious Monk (195%9), Harry Edison (1959-
60} und dann ab 1960 im John Coltrane

Quartett. Elvin war anfangs der 60er-
Jahre bereits der meistgenannte Schlag-

zeuger, riickte mit seiner neuen Tech-

Qi Yones

' CHICOQ FREEDMAN, ts,ss
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ELVIN JONES, dm
PAT LaBARBERA, ts,ss
RYO KAWASAKI, g
JOONY BOOTH, b

nik vom durchgehenden Beat ab und
passte sich in Rhythmik und Dynamik

der Improvisation an, um den Sound der
ganzen Gruppe zu durchdringen. ELVIN
JONES hat seine aussergewShnliche Mu-
sikalitdt und seinen rhythmischen Ide-
enreichtum auch nach séinem Wirken beil
Coltrane in eigenen Gruppen stets neu
bestdtigt. Immer wieder verstand er es,
aufsehenerregende Gruppen zu formieren.
Dabei schwingt stets der Geist der dama-
ligen Coltrane~Gruppe mit. ELVIN JONES
hat sein Schlagzeug nie zu einem domi-
nierenden Leadinstrument missbraucht,
sondern erstrebt stets eine dynamische
Gruppenhomogenitdt. Dazu braucht er al-
lerdings ausgezeichnete Solisten. In
Willisau spielt er gleich mit zwel Te-
norsaxophonisten: mit PAT LaBARBERA

und CHICO FREEDMAN. Bassist ist das
ehemalige Mitglied der McCoy Tyner-
Gruppe, JOONY BOOTH, und als Gitarrist
ist der japanische Jungstar RYO KAWASAKIT
dabei. ELVIN JONES - selbst ein gutes
Stiick Jazzgeschichte - verfiel nie mo-
dischen Trendclichés und ist auch heute
noch eine der wichtigsten Stimmen des
Jazz.
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GTIDREW WHITE QAR

Am Newport Jazz Festival '76 wurde John
Coltrane und dessen ehemaligem Bassi-
sten Jimmy Garrison mit zwel eindrick-
lichen Memorial-Konzerten gedenkt. Or-
ganisiert und arrangiert wurden beide
Konzerte vom bei uns noch kaum bekann-
ten Multi-Instrumentalist ANDREW NATHA-
NIEL WHITE III. Die Newport-Organisato-
ren hatten ihren Grund, diesen ANDREW
WHITE dazu zu beauftragen. Er fiihlt
sich der Musik Coltranes besonders ver-—
pflichtet und hat unter anderem iiber
200 Coltrane~Soli in Noten umgesetzt
und selbst verlegt: The Works of John
Coltrane, Volumes I-V. Die musikalische

Laufbahn des 1942 in Washington D.C. ge-
borenen Andrew White ist vielseitig und
kurios. Er begann - nach griindlicher
Ausbildung an der University of Buffalo
und Studien bei Gunter Schuller, Lukas
Foss und Vincent Persichetti - als Obo-
ist beim American Ballet Theatre, spiel-
te dann in den Soul-Kreisen mit Otis
Redding und Stevie Wonder und wurde
Bassist in der Vokalgruppe "The Fifth
Dimension®. Mit Jazzmusikern wie Stanley
Turrentine, McCoy Tyner und der Gruppe
Weather Report ging er ins Aufnahmestu-
dio. White sSpielt Alto-, Sopran—- und
Tenorsaxophon, Englischhorn, Oboe, Piano
und Elektrobass. Zudem ist er ein un-
glaublich talentierter Komponist. Marion
Brown bemerkte bei seinem letzten Wil-
lisauer Auftritt: "Andrew White is a
Genius!" Seit drei Jahren legte White
nicht weniger als 24 Platten vor, die
er mit eigenen Gruppen bespielte und
die er selber verlegt und vertreibt
{Andrew'’s Music). Auch er entschloss
sich - wie Carla Bley - diese Eigenpro-
duktion zu starten, weil es fir ihn un-
méglich ist, bei einem Schallplattenkon
zern ein unkonventionelles Projekt zu
verwirkIlichen. Diese Eigeriproduktionen
gewdhren White sowohl als Komponisten
als jauch als Musiker véllige Freiheit
und Unabhidngigkeit. Musikalisch ist
Whites Spiel hochinteressant. Es steht
in stidndigem Wechsel zwischen der Musik
in der Tradition John Coltranes und des
Bebop - dem Mcdernen und Traditionel-
len. Mit iliberschdumendem Temperament
bldst White sich die Seele aus dem
Leib, setzt freeartige, strukturhafte
Akzente, um mit dem nédchsten Atemzug

in einen satten Swing zu verfallen.
ANDREW WHITE ist eine echte Ausnahme-
erscheinung im weiten Feld des ameri-
kanischen Jazz!
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Konzert 6

and the

BETTY CARTER, voOC JOHN HICKS, p

Der "Riickzieher" McCoy Tyners kurz vor
Festivalbeginn stellte in der Pro-
grammgestaltung ein kaum zu ldsendes
Problem dar. Sollte die Popularitdt
Tyners durch eine ebensolch populdre
Persénlichkelit ersetzt werden oder
sollte versucht werden, Tyners Einma-
ligkeit und Qualitdt durch eine ebenso
starke Persdnlichkeit zu ersetzen? Wir
haben uns fiir die zweite Méglichkeit
entschieden und stellen an diesem Fe-
stival die wohl kompromissloseste Jazz-
sdngerin, BETTY CARTER, mit ihrem Trio
vor. Sdngerinnen sind im Jazz seit je-
her eine heikle Sache. Fast immer bewe-
gen sie sich im gefdhrlichen Sog des
Kommerzes. BETTY CARTER macht da eine
Ausnahme. Bis vor kurzem kannten sie
fast nur Musiker. Dies wohl in erster
Linie darum, weil sie ganz einfach nie
mit dem grossen Geschdft des Showbusi-
ness geliebdugelt hat und konsequent
einen kompromisslosen, unkonventionel-
len Gesang entwickelt hat. An den letzt-
jédhrigen Berliner Jazztagen sassen denn
auch fast sdmtliche dort anwesenden Mu-
siker wdhrend ihrem Auftritt in der
Philharmonie, um ihr mit grésstem Inte-
resse zuzuhdreh und nach dem Konzert
wurde sie von Musikern héchster Promi-
nenz stilrmisch umschwdrmt! Die 1929 in
Flint/Michigan geborene BETTY CARTER
(geborene Lillie Mae Jones) studierte
erst Klavier am Conservatory of Music
in Detroit und debiitierte 1946 als Sén-
gerin. Bald trat sie mit Charlie Parker,
Dizzy Gillespie, Ben Webster, J.J. John-
son und Clifford Brown auf. Von 1948-
51 war sie stdndig mit Lionel Hampton
auf Tournee und trat oft in Nachtclubs
von New Jersey auf. Zwei- bis dreimal
im Jahr war sie jeweils das Aushdnge-
schild des Apcllo in Harlem. 1958-59
trat sie auch oft mit Miles Davig auf.
Ihr Gesangstil trug ihr den Beinamen
Betty "bebop" Carter ein. 1963 ging sie
mit Sonny Rollins auf Japan-Tournee

Betgy

So 28. Aug. Zﬂlﬂlﬂw
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CALVIN HILL, b

CLIFF BARBARO, dm

und trat darauf erstmals in Europa auf.
In ihrer langen, abselits des kommerzi-
ellen Musikgeschdftes liegenden Karri-
ere, sang sie auch mit JOHN COLTRANE,
Pharoah Sanders und Joe Henderson. (bas
von Trane so sehr geliebte "My favorite
Things" sang sie in Berlin besonders
ausdrucksstark). Nachdem BETTY CARTER
mit Ray Charles, Kenny Dorham und Oli-

ver Nelson bei kommerziellen Schallplat-
tenfirmen aufgenommen hatte, grindete
sie 1970 ihr eigenes Schallplattenlabel
"Bet-Car". Nur so kann sie ihrer Meinung
nach ihre eigene Musik kompromisslos
versSffentlichen. BETTY CARTER hat ihr
eigeneas, héchst dynamisches Trio mit dem
Pianisten JOHN HICKS, dem Bassisten CAL-
VIN HILL und dem Schalgzeuger CLIFF BAR-
BARO in Willisau. Der Auftritt BETTY (CAR-
TERS mit Ihrem Trio an diesem Festival
ist ein Ereignis!
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PAUL BARBARIN & HIS JAZZ BAND,
MILLER'S BUNCH & GEO_RGE LEWIS
THE GEORGE LEWIS BAND OF NEW ORLEANS

THE MODERN JAZZ QUARTET - The Sheriff
SONNY STITT - Stitt Plays Bird

JOHN COLTRANE - Coltrane's Sound

THE MODERN JAZZ QUARTET WITH LAURINDO
ALMETDA ~ Collaboration

HUBERT LAWS - The Laws Of Jazz

MOSE ALLISON RECORDED LIVE AT THE LIGHT-
HCUSE IN HERMOSA BEACH - Mose Alive
HUBERT LAWS - Flute By-Laws

THE CHARLES LLOYD QUARTET - Dream Weaver
MAX ROACH - Drums Unlimited

THE MODER JAZZ QUARTET -~ Blues At Car-—
negie Hall .
CHARLES LLOYD AT MONTEREY - Forest Flower
FREDDIE HUBBARD - Backlash

SERGIO MENDES =~ The Beat Of Brazil

THE MODERN JAZZ QUARTET - Live At The
Lighthouse

MOSE ALLISON - Live Been Doin Some
Thinkin'

HERBIE MANN -~ Memphis Underground

LES McCANN & EDDIE HARRIS ~ Swiss Move-—
ments

JOEN COLTRANE « The Coltrane Legacy
CHARLES MINGUS - The Bast Of Charles
Mingus .

CHARLES LYQYD - The Best OFf Charles,
Lloyd . B

HANK CRAWFORD - The Best Of Hank Crawford .
ORMETTE COLEMAN - The Hest Of Ornette

PUNCH

Colepan

R{)BE%A FLACK '~ Chaptier Two
GARY BURTON & KETTH JARRETT °
CHARL]‘EES _M'Ikl S - changes One
CHARLES MINGUS - Changes Two'
LES MchARNN = Histle To Survise

ROBERTA FLACK - Quiet Fire
KEITH JARRETT - Thé Mourning Of A Star

GARY BURTON & STEPHANE GRAPPELLI -+ Paris

Encouriter’ .

GARY BURTON - Alone At Last

YUSEF LATEEF — The Gerntle Giant

LES MCcCANN — Invitation To Openess
KETTE JARRETT - Birth R

TURK MURPHY JAZZ BAND - The Many Faces
of Ragtime ’
BILLIE HOLIDAY - Strange Fruit

MIROSLAV VITOUS - Mountain In The Clouds
THE MODERN JAZZ QUARTET - The Legendax
Profile -
HUBERT LAWS - Wild Flower

MOSE ALLISON - Mose In Your Ear

KING CURTIS & CHAMPION JACK DUPREE -
Blues At Montreux

DAVE BRUBECK - We're All Together Again
HERBIE MANN — Turtle Bay

DAVE BRUBECK - Two Generations Of Brubeck
LES McCANK - Layers

EDDIE HARRIS - In The U.X.

HERBIE MANN - London Undergrcund’

MODERN JAZZ QUARTET - Blues To Bach
HERBIE MANN - Reggae

DAVE BRUBECK - Wwo Generations Of Brubeck
- Brother, The Great Spirit Made Us ALl
DAVID NEWMAN - Newmanism

DUKE ELLINGTON - Reccllections Of The Big
Band Era

LES McCANN - Another Beginning

CHARLES MINGUS — Mingus At The Carne-
gie¢ Hall

THE MUSTIC OF LOUIS ARMSTRONG AT CARNEGIE
HALL/ SATCHENMO REMEMBERED

‘PHINEAS NEWEORN .JR. ~ Solo Piano

KEITH JARRETT - El Juicio

RAHSAAN ROLAND KIRK - The Case Of The 3
Sided Dréam In Audic Color

ESTHER PHILLIPS - Confessin The Blues
HERB GELiER — Rhyme And Reason

=H]:‘.;}BIE MANN - Sqrprises‘

Record Shop  Minstergasse 31 CH-8001 zéirich
AMERICA SOUND Tel.01-321360

Name der gewinschten Gruppe(n}

“EDDIE HARBIS:&KLES'MgCANN - Second Move-
{ ments - ; K

| EDDIE HARRIS - That Is Why You're Over-

America Sound, Miinstergasse 31, 8001 Ziirich Tel. 01/321360

Titel der LP

JOE ZAWINUYL, - Zawinul
DUKE .ELLINGTON - New Orleans Saite

YUSEF LATEEF - The Best Of Yusef Lateef
RBHSAAN ROLAND KIRR = 7he Best Of Rah-
saan Roland Kirk - . .

weight .
DAVE BRUBECK - All The Thingg We Are
YUSEF LATEEF - The Doctor 1Is In..And Out
RAHSAAN ROLAND KIRK - Other Folks' Music
FPREDDIE HUBBARD ~ Echoes Of Blue -
DUKE ELLINGTON - Jazz Violin Seesion’
BOOBY SHORT = My Personal Property -
LES McCANN - River High, River Low
MOSE. ALLISON — Your Mind Is On Vacation
ROY AYERS - Daddy Bug & Friends . .
JA%YZ GALS CONCERT — Various Artists
Conducted by Peter Herbolzheimer
JOE ZAWINUL -~ Concerto Retitied
JOARCHIM KUEHEN - Springfever

CHICK COREA/BERBIE HANCOCK/KETTH JARRETT
McCOY TYNER

EDDIE HARRIS — How Can You Live Like
That?
DON PULLEN - Tomerrow's Promises

/

Fr.17.50

CADILIAC -

MIKE WESTBROOK - Live -
MIKE OSBORME/STEN TRACEY - Duo Origina
STAN TRACEY - Alone

HBARRY BECKETT - Joy unlimited' Reg.
Chalk Farm 1974
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Konzert 6

STEVE GROSSMAN, ss,ts,fl
GENE PERLA, b
DON ALIAS, dm,perc

In letzter Minute konnte auch noch das
STEVE GROSSMAN TRIO verpflichtet wer-
den. Der Auftritt dieses neuen Trios
stellt eine weitere Schwelzer Premiere
dieses Festivals dar!

Auch STEVE GROSSMAN ist ein Musiker,
der stark von John Coltrane beein-
flusst ist und dessen Spielweise er
auf den Jazz der 70er Jahre iibertragen
hat. STEVE GROSSMAN spielt in seinem
neuen Trio mit so prominenten Musi-
kern wie dem Bassisten GENE PERLA und
dem Schlagzeuger DON ALIAS. Auch Perla
und Grossman haben zusammen in den
letzten Jahren ihr eigenes Schalliplat-
tenlabel FPM-Records gegriindet.

STEVE GROSSMAN wurde vor allem durch
sein langjidhriges Mitwirken in den
Gruppen von Elvin Jones bekannt (auch

S0 28. Aug. 20.00 Uhr

Gene Perla war friiher bei Elvin tdtig).
Als dann anfangs der 70er Jahre Wayne
Shorter die Miles Davis Gruppe ver-—
liess, nahm der vielseitige Saxopho-
nist STEVE GROSSMAN seinen Platz bel
Miles ein. Mit Miles Davis nahm Gross-
man dann auch so bekannte Schallplat-
ten wie "Big Fun”, "At Fillmore”,
"Live BEvil"™, "on the Corner®, "In Con-
cert” und "At Fillmore West" nebst
anderen auf. .

In den letzten Jahren, seit er Miles
Davis verlassen hatte, besann sich
Steve Grossman wieder mehr auf die
Tradition John Coltranes. Mit dem Bas-
sisten GENE PERLA und dem Schlagzeuger
DON ALIAS scheint Grossman seine kon-
genialen Partner gefunden zu haben.

Auf diese Premiere darf man gespannt sein!
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MIKE WESTBROOUK, p, euphonium
PHIL MINTON, tp, voc

PAUL RUTHERFORD, tb, euphonium, voc

27./28. Aug. 12.00 Uhr

ikeWestbrool’s
rassBand

DAVE CHAMBERS, ss, ts, voc
KATE BARNARD, t-horn, piccolo, voc
TREVOR TOMKINS, perc

" ”

MIKE WESTBROOK ist eine der interes-
santesten Musikerpersdénlichkeiten des
englischen Jazz. 1966 - in der Zeit
eines breiten Aufbruchs einer neuen
Garde von Jazzmusikern - formierte er
ein erstes Sextett mit heute 50 be-
kannten Musikern wie John Surman,
Mike Osborne, Malcolm Griffiths, Harry
Miller und Alan Jackson. Nachdem Ron-
nie Seott's Club umgezogen: war, hat-
ten die jungen (Avantgarde-) Musiker
Gelegenheit, im "0ld Place" zu spie-
len. Als dann 1968 BBC eine englische
Formation zum noch wettbewerbsmissi-
gen Montreux Jazz Festival schicken
sollte, fiel die Wahl auf diesés West-
brook Sextett. Zum erstenmal wurde
die internationale Kritik auf die
Jjungen englischen Avantgardemusiker,
und somit auf Mike Westbrook, aufmerk-
sam: Das Sextett gewann den Wetthe-
werb und John Surman wurde als bester
Solist erkoren! Westbrook erweiterte
in der Folge sein Sextett mehr und
mehr zu einer Big Band, mit der er in
den folgenden Jahren die Platten "Ce-
lebration” (1967), "Release" (1968),
"Marching Song" (1969}, "Love Songs"
- (1970), "Metropolis” (1971), "Citadel-
Room 315" (1975) und "Love/Dream and

Variations" (1976) aufnahm. So um 1972
begann Westbrook eine musikalisch viel-
seitigere Tdtigkeit. In kleineren For-
mationen wurde neben der weiterhin ge-
pflegten Big Band-Tdtigkeit auch eine
unterhaltende, ironisierte, Jazz, Rock
und populdre Songs verschmelzende Mu-
sik praktiziert. So entstanden die Al-
ben "Solid Gold Cadillac” und "Mike
Westbrook Live" (beide 1972}. 1973
startete MIKE WESTBROOK das Projekt

"ALL STAR BRASS BAND". Diese Band war
erst als Strassenkapelle gedacht, fand
dann aber den Weg auch in Konzertsdle,
Clubs und Kneipen. Die sechs Musiker -
neben MIKE WESTBROOK der ausdrucksstar-
ke Sdnger und Trompéter PHIL MINTON,
(Freejazz-} Posaunist PAUL RUTHERFCRD,
der Saxcophonist DAVE CHAMBERS, die Sdn-
gerin und Instrumentalistin KATE BAR-
NARD und der Perkussionist TREVOR TOM—
KINS - verarbeiten neben Themen aus

dem Jazz - wie Monks "Round About Mid-
night", Billie Holliday~Songs, 0ld Time-
Hits und Coltrane-Balladen - auch
Brecht-Lieder, Fnglish Pub-Songs, Poéms
von William Blake und vieles mehr. Was
immer auch Westhbrook interessiert, er
arranglert es in elner interessanten,
farbigen, fiir ihn st typischen Art.







