


Programm

Konzert 1: Do 26. Aug. 20.00 Uhr:

- AMR BIG BAND

- JOE HENDERSON SOLO

- "THE WIND OF MANHATTAN’
Saxophone Orchestra lead
by SAM RIVERS

(11 Saxophonisten)

Konzert 2: Fr 27. Aug.
- BURHAN OECAL
- BENNY WALLACE TRIO

- ABBEY LINCOLN GROUP

Konzert 3: Sa 28. Aug. 14.30 Ubr:

- KARL BERGER-DAVE
HOLLAND- ED BLACKWELL

- HENRY THREADGILL
SEPTET

Konzert 4: Sa 28. Aug. 20.00 Uhr:
- URS BLOCHLINGER TRIO
- JOHN CARTER-
BOBBY BRADFORD-
QUARTET
- NEW PAUL MOTIAN GROUP

Konzert 5: So 29. Aug.

- BILLY BANG-
DENNIS CHARLES

- VIENNA ART ORCHESTRA

Konzert 6: So 29. Aug. 20.00 Uhr:
- ANDRE JAUME-
JOE McPHEE-QUARTET
- CHARLES LLOYD QUARTET
feat. MICHEL PETRUCCIANI

14.30 Uhr:

20.00 Uhr:

Konzerte im Zelt:  Eintritt Fr. 5—

Fr 27. Aug. 15.00 Uhr:
- 1 VITELLONI
Sa 28. Aug. 12.00 Uhr:

- TEO KANDA FREEMAN
AFRO BLUES BAND

So 29. Aug.
- BENNY ROSS TRIO

12.00 Uhr:

?; froh‘ ouf o?idere zugehen

DDB & WOy

.......
-------- -

' 155Qia derie . s -~ \ ?",

i, i
S Z -}%,,5;“%/ i 7 g / ; ”7- P 7

e s
£ ., ;

e O



|nha|t

O W oo -aum

1
12

18
19
21
22
33
39
44
47

51

54

57
60

69
85
87
89
91
93
95
97
99
101
103
105
107
109
111
113
115
117
119
120

Festival-Restaurant im Zelt

Festival-Bar

Plan Willisau

Festival-Organisation

Don Pullen auf dem Willisauer Glockenspiel

Jeder hat seine Jazz—-Geschichte - Zum 8. Jazz Festival Willisau
von Niklaus Troxlex

Willisauer Plakate im Weltformat

Herzlichen Dank

Diese Festival-Artikel kdénnen Sie kaufen

Fotorickblick vom Festival 81 von Mark Di Francesco

bie Konzerte 82. Fotos won Marcel Zircher

Die Plakate 1982

Jazzmusiker und Ausbildung

Albert Landolt: Zur Verschulung des Jazz, Berklee College of Music,
Jazzschule St.Gallen - vor lauter Schule Experimentierfreude und
Spiellust nicht zerstdren. Von Patrik Landolt

Alan Silvas Institute for Artistic and Cultural Perception in Paris -
Zur musikalischen Initiation ins Chambre noire. Von Meinrad Buholzer
Jazz Schule Luzern - stilles Wirken mit betrdchtlicher Wirkung.
‘Von Beat Bieri

Modell in Schweden: Jazzinstitut Malmd. Von Hans Ingelstam

Karl und Ingrid Berger und das '"Creative Music Studio' in Woodstock.
ITnterview von Jirg Solothurnmann

Plainisphare. Schallplattenvertrieb. Plattenkatalog

AMR BIG BAND

JOE HENDERSON

THE WIND OF MANHATTAN

BURHAN OECAL

BENNIE WALLACE TRIO

ABBEY LINCOLN GROUP

KARL BERGER-DAVE HOLLAND-ED BLACKWELL

HENRY THREADGILI. SEPTET

URS BLOECHLINGER TRIO

-JOHN CARTER-BOBBY BRADFORD-QUARTET

PAUL, MOTIAN BAND

BILLY BANG-DENNIS CHARLES 'BANGCEPTION'®

- VIENNA ART ORCHESTRA

ANDRE JAUME—~JOE McPHEE-QUARTET

CHARLES LLOYD QUARTET feat. MICHEL PETRUCCIANL

I VITELLONE

TEO KANDA FREEMAN AFRO BLUES BAND

BENNY ROSS TRIO

Jazz Festival Zarich 1982
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~estival-Bar

Jazz Drink

"willi The Pig" Wodka mit Passaia

Wodka mit Orangensaft.
Wodka mit Bitter Lemon

whisky Ballantine

Whisky vat 69

Whisky 0ld Lord mit Cola
Kentucky Whisky mit Passaia

Gin Tonic
London Gin mit Passala

Bacardi mit Cola

Cynar

Martini weiss

Sekt de Lacroix brut 1 Glas

Champagne Vve Pasquier brut
Weissweln Johannisberg

Pony
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' Plan Willisau

(Organisation Festival
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JAZZ FESTIVAL
Camping-Platz
Massen-Unterkunft
Parkplatz
Parkplatz

Bahnhof

Post

Gartenbad Hasenburg
Polizeiposten

10 Schloss

11 Hallenbad

W oo Nl W

AZZ FESTIVAL

HQM ONE ~kIQ MDD AQ DL

Wolhusen,Luzern

HOTELS UND RESTAURANTS

Gambrinus
Taube

Post

Léwen
Sternen

Café Obertor
Schliissel
Adler

café Amrein
Hirschen
Sonne
Bierhalle
Schwanen
Untertor
MOHREN

Café Coop .
KREUZ (Weinlieferant
am Jazz Festival) '
‘Café- Disler
Bahnhof

KRONE (Festwirt
am Jazz Festival)
Café H6ckli

[ ]

=

Organisator, Kinstlerische Leitung:

Niklaus Troxler

Stage Crew:
Walter Troxler
John Dickinson
Pierre—-Alain Rolle
Thomas King
Hanspeter Braun
Beat Auer

John Wolf-Brennan
Peter Imgridth
Daniel Kobel

Drummer-Service:
Fausto Medici

Kasse:

Ems Troxler
Brigitte Troxler
Barbara BShni

Andy B&hni

Margrit Unterndhrer
Lisbeth Unterndhrer
Judith Kreyenbiihl
Anita Schdn

Monika Unternahrer
Beat Troxler

Doris Troxley

Taxi-Dienst:
Kurt Battig
Walter Litolf
Urs Wigger

‘Toni Biattig

Urs Battig
Paul Troxler

Tlrkontrolle:
Toni Bdlsterli
Andreas Biihlmann
Alex Klinzli
Schang Meier
Werner Mehr
Heiner Vollenweider
Hans D3os

Viktor Braun
Felix Bdlsterli
Giorgic Merlo
Herbert Kinzli
Reto Steffen
Peter Mehr
Adrian Borgula
Pius Hafljiger
Josef Suppiger
Albin Brun

Heini Walthert

Verkaufsstéande:

Marianne Unterndhrer

Silvia Battig
Vreni Achermann
Judith Schéarli
Martha Anliker
Cédcilia King
Doxis Meier
Lisbeth Lehmann
Vreni Troxler
Conny Achermann
Lukas Gasser
Chris Seiler
Pia Widmer
Esther Kammermann
Christa Eiholzer
Antonia Battig
Gabi Kammermann
Monika L&tscher
Annelies Meyer
Edith Zihlmann
Erika Bucher
Susi Bucher
Barbara Engel
Hansruedi Arnet
Esther Bihler

Marie~Claire Niquille

Vreni Steinexr
Marcel Miller

Camping/WC:

Bruno Fischer
Adrian Meier
Robert Hodel

Schlafstellen:

René Gruber
Hans Troxler
Ursula Jurt
Patrick Hiisler
Pius Peter
Herbert Gruber
Toni RS511i

Ma Prem Ushma
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" rial Festival!

Normalerweise stelle ich das Festival-
programm nicht unter ein Motto. 1977 ge-
dachten wir dem damals vor zehn Jahren
verstorbenen John Coltrane. In diesem
Jahr ist der grosse Thelonious Monk ver-
storben. Erst dachte ich ein 'Monk Memo-
zil organisieren, dann liess
ich's sein. Ich zog andere Musiker vor.
Bennie Wallace wird - chne unter elnem
Mottozwang zu stehen - diese Rolle viel-
leicht iibernehmen. Und vielleicht auch
andere Musiker. Jeder Musiker hat seine
eigenen Bezichungen, jeder hat seine ei-

'genen Lieben. Und jeder hat seine eigene

Geschichte. Auch wir Hlrer.

Auch ich habe eine eigene Geschichte mit
dem Jazz. Sie ist wie eine Jugendliebe,

die bis heute angehalten hat. Sie hat

sehr friih angefangen, beim Kauf meiner
ersten Schallplatte, eine Single natiir-
lich. Ich weiss noch ganz genau, welche

es wadr: eine Mister Acker Bilk! Ich fand
sie grossartiqg. Wichtig wurde meine erste
'moderne'’ Jazzplatte: es war eine J.J.
Johnson (ich war damals Posaunenlehrling).
Wichtig wurden die ersten Konzerte, die

ich 'live' erleben durfte, vorwiegend in
Luzern: Chrisg Barber, Oscar Papa Celestin's
Tuxedo Jazz Band mit der Gospelsidngerin
Sister Rosetta Tharpe, spdter Art Farmer
mit einem Schweizer Trio, Johnny Griffin
mit dem Heinz Bigler Quartett, Mal Waldron
mit K.T. Geier und Pierre Favre (Ueberhaupt
411t mir heute auf, dass ja frilher die
meisten amerikanischen Jazzer alléin nach
Europa kamen und mit einer hiesigen Begleit-
band durch Europa tingelten). Dann die
Zircher Jazz Festivals: mit Jazz & 4 de
Nyon, Henri Chaix, Paul Thommen, Renato
Anselmi, der Witchtower Big Band, Hans Ken-—
nel u.a. Spdter folgten wichtige Konzerte
in Zirich und dann Baden: das Duke Elling-
ton Orchester, Benny Carter und Albert

12

Nicholas (mit Henri Chaix—-Begleitung},

Coleman Hawkins und andere. Spdter das Ire-

ne Schweizer Trio mit dem Werriickten'’

Mani Neumelier (mit Mani-'Poms)}, Barney Wi-
len, Manfred Schoof...Die Erinnerungen an
diese meine ersten Konzerte sind glasklar.
Ich war ein 'Jazzsammler', das heisst ich
'sammelte' Erfahrungen mit dieser Musik,
war begeistert von der vielfdltigen Spra-
che dieser Musik, wollte immer mehr und
mehr davon héren. Diese 'Sammlermentalitdt'
mag auch zu meinem 'Dokumentiertrieb’ der

Mani Neumeier mit 'Mani—Toﬁ’

willisauer Jazzgeschichte eine Parallele
haben. Fdllt mlrﬁgg}mbelm Nachregistrieren
der Konzerte ein Solist eines Willisauer
Konzertes nicht mehr ein, so kann ich

die Winde hinaufgehen, bis ich ihn hab.
Wichtig ist in meiner Jazzgeschichte das
erste Willisauer Kongert: mit denr Swing-
house Six, am 16. Juli 1966. Einen ersten
'gprung’ gab es in der Willisauer Konzert-
reihe am 15. September 1967: mit der Usti
Jazz Combo aus der Tschechoslowakel durfte
ich erstmals eine ‘'auslindische’ Band an-
sagen (...mit Zungenbrechernamen), die
zudem erstmals sogenannt 'modernen' Jazz
nach Willisau brachte. Meine klare Erin-
nerung: Dabel war ein unwahrscheinlich
guter Posaunist - Svatopluk Kosvanec. Ueb-
rigens waren alle Musiker piekfeine Herren
in gebiigelten Anziigen! Diese tschechische
Gruppe komnte ich-dank Mani Planzer (damals
fiir mich noch 'Herr Planzer aus Luzern')
engagieren, der kurz zuvor mit seiner Big
Band in der CSSR war und Kontakte zu die-
ser erstklassigen Combo schaffte, die ja
dann auch sehr erfolgreich am Ziircher
Festival aufgetreten ist.

pann das erste Konzert mit ‘'Schwarzen'

Es mutet heute befremdend an, dass es sSo
wichtig war, die 'Schwarzen’' erstmals bei
uns zu haben. Aber ich W81SS, flir mich
(und das Publikum!) war es wichtig: die
ersten 'Schwarzen' in Willisau! Die Blues-

musiker Champion Jack Dupree und Curtis
Jones waren am 3. Februar 1968 die ersten.

Und kurz darauf der erste Willisauer Pu-

blikumsschock: Am 13. Februar 1968 gab das
kurz vorher gegriindete Pierre Favre Trio
mit Irene Schweizer und einem gewissen
tschechischen Bassisten Jiri Mraz bei uns
seinen ersten Schweizer Auftritt. (Es war
tatsdchlich der Starbassist Mraz, der
sghon lange in New York lebt und sich heu-
te 'George' nennt). Wohlverstanden: Pierre
Favre in 'Schale' mit Kravatte und Irene
Schweizer im 'Sonntagsréckli’ und das
Handtdschli auf dem Klavier.

Seither geht die Geschichte schnell: Die
ersten Musiker kamen in Blue Jeans auf die
Biihne (wichtig ist dies nicht, aber ich
erinnere mich), das erste Festival kam.
Meine Jazz-Gegchichte wichst.

Ich weiss, dass bei vielen die Jazz-Ge-
schichte in Willisau begonnen hat. Das
freut mich. Und ich weiss, dass einige
davon Musiker geworden sind, Jazzmusiker!
Die beneide ich.

Mein Jazz hat wirklich mit Jugendliebe

zu tun. Ich blittere in einem genau
zwanzigjdhrigen Jazz-Podium (jawohl, das
gab es schon, es stand in seinem elften
Jahrgang). Was stand hier drin? Auf dem
Titelblatt Count Basie. - Ein Inserat mit
den neuesten. Platten von Riverside fillt
auf: 'Triple Threat' von Jimmy Heath, 'The

Champion Jack Dupree und Curtis Jories 1968

Pierre Favre 1968

13
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Cannonball Adderley Sextet in New York mit '

Nat Adderley, Lateef, Zawinul, Sam Jones
und Louis Hayes', 'The Bobby Timmons Trioc
- In Person', 'Bags meets Wes' (Milt Jack-
son und Wes Montgomery), 'The Guitar Ar-
tistry of Charlie Byrd'. Dann steht auch
das Newport Festival-Programm drin, das
damals ganze 3 (drei!) Tage dauerte und
50 aussah: Dave Brubeck, Gerry Mulligan,
Oscar Peterson, Carmen McRae, Duke Elling-
ton, Joe Williams, Harry Edison, (Clara
Ward, Bunny Briggs, Baby Lawrence, Count
Basie, Jimmy Rushing, John Coltrane, Carol
Sloane, Louis Armstrong, Thelonous Monk,
Aretha Franklin, Newport All Stars. Unter
der Rubrik 'News' steht zu lesen: Theloni-
ous Monk hat einen 1l-Wochen-Vertrag mit
dem New Yorker Lokal 'vVillage Gate'’, wo
er damit den ganzen Sommer iiber zu hdren
sein wird. (Anm.: Davon gibt es heute na-
tiirlich Platten!) - Dave Lambert und Jon
Hendricks haben sich jetzt mit Yolanda
Bavan zusammengetan, nachdem Annie Ross
aus gesundheitlichen Griinden in London
blieb. - Gerry Mulligan wird mit seiner
Big Band im Herbst in Europa erwartet.
Auch das Sonny Rollins Quartett mit dem
Gitarristen Jim Hall, sowie Pegqy Lee,
Johnny Mathis, Sarah Vaughan und das Ge-
orge Shearing Quartett haben fiir diese
Zeit Europa-Pldne. - Dazu sind Rezensio-
nen iber Konzerte von Count Basie, Eroll
Garner, Oscar Peterson und Paul Smith zu
lesen. Eine weitere Inseratseite kiindigt
fogende Neuerscheinungen an: 'Jimmy Smith
prlays pretty just for You', ‘'Dexter Gor-
don — Dex—-Calling', ’Hank Mobley - Work-
out', 'Grant Green - Grantstand', 'Jimmy
Smith - Homecooking'’, 'The 3 Sounds -
Here we come' und 'Art Blakey's Jazz Mes-—
sengers — Mosaic', alle Platten auf dem
damals fiihrenden Blue Note Label. Dazu

finde ich in diesem Heft umfassende Berich:

te von der Konzerttournee Benny Goodmans
in der Sowietunion, vom ersten Workshop
in Remscheid, vom 8. Deutschen Jazz Fe-—

Willisauer Plakat 1972

stival in Frankfurt, von den Weintraub's
Syncopators und einen ausfihrlichen Ar-
tikel von Gunter Hampel unter dem Titel
'Der Jazz ist grosse Opfer wert'. Und was
war sonst noch so los vor zwanzig Jahren?
Ornette Coleman spielte mit David Izenson
und Charles Moffett ein sensationelles
Konzert in der New Yorker Town Hall (das

dann auch bei ESP auf Platte erschien) und

zog sich darauf fiir zwei Jahre von Biithne

Charlie Mariano - happy Hippie-Time

14

Chick Corea - vor zehn Jahren in Willisau

J&hn Surman schrieb ein gutes Stiick Willis-
auer Jazzgeschichte: The Trio — mit Barre
Phillips und Stu Martin - hat manchem den
Weg zum freien Jazz geOfinet.

und Plattenstudio zuriick. Albert Ayler -
1970 im New Yorker East River tot aufge-
funden - begegnete damals zum erstenmal
Cecil Taylor und Sunpy Murray -im Club
"Montmartre® in Kopenhagen. Ab 1962 kommen

fast alle namhaften Free Jazz Musiker nach

Europa.

Drehen wir die Geschichte etwas ndher. Wie
war es vor zehn Jahren? Da waren wir in
willisau vor allem sehr aktiv. Unser XKon-
zertprogramm sah 1972 so aus: Am 20. Fe-
bruar das Eje Thelin Trio mit Jouk Minor
und Pierre Favre, am 1l1. Mirz die Gruppe
'Ambush' mit Charlie Mariano, Barre Phil-

lips, Peter Warren und Stu Martin. Am 19.
Mirz gab Chick Corea in Willisau sein er-
‘§tes Solokonzert iiberhaupt! Da kamen iiber
400 Besucher! (Uebrigens, was wenige wis-
sen und damalg streng geheim gehalten
werden musste: Chick Corea liess sich da-
mals fiir einige Monate in der Ndhe von
Willisau nieder, mit einigen Freunden. Es
war in der Zeit der Griindung seiner er-

~sten 'Return to Forever'. Es kam hie und

da zu kleinen Sessions - Irene Schweizer
am Piano und Chick am Schlagzeug etwa...)
Am 23. April gastierte das 'Naked Hamlet
Music Ensemble' mit John Tchicai, 0lé
Thilo, Léon Francioli und Pierre Favre,
am 13. Mai die 'European Jazz Unity' mit
Alan Skidmore, Léon Francioli, Irene
Schweizer und Jerry Chardonnens. Am. 3.
Juni kam die Jazzrockgruppe 'Association
P.C.' erstmals mit Jasper van't Hof,
Toto Blanke, Siggi Busch und Pierre Cour-—
bois zu uns. Dann, sehr wichtig: am 10.
Juni erstes Willisauer Konzert von Keith
Jarrett, mit Charlie Haden und Paul Mo-
tian! Darauf am 24. Juni der Workshop.
'Blitz und Donner', der unter der Or-
ganisation von Beat Kennel (der ja schon
zuvor in Ziirich den ‘Wiebelfetzer-Work-—
shop und die 'Kreis-Musik' organisiert
hatte) stand. Hier spielten 01¢é Thilo,
Chrystian Kyhl, Stephan Wittwer, Peter
Frel, Anne Christiansen und Beat Kennel,
Zu diesem Konzert kamen dann kaum mehr

Jan.Garbarek - 1971 erstmals in Willisau

Willisauer Plakat 1972
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1 Bobby Bradford - spielte schon Ende der 60er Jahre mit John Carter in einem Quartett pas Charles Lloyd Quartet in den spidten 60er Jahren: Jarrett, McClure, Lloyd, DedJohnette

letzte Konzert des Jahres gab Irene
Schweizer im Trio mit Buschi Niebergall
und dem Ex-Albert Ayler—-Drummer Allen
Blairman. Das machte genau 13 (dreizehn!)
Veranstaltungen in einem Jahr. Es
scheint heute unméglich. Doch ist zu
sagen, dass wir In Willisau damals zu-
sammen mit 'Modern Jazz Ziirich', das

im 'Hinteren Sternen' sein Konzertlokal
hatte, die einzigen Veranstalter von
Newjazzkonzerten in der Schwelz waren!
An jenes Jahr kann ich mich besonders
gut erinnern, arbeitete ich doch damals
als CGrafiker in Paris, wo ich natiirlich
"meine Jazz-Geschichte' miachtig erweiterte
in der damals sehr aktiven Pariser Jazz-
szene. Ich musste also das meiste von
dort aus organisieren und jeweils an die
Konzerte reisen. Ems, meine jetzige Frau
und mein Bruder Walter leisteten in je-
nem Jahr schon Erstaunliches.

) Nochmals: Jdazz hat fir mich mit Jugend-
liebe zu tun. Am diesjdhrigen Festival
treten mehrere Musiker auf, die schon

ster Schlagzeuger in den Gruppen von
Cecil Taylor, von Leroy Jones im Buch
'Black Music' (war auch so eine Bibell)
als einer der allerwichtigsten Schlag-—
zeuger bezeichnet. Er hatte nach zwdlf-
jéhrigem Unterbruch sein Comeback mit dem
Jungen Flétisten James Newton. Bei uns
spielt er im Duo mit dem Geiger Billy
Bang. John Carter und Bobby Bradford hatten
in den spdten sechziger Jahren an der
amerikanischen Westkiiste schon zusammen
ein bekanntes Quartett. Heute haben sie
erneut ~ nach jahrelangem Unterbruch -
zusammengefunden. Thre Musik hat sich
entwickelt, ihre Geschichte hat auf die
Musik eingewirkt. Ein sensationelles
Comeback gibt der Tenorsaxophonist Char-
les Lloyd, welcher Ende der sechziger
Jahre der wohl gefeierteste Newjazzer war
und mit seinen Sounds sogar die 'Flower-
Power—Bewegung' in seinen Bann zu ziehen
vermochte. Heute spielt er mit dem inva-
liden, phdnomenalen Pianisten Michel Pe-
trucciani, dem Schlagzeuger Sonship und : 17

Zuhdrer als Musiker auf der Bithne stan- in den sechziger Jahren im Zentrum stan- mehrere solcher am heurigen Festival spie- dem schwedischen Bassistern Palle Danielg-
: den! Im Herbst ging es trotzdem weiter: den, ja, viele von ihnen sind in der len? Hat es mit meinen Jugendlieben zu son {auch ein frither Willisaukiinstler)
am 23. September ein Doppelkonzert mit Zwischenzeit fiir Jahre von der Szene zu- tun? in einem erneut fesselnden Quartett.
OM und einem Charlie Mariano Quartett, riickgetreten und kommen nun wieder aktiv Da ist einmal Abbey Linceoln, die schwarze Ein Festival in Nostalgie also? Aus mei-
am 13. Oktober "The Trio' mit Surman, zurilick. Ist es ein Zufall, dass gleich Sdngerin, ehemals Max Roachs Partnerin ner Geschichte heraus nicht, doch kénnten
Ehillips und Martin. Am 28, Oktober trat nicht nur auf der Bihne und erste weib-— es engohrige Puristen so bezeichnen.
Jan Garbarek im Trio mit Arild Ander- Dennis Charles liche Proteststimme des neuen schwarzen Ich jedenfalls wiinsche allen Besuchern
i sen und Edward Vesala auf, am 18. No- Jazz. Sie hat heute noch viel zu sagen, ein Jazz Festival Willisau 1982, das
E vember hatten wir Dollar Brard im Duo gehdrt wieder 'dazu', dazu zum aktuell- 'Geschichte' macht.
! mit dem Saxophonisten Carlos Ward. Das sten Jazz. Und da ist Dennis Charles, er- Niklaus Troxler
i
3
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erzlichen Dank

all jenen, die mit ihrer Unterstiit-
zung geholfen haben, das achte Jazz
Festival Willisau zu ermbglichen,
danke ich ganz herzlich. ,

Ohne diese grossen Unterstiitzurigen
. wire die Durchfihrung dieser Veran-—
staltung um einiges schwieriger und
vor allem fir alle Besucher kostspie-
liger.

In diesen Dank schliesse ich auch
alle Inserenten, die sich an diesem
Programmheft beteiligten, ein.

Die Inserate verdienen Ihre Aufmerk-
samkeit. '

Herzlichen Dank den Autoren Patrik
Landolt, Meinrad Buholzer, Beat Bieri,
Hans Ingelstam und Jirg Solothurn=
mann, die redaktionelle Beitrdge zum
Thema 'Jazzmusiker und Ausbildung’
fiir dieses Heft geliefert haben.
Herzlichen Dank auch den Fotografen
Mark Di Francesco und Marcel Ziircher,

gelefert haben.

Erfreulicherweise strahlt auch das Radio
wieder jeden Abend live Konzerte in
allen Sprachregionen der Schweiz (unter
der Regie von Alex A. Salzgeber) aus.
Unter der Regie von Antoine Bordier
macht die Firma Audio Film S.A. Fri-
bourg Videoaufnahmen fiir das Fernsehen,
und zwar ausschliesslich Donnerstag und
Freitag.

Besondere Unterstiitzung verdanken wir
folgenden Firmen und Institutionen:

Stadtrat von Willisau
Erziehungsdepartement des Kantons
Luzern

Rivella AG, Rothrist

B.A.T. SA, Genéve

IBM Schweiz, Zirich

Migros Genossenschaftsbund, Zirich
Stiftung Pro Helvetia

Paiste AG, Nottwil

die die meisten Bilder in diesem Heft Albert Lustenberger, Methgerei, Menznau
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Anzahl Plakat Sujet Preis
FESTIVAL 1976 Bassfxau . 10.-
JAZZ FEST 1979 Madchen mit Saxschmuck 24,
DeJCHNETTE'S DIRECTIONS Freiheitsstatue mit Sticks 24.- - .
FESTIVAL 1979 ; Trompete mit Blume 0.~ L X 4
MIKE WESTBROOK'S BRASS BAND  Mundstiicke/Initialen 24.- Un Omlt GUC Ie For erun es
JAZZ-LADIES S&ngerin 24.-
McCOY TYNER SEXTET ) Typographie 24.-

ADAMS-PULLEN-QUARTET Klavier—Saxcphon 24.—

e = Jazzinder Schweizaktiv unterstiitzen?

SAX-TIME Saxophon

ROSCCE MITCHEL QUINTET Notenblatt 24.-

JAZZ BASS Spielender Bass 24, -

KALAPARUSHA Saxaphonist 24.-

NEICHBOUR/D.S.WEAHR Sax~Pianc-Komposition 24.-

FESTIVAL 1981 Trompetexr 16.- » [ ® .o
WOODY SHAW QUINTET Herz-Trompete 24, - g

L.D. LEVY/CHERRY-BLACKWELL Instrumente 24.- e en Ie Ii. Ie er rG ers‘ G t
ARTHUR BLYTHE GROUP Maphattan 24 .—

DAVID MURRAY TRIO Sax-Kopf 24.—

OM ABSCHIEDSKONZERT Stecker 24—

FESTIVAL 1982 Ringli-Sax 10. -

ALLE WEITEREN PLAKATE NICHT MEHR ERH:LTLICHI

‘TOTAL PLAKATE: PORTC UND VERPACKUNG 2.50
BUCH 'JaZ7 IN WILLISAL' 34.-
TOTAL KOSTEN VEREl
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EIGERPLATZ 5A 031/453312
CH-3007 BERN

Zahlung an: PC 60-7758, Luzern, Jazz in Willisau, 6130 Willisaun
Coupon an: Jazz in Willisau, Postfach 167, 6130 Willisau




Wir heissen die Giste
des JAZZ FESTIVALS
herzlich willkommen

PROVINS DU VALAIS

Gute preisgiinstige Kiiche

k HOTEL KREUZ WILLISAU

WEINLIEFERANT AM FESTIVAL

F.99-

Biscuits — Willisauer-Ringli
6130 Willisau 045 811022

Progiammbeft

Sweat - Shirt

in vielen bunten Farben
in den Gréssen S, M und L

mit vielen Photos und Textbei-
trdgen, Gruppenportrits und
vielem mehr

Format A4

F.5-

Kleber

Festivalsujet 11 x 11 cm

'JAZZ IN WILLISAU' - hundertmal
Jazz live - das Buch von Jazz
in Willisau, 208 Seiten, 368
Abbildungen

Photos von Andreas Raggenbass,
Plakate von Niklaus Troxler,
Texte von Peter Riedi und Mar-
grit Staber

F.34 -

Diese Festival Avtikel konnen
Sie kaufen:

Plakate

4-farbiyg, Siebdruck

Fr. 5 . Kleinformat
Fr.]O. Weltformat B4

Presseberichte

Die gesammelten Presseartikel
vor und nach dem Festival ‘81
Format A4

/-
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Christian Rollet
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Maurice Merle

Philip Wilson

Lester Bowie

Hamiet Bluiett
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Kent carter Harold Dodson

Mark Helids
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Rashied Ali und Arthur Rhames

Rashied Ali Bill Saxton : _ Freddie Waits . ob Cunningham Doug Hammond
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Anthoni Davis

Marfy Ehriich

Maurice

Pheeroan Ak Laff

Rick Rozie

Werner Lidi

Volks-Jazz-Ensemble



L
H
{
d
1
i

3
T
1
1
i
Il
§

Pat Metheny

Jack DedJohnette

Charlie Haden

30

Dewey Redman

Mike Brecker

@ Fiir jeden Anspruch - @ Uberlegie Sportlichkeit @ Das Praktische

und jedes Porlemonnaie und keine technischen mit dem Eleganten
das passende Aulo. Experimente. und kein Eniweder-Oder.
Das ist Toyotal Das ist Toyotat? Das ist Toyota!
@ Mehr Auto ® Autos fur den Alitag, ® Exklusives inklusive.
flirs Geld als anderswo. aber keine glltGglichen. . Das ist Toyotal
Das ist Toyota!l Das ist Toyota!

TOYOTA

Japans Nr. 1 - auch in_ der Schweiz
Tovola AG, 5745 Safenwil Telefon 062 67 9311
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Albert Ayler
Anthony Braxton Bernd Konrad
Billy Bang Steve Lacy

André Jaume

Dave Burrell Daunik Lazro
Catalogue Jimmy Lyons
Circo Del Arca Joe McPhee

Pierre Favre David Murray
Burion Greene Sunny Murray
Brion Gysin Lauren Newton

Michel Portal

Max Roach/Anthony Braxton
Max Roach/Archie Shepp
George Sams '

Alan Silva

Sun Ra Arkestra

Cecil Taylor

Vienna Art Orchestra

Mal Waldron

| D » T Box 127, West Park N.Y. 12493/USA
Hat Hl]_t ReCOI'dS Ltd 322461,41?)6t.Tﬁzml/swimeﬂand

30. Jdanuar:

WOODY SHAW QUINTET
Woody Shaw tp,flugelhorn
Steve Turre tb

Mulgrew Miller p
Stafford James b

Tony Reedus dr

13. Februar:
L.D. LEVY .
CHERRY-BLACKWELL
L.D. Levy as,bcl

Don Cherry tp
Ed Blackwell dr

ody Shaw

JEMEEL MOONDOC & 'MUNTUY'
Jemeel Moondoc as

Roy Campbell tr

Jay Oliver b

Steve McCraven dr

9. Mai:

DAVID MURRAY TRIO
David Murray ts,bcl
Jdohnny Dyani b
Steve McCall dr

5. Jduni:

OM ABSCHIEDSKONZERT
Christy Doran g

Urs Leimgruber ts,ss,fibcl
Bobby Burri b

Fredy Studer dr

Charlie Mariano as,ss,fl,nag
Manfred Schoof tp

Jasper van't Hof p,e-p
Dom Um Romao perc

Trilok Gurtu perc
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Char]je Mariano

Steve McCall . . S : ' Jaspef van't Hbf
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OM: v.l.n.r Urs Leimgruber, Christy Doran, Manfred Schoof, Bobby Burri Jaspermvaﬁ'f Hof; T;f]ok.ﬁu;tﬁ, FFedy Sfuéer,

Charlie Mariano, Dom Un Romao

Die Plakate 82 -

Grafik: Niklaus Troxler
Willisau o

Druck: Siebdruck Bdsch
Luzern

Die Plakate sind an den
Festival-Verkaufsstdnden
erhdltlich.
Festivalplakate: Fr.10.-
Konzertplakate: Fr.24.-

Sdmtliche Willisauer Jazz-
Plakate bis Sommer '78
sind im 208 Seiten starken
Buch 'JAZZ IN WILLISAU-
hundertmal Jazz live'
abgedruckt.
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Paiste AG, 6207 Nottwil, Tel. 045-5413 33
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Réhren-Leistuhg

MUSIC MAN prasentiert zwei neue Réhrenamps mit satten
50 Watt BRMS wahlweise mit leistungs- und schalidruckstar-

‘ken 10” bezw. 12" Lautsprechem.

Spezial Ro6hren Limiter

Diese Amps haben einen neuen speziell entwickelten Tube
(Réhren) Limiter. Dieser erméglicht eine vollig neue Art des
Ubersteuern der Vorstufe und gibt durch seinen wir-
kungsstarken Regelbereich einen sehr guten Ton wie-

der. Das gilt flr den Ubersteuerten Bereich sowie beim
klaren Rhythmusspiel.

Getrennt regelbare Vor-
stufen

Die neuen Amps sind mit getfrennt re-

geibaren Vorstufen ausgestattet. Die

Normal-, bezw. CLEAN-EINSTEL-

LUNG kiingt voll und rund und gibt

durch den wirkungsvoll arbeitenden

Regelbereich von Bass und Treble den

Verstarkern natlrliche und  unver-

falschte Klangeigenschaften. Der “LI-

MITER” DISTORTION TEIL dér Music Man

Amps ist ebenfalls durch Bass, Treble und Hall sowie einen

zusitzlichen Gain zu regeln. Dieses-ermbglicht einen hervor-

ragenden guten Ubersteuerungseffekt plus starkem und lan-

gem Sustain auch schon bei geringster Lautstarke. Ein Um-

schalter an der Frontplatte ermdglicht blitzschnelles Wech-

seln zwischen klarem und Obersteuertem Sound oder per
Fussschalter

Professionelle Leistung zu verninfti-
gem Preis

Diese neuen Verstirker beinhaiten alle modernsten techni-
schen Konstruktionsmethoden um auch den hdchsten An-
sprilichen gerecht zu werden. Aber auch den Anfangern und
Amateuren, deren schmaler Geldbeutel bislang den Kauf ei-
nes professionalen Verstérkers ausschloss, gibt Mu-
sic Man die Gelegenheit von Anfang an mit dem Be-
sten zu beginnen.
Generalvertretung: Fa. Holles, Weststr. 77, 8036 Ziirich.

MUSIC MAN®.




Ist dies ein Thema? Ist Jazz i{iberhaupt
lehrbar? Braucht der Jazzmusiker iiber—
haupt eine Ausbildung?

Ich wolite diese Fragen zum Hauptthema
‘dieses Programmheftes machen. Die Auto-
ren Jirg Solothurnmann, Franz Biffiger,
Meinrad Buholzer, Hans Ingelstam, Beat

Bieri und Patrik Landolt haben sich mit
Schulmodellen befasst: in den USA, in

von Franz Biffiger

Es war in den 60er Jahren. Der Bernmer
Saxophonist und Klarinettist Heinz Bigler
- unbestritten einer der talentiertesten
Schweizer Jazzmusiker - war aus den USA
zurickgekommen. Er hatte in einem interna-
tional ausgeschriebenen Kompositionswett~
bewerb der amerikanischen Jazz~Zeitschrift
"Down Beat"” ein damals weltweit begehrtes
Stipendium an der Berklee School of Jazz
in Boston gewonnen. (Es war i{ibrigens Joe
Zawinul, der Bigler zur Teilnahme an die-
sem Wettbewerb ermutigt hatte. )

Bigler hatte von seinem lidngeren Aufent-
halt an dieser Schule, aber auch von der
Bostoner Jazzszene viel profitieren kénnen,
hatte unter anderem Musiker wie den in
Willisau bestens bekannten Saxophonisten
Sam Rivers und seinen damaligen musikali-
schen "Adoptivsohn" Tony Williams kennen—
gelernt.

Bigler war vorerst frustriert von der Enge
der Schwelzer Jazzszene, er realisierte,
dass auch die beste Ausbildung einem Jazz-—
musiker hier nicht weiterhelfen konnte,

-weil man einem Jazzmusiker damals eine
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Jazzmusiker und Ausbildung

Die Swiss Jazz School

Frankreich, in Schweden und natiirlich bei

uns in der Schweiz (in Bern, in Luzern

und in St.Gallen).

Und was dabel herausgekommen ist ist eine

vielseitige Pallette von Schulmodellen,

Lehrauffassungen, Praktiken - so viel-

seitig wie der Jazz selber.

Den Autoren sei an dieser Stelle gedankt.
Niklaus Troxler

fundierte musikalische Ausbildung nicht
zutraute, nicht gewillt war, eine sclche
ernst zu nehmen.

Dabei war ihm wihrend seines USA-Aufent-
halts die Bedeutung einer gezielten, fach-~
lich fundierten Ausbildung von Jazzmusi-~
kern erst richtig bewusst geworden.

Bald einmal begannen wir in Bern mit Heinz
Bigler in einem Quintett zu arbeiten und
befassten uns auch intensiv mit theoreti-
schen und musikpddagogischen Problemen.
Dies im Hinblick darauf, die Idee einer
Jazzschule in Bern zu realisieren.

1967 wurde im Rahmen des Freizeitwerks der
Coop die Berner Jazzschule erdffnet. Heinz
Bigler und der Posaunist Tony Hostettler
leiteten die Schule, der Lehrkérper war
vorerst mehr oder weniger identisch mit
unserem Quintett. Das musikalische Rende-
ment war im Rahmen einer Freizeltbildungs-—
stdtte vorerst recht bescheiden.

Uns Beteiligten wurde bewusst, dass diese
Schule erst dann einen ernstzunchmenden
Sinn bekommt, wenn es ihr gelingt, einer-
seits die Jazzszene musikalisch zu berei-

chern und anderseits den Status des Jazz-—
musikers, des nicht in "klassischer Musik"
ausgebildeten Musikers zu verbessern.

Uns war klar, dass diese Schule erst dann
einen Sinn hat, wenn wir selber héren kén-
nen, dass dank dieser Ausbildung die Jazz-
szene bereichert wird, wenn daraus Musiker
hervorgehen, vor denen wir den Hut abzie-
hen miissen.

15 Jahre spéter kann ich feststellen, dass
dieses Ziel erreicht worden ist.

Die verschiedensten Formationen leben heu-
te von Absoclventen der Swiss Jazz School,
eine beachtliche Anzahl von Musikern hat
auf der Europdischen Jazzszene Fuss fas-
sen kénnern. )
Ich denke dabei an die Take Off Big Band,
die Mani Planzer Big Band, an das Swiss
Jazz Quintet, an Musiker wie Plattner,
Althaus, Morgenthaler, Schmocker, Elias,
Ammann, Nicolai, Bazan, Poffet, Landolt,
Guggenheim, denke an den Jugoslaven, den
ich zufilligerweise in der Lionel Hamp-
ton Big Band spielen hérte, denke auch

an Pepe Lienhard, der weiss, dass er
seine musikalische Laufbahn auch der
serifsen Ausbildung als Jazzmusiker an
der Swiss Jazz School zu verdanken hat.
Die Frage nach dem Sinn einer Jazzschu~
le, die wie heute die Swiss Jazz School
Berufsmusiker ausbildet, muss weiterhin
gestellt werden. Wissen wir doch nur
allzu gut, wie beschrédnkt auch heute

noch die Mdglichkeiten.sind, als Jazz-

Fritz Pauer - derzeitiger Leiter der
Swiss Jazz School in Bern.

musiker eine berufliche Existenz zu

_finden.

Die Swiss Jazz School war urspringlich
eine reine Freizeitschule. Vor zehn Jah-
ren wurde sie, dank des Trdgervereins, der
die tUnterstiitzung durch die Stadt und den
Kanton Bern méglich machte, zu einer selb-
stidndigen Ausbildungsstdtte. Gleichzeitig
wurde der allgemeinen Schule fiir Hobbymu-
siker eine Berufsschule angegliedert, de-
ren Diplom seit einigen Jahren eine &f-
fentlich anerkannte berufliche Auszeich+
nung darstellt.

Fiir einen Jazzmusiker mag dies vordergriin-
dig eine befremdende Feststellung sein.
Denke ich aber an der erwdhnten Frust von
Heinz Bigler, so darf ich feststellen,
dass diese staatliche Anerkennung einer
Berufsausbildung als Jazzmusiker dessen
Status kulturpolitisch, wenn bis heute
auch vorwiegend symbolisch, doch wesent-—
lich verbessert hat.

Wir wissen: Es gibt Berufsmusiker, die in
den verschiedensten Sparten der Musik téd-
tig sind. Es gibt Berufsmusiker, deren
Einkommen direkt etwas mit der "kulturel-
len Titigkeit" des Staates zu tun haben.
Es gibt aber auch andere. Der "Beamten-
status" des Musikers ist hierzulande in
erster Linie im Zusammenhang mit der
"ylassischen Musik" méglich. (Symphonie-—

orchester + Lehrtdtigkeit an einem Kon-—
servatorium). Wer sich nicht mit etablier-

ten Formen der Musik befassen will, muss
sich gezwungenermassen den Mechanismen des
"Marktes" unterziehen. Es sind in erster
Linie die mit dem Schimpfwort "U-Musik”
bezeichneten Bereiche, die als kulturpo-
litische Nonvaleur behandelt werden.

Es sind in erster Linie die Jazz-, Pop-
und Unterhaltungsmusiker, die anscheinend
"mehr Freiheit" geniessen, weil sie weni-
ger vom Staat profitieren konnten.

Unter diesem Gesichtspunkt muss die Swiss
Jazz School auch gesehen werden: Als ein-
zige selbstdndige Ausbildungsstitte auf
diesem Gebiet der Musik konnte sie, be-
dingt durch die staatliche Anerkennung
des Abschlussdiploms, mithelfen, den Sta-
tus des Jazzmusikers in der Oeffentlich-
keit in ein anderes Licht zu riicken. Die
praktischen Konseguenzen sind bis heute
nur andeutungsweise erkennbar. Trotzdem
betrachten wir diese offizielle Anerken-
nung einer Jazzschule als einen wesent-
lichen Schritt zu einer offeneren, gerech-
teren Kulturpolitik.

Im Wissen um die Schwierigkeiten, als
Jazzmusiker beruflich tdtig zu sein, hatte
sich die Swiss Jazz School von Anfang an
zum Ziel gesetzt, eine musikalische Aus-
bildung auf den Gebieten des Jazz und der
jéEzverwandten Unterhaltungsmusik zu ver-
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mitteln. Fiir Puristen mag dies grésslich
ténen. Georg Gruntz meindie dazu: "Bei der

' Berner Jazzschule f&llt mir eines sympa~

tisch auf: V61llig unpritenzids wird ange-
boten, dass man auch Unterhaltungsmusiker
ausbilden will. U~-Musik-Chefs sind sich
einig: Die allerbesten U-Musiker sind die-
jenigen, die irgendwie durch die Schule
des Jazz gegangen sind."”

Was heisst das, die "Schule des Jazz"?
Hat diese erweiterte Zielsetzung einen
Einfluss auf den Lehrstoff, auf die Aus-—
bildungsart unserer Schule?

Ich glaube eine umfassende Aushildung als
Jazzmusiker, Arrangeur und Komponist ist
die beste Grundausbildung fiir grosse Be-
reiche der U-Musik. Ich kenne den Vorwurf
die Swiss Jazz School sei eine untoleran- -
te, dem Bebop verpflichtete Institution.
Ich kenne aber auch den "Schiiler", der
mbglichst rasch an unserer Schule Rezepte
fiir gewisse musikalische Erscheinungen er-
halten will. Hauptthema: Zeige mir den
Trick, mit dem ich das spielen kann, das
mir momentan zufdlligerweise gefdllt. Wie
spielt man "Free", wie kann ich méglichst
rasch wie Jarrett oder Coltrane loslegen?
Hier stellt sich eine entscheidende Fra-

~ge: Soll es Aufgabe einer Jazzschule sein,

dieser Nachfrage gerecht zu werden, Re-
zepte fiir modisches Verhalten liefern?

Un es praktisch darzustellen: Wie will ich
einem beibringen z.B. in der Art Coltranes
zu spielen, wenn diesem die Voraussetzun-
gen, die diese musikalische Entwicklung
méglich machten, wenn ihn die Kultur, in.
der diese Musik gewachsen ist nicht inte-
ressiert, wenn ihm die Aneignung dieser
Kenntnisse zu aufwendig erscheint.

Ich hatte kiirzlich ein Fernsehinterview
mit Wynton Marsalis, dem jungen, selbst-
bewussten und ausserordentlich begabten
Trompeter gehdrt. Er stellte fest, dass
fiir ihn das Musizieren Iin einem ganz kon-
kreten Bezug zu einer Kultur stehe:

Der Kultur der Jazzmusik.

Wir gehen an der Swiss Jazz School davon
aus, dass es dies gibt: Eine Kultur der
Jazzmusik.

Wir betrachten es als unsere Aufgabe, dies
zu vermitteln und nicht als eine Art von
Dienstleistungsbetrieb oberfldchliche
Manierismen anzubieten.

Keine Schule produziert Persdnlichkeiten.
Schulen wie die Swiss Jazz School versu-
chen Voraussetzungen zu schaffen, dass
sich talentierte Musiker zu Persénlich-
keiten entwickeln kénnen (was bekanntlich
seine Zeit braucht).

Die Swiss Jazz School hat sich Anerkennung
schaffen kénnen, sie ist Im Schwelzeri-
schen Musikrat vertreten, die musikpddago-
gische Ausbildung erfolgt in Zusammenar-
beit mit dem Konservatorium Bern.
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Heinz Biglers Frustrationen haben sich
ausgewirkt: Persénlich hatte er die damals
empfundene Enge fiir sich resignierend hin-
genommern ..

Ich weiss nicht, wie weit er sich persdn-
lich bewusst ist, dass dank seinem Einsatz
sein Frust der 60iger Jahre zu dem gefihrt
hat, was er als Tagtraum immer vor Augen
hatte,

SWISS JAZZ SCHQOOL

Eigerplatz 5a, CH 3007 Bern

Tel. 031 / 45 33 12

Leiter der Berufschule: Fritz Pauern
Leiter der Allgemeinen Schule: Eugéne
Irniger

Administration: Erika Schaller

Lehrer:

Piano: Fritz Pauer, Silvanc Bazan
Orgel/Piano: Ginter Kihlwein
Schlagzeug: Billy Brooks, Robert Cunningham
Bass: Erich Peter, Heinz Christen
Gitarre: Ira Kriss

Trompete: Umberto Arlati

Saxophon: Andy Scherrer, Christian Baader
Posaune: Robert Morgenthaler

Komp. + Arr.: Axel Jungbluth

Solfége / Fléte: Eugéne Irniger
Pidagogik: Urs Frauchiger (Direktor des
Konservatoriums Bern)

Ibert Landolt: ZurVerschulung

|des Jazz, Berkiee College

of usc Jazzschule $t.Gallen
Vor lauter Schule

Experimentierfreude und

von Patrik Landolt

Der Saxophonist Albert Landolt hat am
eigenen Leib mehrere Musikschulen kennen-—
gelernt: Jazzschule Bern, Konservatorium
Biel, Berklee College of Music, Bostofi.
Am 8.Mai eroffnete er in St.Gallen eine
eigene Jazzschule, verlaufig noch fir Ama-
teurs, die 12 Lehrer und 95 Schiiler hat.
Mit Albert Landclt unterhdlt sich Patrik
Landolt. Er ist der Bruder von Albert,
Redaktor bei der WochenZeitung und ist
zur Verschulung des Jazz, allgemein zur
Institutionalisierung des Lernens, skep-
tisch eingestellt. )

Jazz und die Kunst des Improvisierens in
der Schule lernen, das klingt eigenartig.
Nach Ivan Illich, dem Kritiker der Ver-
schulung ist jede Institutionalisierung
des Lernens fiir den Schiiler lihmend. Was
versprichst du dir von einer Schule?
Albert Landolt: Anstatt Schule sollte man
eigentlich Workshop sagen. Ich mbchte
nicht schulmeisterlich dozieren, sondern
zusammen mit dem Schiiler einen Stoff er-
arbeiten. Dabei ist es flir mich sehr wich-
tig, dass der Schiller lernt, seine Be-—
diirfnisse zu artikulieren und Eigenheiten
zZl entwickeln. Jazzschulen finde ich wich-
tig. Denn der Jazz hat heute eine lange,
reiche Geschichte und unzdhlige Stil-
richtungen. Flr den einzelnen Schiiler ist
es beinahe unmdglich nur einige der wich-
tigsten zu verstehen und erarbeiten.

Wenn du jedoch jemanden hast, der dir

das aufzeigen kann, mittels Beispielen

und so, dann bleibt dir neben dem Stu-
dium der Tradition mehr Zeit zum Experi-
mentieren.

Erfahrungsgemiss wird der Schiiler in der
Schule trainiert, nach bestimmten Mustern
Musik zu machen. Es gibt Schulen, die
dringen ihre Schiiler in bestimmte Rich-
tungen, sodass du nachher jedem Schiiler
anhdrst, welche Schule er besuchte.
Natlrlich gibt es solche Schulen, die eng-
stirnig definieren, was der wahre Jazz
sein soll. Mir geht es jedoch nicht darum,
in der Schule einen Stil zu erarbeiten,
sondern die geschichtliche Entwicklung mit
ihrer Vielfalt von Ausdrucksweisen. Der
Schiiler soll die Strukturen des traditio-
nellen Jazz, Bebop, Hardbop, Rockjazz etc.
kennenlernen. Wichtig ist, der Schiiler
die Entwicklungsstufen begreift, viel-
leicht abgekirzt durchlauft und so die
Tradition in seinen eigenen Stil verarbei-
ten kann.

Praxisorientierte Musikgeschichte?

Ja, so kdnnte man es sagen.

Die Frage ist jedoch, wie sich vereinba-—
ren ldsst, dass der Schiiler die Regeln
der Tradition lernt und auf der andern
Seite Kreativitdt und Spontaneitdt ge-
férdert werden. Oder konkreter: dass Ex-—
perimentierfreude und Spiellust vor lau-
ter Regeln nicht verstimmelt werden.

Ich glaube, wenn man in der Schule auf
diese Probleme aufmerksam macht und sich
ernsthaft bemiht, das Kreative zu f£Ordern,
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also wenn du etwas schreibst Raum fir

den einzelnen offenldsst, kannst du Spon-
taneitit fordern, indem du gerade eéinen
Rahmen dazu garantiexst.

Mir fd1lt auf, dass im Zusammenhang mit
der Schule allein schon die Sprache ver-
rédterisch ist. Man redet von Schiler und
Lehrer. Die Schule bestimmt denjenigen,
der etwas lernen will, zum Schiiler, setzt
ihn ab vom Experten, der schon alles kann:
Eine Hierarchisierung, die doch zwangs-
weise die Lernfdhigkeit herabsetzt. Misste
das Lernen nicht eher iiber persénliche
Kontakte gehen, Freunde, frither waren es
Meister, statt {ber die Institutionali-
sierung von Rollenverhalten, wo der
Lernende bestimmt wird als einer, der
nichts kann und keine Bediirfnisse hat?
Das ist schon ein Problem. Gerade in einer
Amateurschule, wo die Schiiler am Anfang
stehen, kénnte man leicht den Respekt ver-
lieren und einfach sein Ronzept durchzie—
hen. Aber das wire ein schlechter Lehrer.
Ich finde es wichtig, dass man in der
Schule Strukturen schafft, die den Graben
zwigschen Lehrer und Schiller, wie auch
zwischen Schiler und Schiiler, mdglichst
kleinhalten. Dazu braucht es eine freund-

.schaftliche Athmosphire, viel Kommunika-

tion etc.

Es gibt in der Schweiz nur vier Jazzschu-
len: Bern, Luzern, Genf, St.Gallen. Kén-
nen die Jazzschulen das Bildungsmonopol
im Bereich Musik, das bis anhin die Kon-
servatorien innechatten, brechen. Und be-
steht darin nicht die Gefahr eines neuen
Monopols, das nur bestimmte Traditionen
gelten ldsst, eben Jazz und beispielsweise
Rockmusik als Unkunst, schlechte Musik
taxiert. D.h., dass neben Absolventen des
Konservatoriums ndchstens auch Jazzmusi-
ker an Staatlichen Schulen Musik unter-.
richten diirfen, nicht jedoch Rockmusiker.
Die Jazzschulen wollen den Konservatorien
auf alle Fille ihren alleinigen Anspruch
auf Musikvermittlung streitig machen. Heu-
te sind viele Leute nicht mehr bereit,

die sehr engen Bedingungen einer Aufnahme-—
priifung fiirs Konservatorium einzugehen.
Ohne zahlreiche Jahre Unterricht in Klas-—
sischer Musik und die Fahigkeit ein .
Stiicklein abspielen zu kdnnen, bestehst
du die Prifung nie. An der Jazzschule wird
auf eine wesentlich . andere Art und Weise
musiziert. Letztendlich steckt da auch
ein anderer Kulturbegriff dahinter. — Zum
zweiten Teil der Frage: Natlrlich liefern
die Jazzschulen neue Kriterien und Mass-—
stibe, die wiederum andere Musizierformen
ausgrenzen. Das liegt vielleicht darin,
dass jede Schule sich irgendwie begrenzen
muss. Auf der anderen Seite ist das gar
nicht so schlecht, wenn man mit viel Of-
fenheit und Breite eine Linie verfolgt,
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Der Saxophonist Albert Landolt will die .
Erfahrungen von Berklee in St.Gallen um-
setzen.

neuve Trends prift und nicht auf jeden Mo-
deflop hereinfallt.

Trotz allen kritischen Vorbehalten, die
du der Institutionalisierung des Lernens
in Form von Schulen entgegenbringst, ha-
ben Schulen auch grosse Vorteile: Schu-—
len sind auch Treffpunkte, wo sich Leute
mit gleichen Interessen kennenlernen und
zusammen musizieren. Man kann Musikmachen
nicht alleine lernen. Und in der Schweiz
gibt es auch keine Clubszene, wo du mit
deinem Hoxn einfach hingehen und mit-
jémmen kannst. Meistens entgtehen um die
Schulen zahlreiche Aktivititen. Es gibt
geeignete Orte, wo auch Amateure auf-
treten kénnen - geeignet finde ich sehr
wichtig: Es ist verhdngnisvoll, wenn Ama-
teure auf grosse Bilhnen gestellt werden
und verheizt werden. Die Konservatorien
haben dazu Vortragsibungen eingefihrt. -
Auf jedenfall gibt eine Jazzschule Im-—
pulse, dass eine Szene mit dem ganzen drum
und dran enstehen kann. '

Berklee Music College: das Maximum heraus-—

geholt.

Du warst zwei Jahre an der Berklee Jazz-
schule in Boston. Kannst du kurz deine
Vorgeschichte schildern?

Ich ging seinerzeit wegen der Jazzschule
von St.Gallen nach Bern. Die Jazzschule

Bern war damals trotz ihres fiinfjdhrigen
Bestehens sehr unterentwickelt. ba fand
nicht ein einziger Workshop statt. Ab und
zu existierte eine Bigband, wo du etwas
mitblasen konntest. Das ganze Lehrprogramm
fand in zwei BAbendkursen statt. Fir mich
war klar, wenn du Berufsmusiker machen
willst, dann gentigt das nicht. So nahm ich
guerfldtenunterricht bei Heidi -Indermihle.
Sie bewegte mich dazu, nach Biel ans Kon-
servatorium in ihre Berufsklasse zu ge-—
hen, wo ich ein klassisches Berufsstudium
absolvierte. Gleichzeitig spielte ich mit
Jazzgruppen wie Tetragon, Orgon. Nach dem
Konservatorium fand ich, dass ich in Sa-
chen Jazz immer noch grosse LOcher hatte.
zZuerst wollte ich einfach so.in die USA
gehen und rumgucken. Ich fand mich jedoch
in New York tiberhaupt nicht zurecht. Spé-
ter ging ich dann an die Berklee und fand
das Schulkonzept recht gut. Nach der
Berklee war es einfacher, in die New Yor-
ker Szene reinzukommen; da ich nun einige
Kontakte hatte.

Wie ist die Jazzschule in Berklee organi-
siert? .

Zuerst musst du fiinf sogenannte "“fresh man"

Semester machen. Diese Anfingersemester
sind obligatorisch. Das Lernniveau hier
ist miserabel. Ich konnte diese finf Seme-
ster iiberspringen und direkt Wahlfichexr
belegen. In den Kursen waren wir so acht
bis zehn Leute. Hier arbeitete ich mit
Leuten wie Mike Gibbs, Greg Hopkins, Phil
Wilson, Herb Pomeroy zusammen.

Wie war dein Tagesablauf?

Pro Tag hatte ich finf bis sechs Stunden
Unterricht, die sich aus Theorie, Work-—
shops, Bigband, Arrangieren etc. zusammen-—
setzten. Fir jedes Fach, etwa Harmonie-
lehre, Gehdrsbildung gab es sehr viel Auf-
gaben, sodass du nochmals fiir jede Unter-

" richtsstunde mindestens eine Stunde zu tun

hattest. Zusdtzlich hatten wir fiir jedes
Fach zwei grosse Arbeiten zu schreiben,
Kompositionen fiir eine achtzehnkopfige
Bigband etc. Ich arbeitete die fiinf Seme-
ster wie verrickt und war nachher so er-—
ledigt, dass ich kein weiteres mehr er-—
tragen hitte.

Sehr leistungsorientiert!

Ja total., Das ist etwas, die amerikanische
Lebenswelse. Aber irgendwie hat es mir
fiir diese kurze Zeit zugesagt. Ich habe
das Gefiihl, dass ich fiir mich das Maximum
herausgeschdpft habe. Ich habe jetzt noch
Material, woran ich arbeite.

Wie ging es weiter, als du wieder in die
Schweiz kamst?

Es lastete ein Druck auf mir, als ic¢h wie-
der zurlickkam. Ich organisierte eine Tour-
nee mit Phil Marcowitz und hatte etliche
Auftritte. Nachher spielte ich mit dem
eigenen Quartett in wechselnder Besetzung.

Jazzschule St.Gallen findet grossen An-

klang.

Was bewog dich zum Aufbau der Jazzschu-
le St.Gallen?

Da spielten verschiedenste Grinde mit,
auch persdnliche. Ich mbchte den Stoff,
den ich in Berklee vermittelt bekam, wei-
terfihren und selber nochmals tiberarbei-
ten. Ich fand, wenn ich ein eigenes Lehr-
programm ausarbeite und -die Erfahrungen
des Konservatoriums und von der Berklee da
integriere, ist das auch flir mich eine
optimale Auffrischung und Vertiefung. Zu-
dem hatte ich das Bediirfnis, mich aktiver
an einer Szene zu beteiligen und auch
selber Konzerte mitzuorganisieren. Dazu
kommt, dass mich schon etliche Leute in
St.Gallen baten, Seminare zu machen. Dies
legte mir die Dringlichkeit einer Jazz-
gchule in der Ostschweiz nahe. Und da

ich urspringlich aus der Umgebung von
St.Gallen komme, =zligelte ich ganz gern
dorthin.

Gingst du gerne von Bern weg?

Ja. Bern war fiir mich musikalisch zu eng.
Wie ist die Entstehungsgeschichte der
Schule?

Vorexrst suchte ich Lokalitaten, um einen
Kurs durchzuflhren. Da stiess ich auf den
Leiter der Musikschule von St.Gallen. Der
verwies mich an die Clubschule Migros St.
Gallen, wo auch die Musikschule St.Gallen
ihre Riumlichkeiten hat. Ich wollte jedoch
nicht Seminare im Rahmen dexr Clubschule
durchfihren und machte den Vorschlag einer
autonomen Jazzschule, deren Triger die
Migros Clubschule ist. Dann ging alles
sehr schnell. Innerhalb von zwel Monaten
stand das Projekt. Die Migros trigt die
Grundkosten: Unterhalt, Riume, Klavier,
Sekretariat., Die Saldre der Lehrer zahlen
die Schiler.

Nach welchen Kriterien widhltest du die
Lehrer aus?

Ich finde es sehr wichtig, dass die Leh-—
rer zum Teil aus der Region kommen. Aber
auf jeden Fall wollte ich erfahrene Kon-
zertmusiker. Dann schaute ich, dass das
Spektrum einigermassen breit ist. So ken-
nen sich Joel Reff und Thomas Moekel im
Funk und Rockjazz gut aus, Peter Frei
spielt mit Vorliebe Hardbop, Robert Mor-
genthaler ist ein Kenner des traditiomel-
len Jazz, etc.-—

Mein langfristiges Ziel ist jedoch, dass
wir eine Berufsschule aufbauen kdmnen.
Ich werde mich dafir einsetzen, dass die
Berufsschilex ein anerkanntes Diplom er-
halten, was fir sie bedeutet, dass sie an
den kantonalen Schulen Musik unterrichten
kSnnen. Die Berufsschule setzt jedoch noch
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einiges an Aufbauvarbeit voraus. Auch fi-
nanziell stehen noch ungeldste Probleme
an.

Werdet ihr von der Stadt St.Gallen unter-
stiitzt? Oder vom Kanton?

St.Gallen ist in dieser Hinsicht ziemlich
hinterweltlerisch. Wenn man sieht, dass
die Konzertorganisation "Jazz in St.Gal-
len" trotz jahrelangen Bemihungen keine
Defizitgarantien erhdlt, ist das ziem-
lich argerlich. Ich hoffe nattirlich, dass
in Zukunft ein Umdenken einsetzt.

Findet die Schule in der Oeffentlichkeit
Anklang?

Sehr! Ans Erdffnungskonzert kamen mehr
als 300 Personen. Auch die Lokalmedien
verfolgen das Projekt. Und wenn man sieht,
dass die Schule im ersten Semester schon
95 Schiiler hat, sieht man deutlich, wie
gross das Bediirfnis ist. Fiur mich ist
Gberhaupt exrfreulich festzustellen, wie
gross die Lernmotivation ist, Ich finde,
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hier in St.Gallen ist die Offenheit, etwas
in diese Richtung zu lernen, stirker als
etwa in Bern oder Ziirich.

Von der Jazzschule sollen auch Konzerte
ausgehen?

Wir wollen zusammen mit "Jazz in St.Gal-
len" Konzerte organisieren. Vor allem ist
mir ein Anliegen, fir regiocnale und ein-
heimische Gruppen Auftrittsmbglichkeiten
zu schaffen. Der Bindnerhof, ein Alter-
nativrestaurant mit 100 Plitzen eignet
sich dazu.

Besteht nicht die Gefahr, dass die Kon~
zertmusikertdtigkeit durch die Aktivitd-
ten an der Schule eingeschrinkt werden?
Ich glaube nicht. Im Gegenteil: Durch die
Schule kénnen sich nun einige Musiker ihr
Existenzminimum sichern. Das heisst, sie
ermdglicht ihnen, als Jagzzmusiker zu le-
ben, Wir konnten bis anhin h&chstens zwei
bis drei Tourneen jahrlich machen. Und '
diese M&glichkeit besteht auch heute noch.

lan Silvas Institute for Artistic

jand Cultural P

erception in Paris

Lur muﬂkallschen Initiation ins

Chambre noire

von Meinrad Buholzer

Die wohl martialischste Pariser Adresse:
Rue Cberkampf. Im Osten der Stadt, am
Fuss von Belleville, der alten Arbeiter-
stadt mit dem prichtigen Blick iiber Paris.
Seit auch die Spekulanten die Aussicht
entdeckt haben ist's vorbei mit dem Ar-
beiterquartier. Die alten Hiuser werden
plattgewalzt, stellenweise sieht’'s aus
wie im Krieg, und dariiber entstehen neue
Tiirme und Bl&cke.

In der Rue Oberkampf ist die Aussicht
nicht so prdchtig, daher trifft man die
streunenden Bastarde des Immobilien—-Ge-
schéfts nicht so hdufig. Vorherrschend
ist in diesem alten Strassenzug der ara-—
bische Typus. Immerhin keine schlechte
Adresse. Die Mouvement contre le racisme
ist dort. Und Alan Silvas Jazz-Schule.
Irgendwie passt das sogar zusammen.

In einem der grossen Hinterhdéfe finden
sich mehrere Fabrikgebdude. Ich gehe her-
um, suche nach der Schule, hére irgend-
woher Musik, kann sie aber nicht genau
ausmachen, finde auch nirgends einen Weg-
oder Hinweiser, bis dann eine Putzfrau
des Wegs kommt und mir einen dunklen Haus-
eingang zeigt. Ich misse in den zweiten
oder dritten Stock, so genau wisse sie
das nicht. '

Zwei Stdcke. Ich stehe in der improvi-
siert wirkenden Administration von Alan
Silvas Institute for Artistic and Cultu-
ral Perception, IACP genannt. Ebenso ste-
hen ein paar Schiiler herum. Alan ist
noch nicht zu sprechen. Ein Typ vom Kul-
turministerium ist da. Begreiflich, dass
der Prioritdt hat, ist ja wahrscheinlich
auch eintrdglicher als ein Journalist.
Aber ich kénne mich frei bewegen, die
Schule besichtigen, bis Alan Zeit habe.

Das mache ich und ich notiere mir die
Statistiken, die an der Wand hédngen.
Silva, der schwarze amerikanische Bassist,
fithrt Franzosen im Alter zwischen 20 und
45 Jahren in die Kunst des Jazz ein - in
die amerikanische Kunst der Jazz, ist zu
prédzisieren: denn anders als Alain Guerri-
nis Centre d'Information Musicales (CIM),
die andere grosse Pariser Jazz-Schule,
liegt bei Silva das Schwergewicht auf In-
fuition und Improvisation. Guerrini da-
gegen michte auch die Theorie nicht unter-
bewerten.

Silvas Angebot hat Erfolg. 1976 wurde die
Schule gegriindet. Heute hat sie 450 Schii-
ler. Was iiberrascht: die meisten von ihnen
sind Angestellte (128), Biirolisten zum
Beispiel. Aber auch Studenten (55), Ar-
beitslose (51}, Kinstler (42) und Angehd-
rige freier Berufe (31) kommen an die Rue
Oberkampf.

Tch schaue mich um. In einer der runden
Zellen streicht einer zédrtlich iber die
Elektro-Gitarre, in einem grdsseren Pro-
benlokal versammelt sich ein Orchester,
beginnt auch gleich mit der Probe. Der
Mann hinter der Theke in der Cafeteria
nebenan zieht konservierte Musik vor,

legt eine Platte auf, die die probende
Bighand iibertdnt. Im Chambre noire, die-
sem Herzstiick des IACP, trdpfeln sie ver-
einzelt zur Seance, einem gewlssermassen
piddagogischen Initiationsritual -- doch
davon spédter.

Ich lasse mich in der Cafeteria nieder,
blédttere in Jazz-Zeitschriften, bis Alan
Silva erscheint, sich entschuldigt fir die
Verspdtung wegen dem Typen vom Kulturmini-
sterium, der immer noch da sei, und =zu
dem er dann wieder zurick miisse. "Tch ver-
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stehe", sage ich und versuche meine Fra-
gen loszuwerden.

"ERin schwarzer Amerikaner in Paris. Was
soll das?"”

"Ich habe gefiihlt, dass in Europa das Be-
diirfnis fir diese Art Musikschule besteht"”,
sagt Silwva. "Die Improvisation fehlt den
Europdern." Zudem habe er schon friher in
Paris gelebt, habe viele Konzerte in Euro-
pa gegeben. Statt sich beidseits des At-
lantiks zu verzetteln, wie er' dies eine
zeitlang getan habe, habe er 1976 be-
schlossen, sich in Paris niederzulassen.

"Ist man in Paris nicht abgeschlossen,
iscliert von den USA, von den Entwicklun-
gen und Impulsen des amerik»nischen Jazz?"

"Nein, ich habe immer noch viele Kontakte
in den USA. Zudem hat es in Paris viele
Clubs und Musiker. Vor allem aber: The
Source Am I - die Quelle bin ich, nicht
der Ort. Die Musik kommt aus mir heraus.
Schliesslich kommen die Einfliisse von
iiberall her, von Japan, China, auch von
Europa, nicht nur aus den USA. -~ Paris
ist durchaus an der Jazz—-Front. Es gibt
heute nicht mehr nur eine Afro-American-
Experience, sondern auch eine Afro-Ameri-
can-European-Experience."”

"Thanks", sage ich, stellvertretend fir
alle Europder.

Kernstiick des IACP, das seine Probenlcka-—
le fiir Einzelmusiker und Gruppen auch
vermietet - Probenlokal-Probleme gibt es
auch in Paris! -, Kernstiick ist also ein
schwarzer Raum, das erwdhnte Chambre
noire, mit einem schwarzen runden Tisch,
auf dem sich ein schwarzer Kegel erhebt.
In dieser Chambre noire setzt Silva an.
Ein alchemistisches Labor fiir die Suche
nach dem Ton der Weisen?

"Am Anfang glauben alle, sie kdénnten zu-
héren. Im Grunde aber verstehen sie's
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nicht. Wenn der Jazz vielen Leuten wider-
strebt, dann, weil ihnen die Leiter der
Wahrnehmung verschlossen ist. Ich habe
deshalb mit der audio-visuellen Einrich-
tung eine Weck-Technik ausgearbeitet.

Die Sitzung spielt sich in einem total
schwarzen Zimmer ab. Dort lehrt man zu-
sammen zuhGren. Das ist sehr wichtig.

Denn jedermann hért auf eine andere Art.
Die einen lassen ihrer kreativen Imagina-
tion zu leicht freien Lauf, die andern
dagegen zeigen sich zu analytisch. Wir
versuchen zusammen, diese beiden Aspekte
zu integrieren, gleichzeitig objektiv

und subjektiv..."”

Neben dieser Gruppen~Therapie gibt's al-
les, was eine Jazz-Schule anbieten kann:
Kurse fiir alle Instrumente, fiir Noten,
Rhythmus, Ateliers fir Gesang, fiir afri-
kanische Musik, fiir die Musik der Antil-
len, Blues-Ateliers, Ateliers fiir experi-~
mentelle graphische Kunst, Vortrédge, In-
tensiv-Weekends usw... Das péddagogische
Prinzip: Der Lehrer lehrt den Studenten,
bis der einen so hohen Standart erreicht
hat, dass er sein Kbmnnen weitergeben kann,
also selber Lehrer ist.

Vierzig Prozent der Studenten sind Frauen.
"That's a great Chance", sagt Alan Silva,
"it's a different situation for a woman,
to stay in jazz." - "Kann denn eine Frau
Jazz spielen?" frage ich hdmisch und ménn-
lich-selbstgerecht. Silva antwortet mit
einem geradezu philosophischen Statement:
"Das menschliche Wesen ist fdhig und hat
das Recht, Musik zu spielen - das ist ein
Menschenrecht! Und Jazz ist Musik!™ (Scha-
de, dass der Typ vom Kultuministerium das
nicht gehdrt hat. Der hitte es bestimmt
briihwarm Jack Lang erzdhit. Und der - Alle
Tage eine neue Idee! - hitte es bestimmt
im Mitterands Regierungsprogramm unterge-
Jubelt.)

A propos Kulturministerium. Die Schule

erhdlt gewisse Subventionen. "Hat sich

die Situation nach dem Changement verbes-
sert?" - "Nun, wir warten ab und wollen
schen. Politiker versprechen viel." Um
Subventionen geht's ja bei den Verhand-
Jungen mit dem Kulturministerium.

Ich spreche mit zwei Lehrern, Frangis
Gorge (Gitarre) und Jacques Marugg (Vibra-
phon, Rhythmus). Die beiden finden die
Schule gut, wenn auch nicht ohne Probleme.
Es komme immer auf die Lehrer und Schiiler
an, ob sie einander verstiinden und so
welter. Natiirlich, mit den Schiilern gebe
es immer wieder Schwierigkeiten, vor allem
mit solchen, die nur nebenbei arbeiten.
Positiv bewerten die beiden die Oeffnung
der Schule nach aussen. Es sei neu in Pa-
ris, dass eine Schule das Prinzip "Jeder-
mann kann Musiker gein" aufstelle.

Gorge und Marugg leben von der Musik,
bringen ihren Lebensunterhalt je zur Hilf-
te mit Konzerten ihrer Gruppen und mit
Musikunterricht zusammen. Doch mdchten
sie, sagen sie, nicht 50 Jahre an der
Schule arbeifen. Doch mit den Konzerten
ist es so eine Sache. Im Gegensatz zur
Meinung Silvas gibt es nach ihrer Ansicht
zu wenige Clubs in Paris, zu wenige je-
denfalls fiir die vielen Musiker. Schwarze
einerseits, etablierte Einheimische ander-
seits wiirden bevorzugt. Fir den Rest seien
die Gagen nur noch minimal. Die Klagen
sind nicht spezifisch pariserisch!

Aber auch in dieser Hinsicht mSchte Silva
Abhilfe schaffen, wenn er seine Pldne re-
alisieren kann. Ihm schwebt ein Perfor-
mance Art Center fiir improvisierte Musik
‘'vor. Dort mdchte er einen Raum fiir Musiker
schaffen, wo diese "sein kénnen, was sie
sein wollen", fern von kommerziellen Zwidn-
gen, nicht so wie die {iblichen Clubs.
Konzerte ohne die gdngigen "Sachzwdnge"”.
"pie Musiker von der kommerziellenm Musik
zuriicknehmen", will er.

Und wie sieht Alan Silva die Zukunft der
improvisierten Musik? - "Das hdngt von
neuen Entwicklungen, neuen Musikern, neuen
Situationen ab. Spieler und Publikum sind
da massgebend. Gib dem richtigen Musiker
die richtige Sifiation - dann wird etwas
passierenl!"” .
Silva geht wieder zu dem Typen vom Kultur-
ministerium. Die Bigband macht Pause. Im
Chambre noire dagegen ist die Seance voll
im Gange, werden die Wahrnehmungsféhigkei-
ten der Schiiler aufgeweckt. Den Hof ver-
lassend, hére ich Musik-Fetzen, wie wir
sie iiberall auf der Welt héren, wo Jazz
gespielt wird. Ich gehe die Rue Oberkampf
hinauf, trinke in einem Bistro neben dem
Flipperkasten einen Café, ein paar Araber -
streiten sich lautstark, dann steige ich
hinauf nach Belleville, zu sehen was noch
zu sehen ist...
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Jazz SchuleLuzern

von Beat Bieri

Zehn Jahre alt ist die Luzerner Jazz Schu-
le nun geworden. In dieser Zeit wirkte die
Schule weitgehend im Stillen. Wenn in der
Schweiz von Jazz Schule die Rede ist,
meint man meist diejenige von Bern. Die
Abseitsstellung der Luzerner Jazz Schule

im 6ffentlichen Bewusstsein hat einen sym—

pathischen Grund. Urs Leimgruber, Saxo-
phonist und Lehrer erkldirt es so: "Unsere
Schule wird getragen von Musikern, die
sich zusammengeschlossen haben, um Unter-
richt zu geben. Obschon rechtlich ein Ver-
ein, sind wir doch ein ziemlich loser Zu-
sammenschluss. Wir machen kaum Publicity.
Dass man uns deshalb, auch gerade beli den
Kulturbehdrden nicht so gut kennt, ist von
daher eigentlich klar. Wir machen einfach
unsere Sache und geben Unterricht.”

Die Luzerner Jazz Schule ist so etwas wie
eine Selbsthilfeorganisation von Jazzmu-
siklehrern. Und diese Lehrer sind aktive
Musiker, - keine Kulturpolitiker, keine
Public-Relations-Leute, die an erster Li-
nie ans Verkaufen ihrer¥ Schule denken. Es
spricht fiir die Qualitdten der in Luzern
unterrichtenden Jazzmusiker, dass trotz
fehlender, grosser, blendender Werbeaktio-
nen sich soviele Leute fiir eine Ausbildung
an der Luzerner Jazz Schule interessieren.
Tatsdchlich profitieren heute 150 Leute
vom breiten Angebot der Schule.

Ein Unterschied zwischen Bern und Luzern
betrifft gerade den Lebensnerv: Die Berner
und ihre Schule werden von der offiziellen
Kulturpflege ernst genommen. Die Swiss
Jazz School Bern ist, wie es so schdn
heisst, staatlich anerkannt und wird des-—
halb auch unterstitzt. Berufsschiiler in
Bern sind so auch berechtigt, Stipendien
zu beziehen. Die Luzerner Schule muss sich
hingegen ganz aus den Schiilerbeitrdgen er-
halten. Subventionen kennen die in Luzern
unterrichtenden Musiker nicht. Anderseits
Ffiihrt man in Luzern keine eigentliche Be-
rufsabteilung. "Wir haben jedoch einzelne
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Schiiler, die Berufsmusiker sind oder wer-
den mGchten", so Marcel Bernasconi, neben-
amtlicher administrativer Schulleiter und
Pianclehrer, "zum Teil besuchen auch Schii-
ler von Konservatorien, die etwas iliber
Jazz erfahren mochten, unsere Kurse."
Klar, dass die dkonomische Situation der
Schule auch das Lehrangebot mitbestimmt.
Dazu Peter Sigrist, Saxophonist und Leiter
der Arrangementkurse: "Es liegt ohne Sub-

ventionen schlicht nicht drin, einen guten
Lehrer zu holen, wenn im Moment sein Pen-

sum nicht ganz ausgefiillt ist. Dazu fehlen
uns die finanziellen Mittel. Spidter dann
kann uns dieser Lehrer fehlen, wenn sich
plétziich Interessenten fiir Unterricht auf
dem entsprechenden Instrument anmelden
wollen."”

Saxophonboom

Heute hat die Schule eine Grésse erreicht,
die es gestattet, Kurse fiir die meisten im
Jazz iiblichen Instrumente auszuschreiben.
Dass dabei die Gitarrenlehrer wegen des
sustroms von lernwilligen Gitarristen aus
dem Rockbereich seit Jahren schon Vollbe-
schidftigung haben, kann nicht erstaunen.
Ueberraschender daftir der vor rund zwei
Jahren angelaufene Saxophon-Boom, der Urs
Leimgruber und der Kjol-Bldserin Bridgeen
Doran einen ausgefiillten Terminkalender
beschert. Und Interessant: besonders Frauen
haben in letzter Zeit das Saxophon vermehrt
entdeckt,

600 Franken bezahlt heute ein Schiiler fiir
ein Semester Unterricht. Der Theorieunter-
richt - er dauvert insgesamt sechs Semester
- wird in Klassen im Regenbogenzentrum an
der Luzerner Zirichstrasse durchgefiihrt.
Vorkenntnisse des Schiilers sind nicht Be-—
dingung, aber erwiinscht.

Der Theorieunterricht beginnt fiir Anfinger
mit allgemeiner Musiklehre (Notenschrift,
Tonleiter, Intervalle, Dreikldnge, Jazz-
geschichte und Blues). Spdter kommte die

Jazz-Harmonielehre dazu (Septakkorde, Ak-

kordverbindungen, Harmonisation, Improvi-
sation, Gehdrbildung, Rhythmik und Arran-

gement). Auf dem Instrument werden die
Schiiler einzeln unterrichtet. 13 Privat-
lektionen pro Semster sind im Schulgeld
+inbegriffen. Ein weiteres Angebot sind
workshops, in denen das Zusammenspiel und
die Improvisation in Kleinformation geiibt
werden. Neuste Einrichtung: Ein spezieller
Percussion-Workshop, der vor allem auf La-
tin Rhythmus basiert.

Undeogmatische Ausbildung

Fin besonderes Charakteristikum der Luzer-
ner Jazz Schule ist die undogmatische Art
der Instrumentalauskildung. "Wir versuchen
guf die Wiinsche des Schiilers einzugehen”
sagt denn auch Marcel Bernasconi. D e n
Absolventen der Luzernér Jazz Schule gibt
es nicht, weil nicht eine bestimmte Jazz-
stilart oder -epoche gepredigt wird. Es
ist so durchaus mbglich, dass .ein vom Rock
her kommender Schiiler nach dem Besuch der
Schule weiterhin Rock spielt. Und weder
der einstige Schiiler noch der Lehrer miiss-
te dann das Gefiihl eines Misserfolgs ha-

ben. Ein solcher Weg eines jungen Musikers
hat im Selbstverstindnis der Luzerner Jazz

“Schule durchaus Platz - ja, ist als MSg-

lichkeit gar einkalkuliert.

Die Lehrer der Jazz Schule Luzern sind
Ffast alle bekannt durch ihr Mitwirken bei
Gruppen wie OM, Kjol, Swiss Drums Orche-
stra, Ivory, Amigos Latinos, Swiss Horns
sowie durch ihre Studio- und Arrangeurtd-
tigkeit (siehe Kasten). Urs Leimgruber ist
aktiver Musiker (vormals bei den nun auf-
gelésten OM) und ebenfalls stark an der
Luzerner Jazz Schule engagiert. Geht das
nebeneinander auf? "Wir kdnnen den Unter-
richt an der Schule sehr flexibel gestal-
ten. Wenn ich etwa auf Tour bin, kann ich
die Lektionen vorziehen oder nachholen."
Wie kam er dazu, hier eine Lehrtdtigkeit
aufzunehmen. "Aus Engagement. Doch ich bin
Lehrer auch aus Griinden des Broterwerbs.
Der Unterricht gibt mir selbst auch neue
Erfahrungen. Anderseits kann ich mir nicht
vorstellen, ewig zu unterrichten. Irgend-
wie wird dies €inmal erschopft sein. Doch
heute ist diese Tdtigkeit fiir mich be-
stimmt noch aktuell.”

Ein Saxophon-Workshop mit Urs Leimgruber zu Gast im Kurszentrum Stutzberg, oberhalb von
WEggis. (Bild Beat Bieri) '
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Jazz und Schule?

Jazz und Schule, Jazz Schule - eine selt-
same Worterverbindung. Jazz Schule, dieser
Ausdruck scheint ein Widerspruch in sich
selbst zu sein. Fir das Wort Jazz gibt es
zwar so viele Definitionen, wie es Leute
gibt, die iiber Jazz schreiben. Doch etwas
steckt in allen Umschreibungsversuchen
drin: die Elemente Spontaneitdt und Emo-
tionalitdt, Improvisation und Individuali-
tdt. Und mit diesen fiir den Jazz so wich-
tigen Ingredienzen kann das, was man ge-—
meinhin mit dem Wort Schule assoziiert,
nicht mehr mithalten. Dass es zwischen
Jazz und Schule nicht unbedingt zum Kon-
flikt zu kommen braucht, erldutert Peter
Sigrist: "Wir versuchen nicht, eine Art
Kochbuch mit bestimmten Rezepten zu ver—
kaufen. Vielmehr wollen wir dem Schiiler
helfen, seine eigenen Fidhigkeiten zu ent-—
decken und diese hervorzuholen. Der Lehrer
hilft dem Schiiler das zu verwirklichen,
was er, der Schiiler, eigentlich mSchte.”
Ausgangspunkt filir die Ausbildung bildet
also nicht eine fixe Vorstellung des
Lehrers, sondern die Winsche und MSglich-
keiten des Schiilers.

Marcel Bernasconi: "Wenn in einem Schiiler
der Funken fiir den Jazz fehlt, dann hilft
auch die beste Schule nichts. Unsere Jazz
Schule kann nur das theoretische Ristzeug
und Anregungen geben. Eine Ausbildung an
-einer Jazz Schule darf nie zu einer Ver-
bildung werden." Was er mit Verbildung
meint, erkldrt mir Marcel Bernasconi am
Beispiel eines "studierten Jazzers". Die-
ser habe ein Coltrane-Solo Ton fiir Ton
analysiert. Dabei sei er auf einen "fal-
schen" Ton gestossen, Grosses Erstaunen
darauf beim scharfsinnigen Analytiker,
dass das coltranesche Scolo, welches nach
wissenschaftlichen Massstdben an dieser
Stelle eigentlich hdtte falsch ténen mis-
sen, doch nicht falsch tdnte.

Vor zehn Jahren

Peter Sigrist war bei der Jazz-Schul-Griin-
dung vor zehn Jahren dabei. Damals besuch-
te er zusammen mit einem anderen Mitgriin-
der, Beat Galliker, die Jazz Schule Bern.
In Bern lernten die beiden Zentralschwei-
zer Musiker den deutschen Pianisten Joe
Haider kennen, dem vorschwebte, selbst
eine Jazz Schule zu grinden, wobei diese
vom Stoff her etwas erweitert werden soll-
te. "Da wir festgestellt hatten, dass sich
bereits in jener Zeit in der Zentralschweiz
recht viele junge Jazzmusiker an einer
entsprechenden Ausbildung interessiert
zeigten, war der Start fir eine Jazz Schu-
le in Luzern gegeben”, erinnert sich Peter
Sigrist. Die Jazz Schule Luzern wuchs in
der Folge aus einer Fusion mit der be-
reits bestehenden Schlagzeugschule von
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Franz Emmenegger und Pierre Favre heraus.
COOP nahm das neue Jazz-Schul-Angebot in
sein Freizeit-Center-Programm auf, lei-
stete damit werbliche (jedoch keine fi-
nanzielle) Unterstiitzung und stellte
Unterrichtslokale zur Verfigung.

Die junge Jazz Schule, die in ihrem Kon-
zept versucht, "nicht einfach beim Bebop
zu bleiben" (Peter Sigrist), sprach an.
Aus den anfinglich 35 Schiilern wurden in-
zwischen 150. Die Riume des Regenbogen-—
zentrums an der Zilircherstrasse, wo die
Schule heute untergebracht ist, drohen aus
den Nidhten zu platzen. (Das Sekretariat
befindet sich immer noch im COOP-Gebdude
an der Winkelriedstrasse Tel.041/23 71 26)
Der Stadtrat von Luzern, der nun doch ir-
gendwie auf die unauffillige Schule und
ihre Raumprobleme aufmerksam geworden ist,
will ab ndchstes Semester zwel Riume zur
Verfiigung stellen -~ gegen Miete natiriich.

Musiker an der Jazz Schule Luzern

Folgende Lehrer unterrichten an der Jazz
Schule Luzern:

Gitarre: Christy Doran, Heinz Affolter
Schlagzeug/Percussion: Alex Bally,

Dave Doran
Klavier: Marcel Bernasconi

‘Saxophon: Urs Leimgruber, Brigeen Doran

Jiirg Burkhart, Peter Sigrist
Kontrabass: Bobby Burri
Flektrobass: Raoul Walton
Trompete: Peter Schdrli
Geige: Egon Egemann
Posaune: Robert Morgenthal
Arrangement: Peter Sigrist
Theorie: Urs Ehrenzeller Felix Wietlis-
bach

Einschreibedatum fiir das Herbstsemester
ist der 1. September, 18.30 Uhr Regenbo-
genzentrum, Zirichstrasse, Luzern.

von Hans Ingelstam

Ist Jazz lehrbar? Kdnn Ausbildung dem
Jazzmusiker niitzen? Und — hat die Musik-
erziehung der Gesellschaft ein Interesse
am Jazz?

Die Antwort auf solche Fragen lautete
lange genug meist: nein. Nicht zuletzt
die Jazzmusiker selber glaubten, dass
Jazz etwas ist, Ffiir das man ein "fee-
1ing" hat oder nicht ~ etwas, das nicht
erlernbar ist.

Jetzt, in den 70er Jahren, hat sich die-
se Ansicht gewandelt. Die Musikerziehung
ist in den Bereich des Jazz eingedrungen
und der Jazz in den der Musikerziehung.
Das betrifft viele Ldnder, auch Schweden.
In letzter Zeit hat man mit Jazzkursen

an mehreren Orten begonnen, unter anderem
in Malmé.

Ueber 100 Musiker besuchen die Kurse des
Jazzinstituts MalmS, um hier Kennitnis und
Technik in Improvisation, Ensemblespiel,
Gehd?, Harmonielehre, Arrangement und In-
strumentenbeherrschung zu vervollkommnen.,
Das Jazzinstitut Malmdé wurde Schwedens
erste "Jazzhochschule" genannt, mehr aber
ist es ein selbstidndiges Kursinstitut, je-
doch In enger Zusammenarbeit mit der Mu-
sikhochschule in Malmd, wo "gewShnliche"”
Musiker und Musiklehrer ausgebildet wer-
den. Das Jazzinstitut bietet eine Reihe
von Kursen, die sowohl fiir Amateure wie
fir professionelle Musiker offen sind.

Die Initiative hierzu kam aus den Reihen
der Musiker selber. Deren eigene Organisa-
tion, Jazz in Malmé, steht hinter dem In-
stitut zusammen mit u.a. einem Studien-
verband. Das Jazzinstitut Malmd kann als
ein Ergebnis der gewandelten Haltung zu
Jazz und Musikerziehung gesehen werden.
Zum Teil hdngt sie zusammen mit neuen Ge-
dankengdngen zur hdheren Musikaushildung,
die wihrend der 70er Jahre entwickelt wur-
den.

Andere Qualitdten

Der Pddagoge, Musikforscher und Jazzkriti-
ker Bertil Sundin hat iiber die afroameri-
kanische Musiktradition und deren speziel~
len Qualitdten in seinem Buch "Barns mu-—
sikaliska utveckling” (Die musikalische
Entwicklung von Kindern, 1978} geschrie-
ben:

Die Ausbreitung der afroamerikanischen Mu-
sik iber die ganze Welt geschah gleichzei-
tig mit dem Abstand des offiziellen, etab-
lierten Musiklebens von vor allem der
unter dem Begriff Jazz verstandenen Mu-
sik.

Sie hat von der Gesellschaft kaum finan-—
zielle Unterstiitzung erfahren und sie wur-
de, von einzelnen Ausnahmen abgeschen, von
der Musikpddagogik vO61llig ignoriert. Heute
jedoch diirfte allgemein erkannt worden
sein, dass die afrcamerikanische Musik uns
geholfen hat, Qualitdten zu beachten, die
wihrend der Entwicklung der westlichen Mu-
sik verloren gegangen sind: Improvisation,
Betonung des Rhythmus, Tanz, individueller
Klang, Musik als Ausdruck fiir die eigenen
Erfahrungen des Kinstlers und so fort.

Modifizierte Ausbildung

Ein konkretes Zeichen der dem Jazz gegen-
tiber offeneren Haltung erkennt man im &f-
fentlichen Bericht "Musik - Mensch - Ge-—
sellschaft” von 1976, worin OMUS (Organi-
sationskomitee fiir hShere Musikerziehung,
eine staatliche Einrichtung), die 80er
Jahre hinsichtlich der hdheren Musikerzie-
hung skizziert:

Die serils abgezielte Jazz—- und Popmusik
ist in eine bedrdngte Lage zwischen tra-
ditionell sanktionierter Kunstmusik und
einer kommerziell gesteuerten Unterhal-
tungsmusik geraten. Das Musikleben muss
bereichert werden, indem die hdéhere Musik-
erziehung sowlie die Musikgesellschaft im
{ibrigen die wichtigsten musikalischen Neu-
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schépfungen in Jazz und Pop beschiitzt, de-
ren Stilmittel verankert sind im musikali-
schen Geschmack des gréssten Teils der
schwedischen Jugend.

Ein Resultat dieser verdnderten Sicht sind
die neuen Ausbildungslinien fiir Improvisa—
tionspddagogen an einigen Musikhochschu-
len, zum Beispiel Iin Malmd. Gegenwdrtig
werden hier acht Jazzmusiker zu Piddagogen
fiir improvisierte Musik ausgebildet. Eini-
ge von ihnen sind gleichzeitig tdtig als
Lehrer am Jazzinstitut Malmd.

Ein neuer Geist

Einer der Initiatoren zum Jazzinstitut ist
Thorvald Lidner, selbst aktiver Musiker
{Schlagzeuger) und Lehrer an der Musikhoch-
schule Malmé. Als Sekretdr in der Arbeits-—
gruppe fiir Improvisation von OMUS ist er
wohl vertraut mit der "neuen" Sicht auf
Jazz und Pop.

Aber das Bediirfnis nach verdnderter Ein-—
stellung ist beidseitig wvorhanden, meint
er. Es sind nicht nur Gesellschaft, "Hoch-
kultur" und Hochschulen, die ihre Haltung
dndern miissen, sondern auch die Jazzmusi-—
ker: frither war der Gegensatz zwischen Koén-
nen und kreativer Phantasie offenbar. Aber
es fillt doch auf, wie sehr diese Einstel-
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Jung in den letzten Jahren umgeschwenkt
ist, besonders unter jiingeren Musikern, er-
kennt Thorvald Lidner.

Sich auf die Ausbildungsmdglichkeiten zu
konzentrieren, war eine der wichtigsten
Aufgaben fiir die ideelle Vereinigung Jazz
in Malmé, die im Herbst 1975 auf Initia-
tive von Musikern und H8rern aus der Ge-—
gend Malmé-Lund gebildet wurde. Dies
flihrte dazu, dass das Jazzinstitut Malmd
seinen ersten Kurs im Frithjahr 1976 star-—
ten konnte: - Grundgedanke war, den akti-
ven Musikern die "Werkzeuge® zu geben, die
sie benétigen, um sich als Musiker aus-
driicken zu kénnen - Kenntnisse und Technik.
Aushbildung mit einer gewissen methodischen
Linie bedeutet Zeitersparnis: man lernt
schneller und einfacher, was man als Jazz-
musiker sowieso zu lernen gezwungen ist,
aber oft unsystematisch und indem andere
nachgeahmt wurden. Heute bemerken wir,
dass sich ein neuer Gelist unter den Mu—
sikern der Region ausgebreitet hat. Es
wird ehrgeiziger und kontinuierlicher als
frither gearbeitet. Ausserdem scheint es
weniger Ronkurrenzdenken und statt dessen
mehr Zusammenarbelit zwischen verschiedenen
Gruppen zu geben, obwohl es an Spielmdg—
lichkeiten mangelt. '

Ensembleinstruktion von Tim Hagans am Jazzinstitut Malmo,
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Wie Studienzirkel

Organisatorisch funktioniert das Jazzin-
stitut in Malmé wie andere Studienzirkel
auch. Professionelle Jazzmusiker werden
als Lehrer angeleitet, Musiker, die dane-

-ben erfahrene Pidagogen sind. Die Nédhe zu

Kopenhagen war ein wichtiger Vorteil zu
Anfazng: von dort wurden Ed Thigpen, Tho-
mas Clausen, Mads Vinding und andere ge-
holt. Inzwischen konnten sie Zug um Zug
durch schwedische Lehrer ersetzt werden.
Im ersten Semester wurden Kurspléne mit
Themenbereichen, Entwiirfe mit Freirdumen
fiir pddagogische Entwicklungsarbeit skiz-
ziert. Trotz der Schwierigkeiten damit und
des Mangels an brauchbarem Kursmaterial,
konnten die Kurse bereits wihrend des er-—
sten Jahres von der schwedischen Schulbe-
hérde als Universitdtsseminar anerkannt
werden -~ ein wichtiger Schritt nach vorn,
sowchl filir die Finanzen, wie fiir den Sta-
tus des Unternehmens. Auch das OMUS-Komi-
tee bewertete das Jazzinstitut als interes-
santes Entwicklungsprojekt und beteiligte
sich im ersten Jahr finanziell,

Ist somit das Jazzinstitut Malmé eine Va-
‘riante der héheren Musikerziehung, wie sie
sich OMUS in Zukunft vorstellt?

- Man kann sagen, dass das Institut eine
Initiative aus dem Geist von OMUS ist, er-
kldrt Thorvald Lidner. Aber das Jazzinsti-
tut Malmd steht ausserhalb der Musikhoch-
schule und scllte es auch. Wir haben weder
die Absicht noch die Mittel fiir eine voll~
stdndige héhere Musikausbildung. Hauptziel-
richtung ist, aktiven Musikern, Professio-
nellen und Laien, Impulse zur Weiterent-
wicklung zu geben, sowohl technisch wie
theoretisch. Auf diese Welise kdénnen wir
eine Ergdnzung sein fir die Musikstudenten,
die mehr Improvisation lernen wollen, als’
die Hochschule zu bieten in der Lage ist,
oder fiir die, die sich fiir ihren Eintritt
in die héhere Musikausbildung auf gewissen
Gebieten vorbereiten wollen. Ausserdem
kénnen wir, in Zusammenarbeit mit der Mu-
sikhochschule, bestimmten Studierenden
eine gewisse Kombination wvon Kursen bieten
die insgesamt eine Art "massgeschneiderte”
Aushildung darstellen.

Beschrinkte Mittel

- Die Aushildung von Improvisationspddago-
gen an der Musikhochschule und im Jazzin-
stitut Malmd ergdnzen sich, meint Thorvald
Lidner. Diese neuen Pidagogen werden be-
nétigt, unter anderem als Lehrer am Jazz-
institut, das wiederum die Basis fir zu-
kiinftige Mugiklehrer und Jazzmusiker ist.
Auf diese Weise funktioniert das Unter-
nehmen als Stimulans sowohl in der Schule
wie in der hoheren Musikerziehung wie im
Gffentlichen Musikleben.

Aber es fihrt auch viele Probleme mit sich
{yr das Jazzinstitut Malmd, ausserhalb der
Hochschulorganisation wie der etablierten

‘Tnstitutionen zu stehen. Die Finanzen sind

beschrdnkt, die Honorierung der Lehrer
liegt tiefer als beispielsweise an der
Hochschule. Alle Vorbereliltungsmassnahmen
wurden unbezahlt vorgenommen. Die notwen—
dige Ausriistung wurde gebraucht gekauft
und man musste in zufdllig gemieteten
Riumlichkeiten arbeiten. Seit einiger .Zeit
ist man intensiv dabei, gerade die Frage
der Riume und der Finanzen etwas ldnger—
fristig zu Idsen.

- Dann werden wir unsere Arbeit auf ver-
schiedenen Niveaus fortfithren, sagt Thor-—
val Lidner. Von tlichtigen Amateuren bis

zu den mehr avancierten, professionellen
Jazzmusikern. Man sollte auch mehr Wahl-
méglichkeiten fiir seine Studien haben.
Einige werden ein oder zwei Kurse belegen,
andere stellen ein volles Ausbildungspro-
gramm zusammen. Auch glaube ich, dass wir
mehr Schiiler aus anderen Teilen wvon Schwe-~
den anziehen werden, aus dem benachbarten
Ausland und aus ganz Europa. Bereits
jetzt haben wir viele Aufgaben gehabt,

die wir aber wegen unseren beschrédnkten
Mittel nicht befriedigen konnten. Doch

es ist ein aufmunterndes Zeichen, zu
sehen, dass die Ausbildung.hier am Jazz-
institut Malmé wirklich einen Bedarf er-
Fiillt. '
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Karl und Ingrid Bergzr und das§
«Creative

Studic

in Woodstock

Interview von Jiirg Solothurnmann

"Man kOnnte mittlerweile
vergessen”

Music Universe:
das Wort 'Jazz'

Mit Unterbriichen ist das deutsche Musiker-
Ehepaar Karl und Ingrid Berger seit 1966
in den USA ansdssig. Der Vibraphonist,
Pianist und Komponist Karl Hans Berger
besitzt auch einen Doktorgrad in Musik-
wissenschaft und befasste sich schon wih-
rend seines Studiums mit Philosophie und
Fragen der vergleichenden Musikdsthetik.
Berger erwarb sich in den 60er Jahren
einen internationalen Ruf als einen der
"eigenstindigsten Vibraphonisten des Jazz.
Seine Interessen und Studien haben ihn in
der Zwischengzeit weit iiber den engeren
Bereich des Jazz und der europdischen
Bildungsmusik hinausgefiihrt. 1972 griin-
dete er zusammen mit seiner Frau Ingrid,
Ornette Coleman und anderen das "Crea-
tive Music Studio", das seit einiger Zeit
seinen Sitz ganz von New York ins etwa

80 Meilen ndrdlich gelegene Woodstock ver—
legt hat. Auf maximal 30 Personen be-
schrdnkt, arbeiten dort durchs Jahr Stu-
denten auf nach westlichen Begriffen un-
konventionelle Weise mit einer ganzen
Reihe namhafter Musiker zusammen. Neuer-—
dings kann man in Woodstock auch Abschliis-
se bis zum "Master of Music" erwerben.

Im Herbst 1979 besuchten Karl und Ingrid
Berger mit dem "Woodstock Workshop Orche-
stra" Europa. Auffillig an diesem 16kdpfi-
gen Ensemble war nicht nur die Anzahl und
Kombination namhafter Reprdsentanten ver-—
schiedener Musikstile. Berger erkldrte
fast alle der aufgefiihrten Stiicke und un-—
terstrich damit auch eine didaktische
Funktion, wohl wissend dass die gebotene
Musik nicht ohne weiteres in die HOr-
stereotypen des Jazzpublikums passen wiir-
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| te Sachen spiele und gerne meine eigenen

den. Das Orchester spielte eine Mischung
von verschiedenen ethnischen und Zeitsti-
len, eine Art von internationaler Musik,
auch wenn das Jazzidiom nebst orientali- :
schen Rhythmuszyklen immer noch dominierte

Das folgende Gesprdch mit Karl und Ingrid
Berger ergab sich nach dem Auftritt des
"Woodstock Creative Orchestra” am Jazz-—
festival Ziirich 1979.

JS: Karl Berger, wie seid Ihr auf die Idee
gekommen, in die USA umzuziehen? Es gibt
doch immer mehr fiihrende Jazzmusiker, die
finden die Jazzszene in Europa sei fiir sie
besser.

KB: Die Szene in Europa ist sicher sebhr
vielfdltig und hat sich in den letzten
zehn Jahren noch mehr verbreitert. Zudem
kommen ja auch immer mehr Amerikaner nach
Europa, um hier zu arbeiten. Wir sind da-
mals - also 1966 — mit Don Cherrys Gruppe
nach New York gefahren, um Aufnahmen zu
machen. Ich spielte mit Don Cherry, Gato
Barbieri, J.F.Jenny-Clark und Aldo Romano:
Nebst der Aufnahme Fiir Blue Note (Symphony
for Improvisers) fanden in New York auch =
einiqge Konzerte statt.

Schon bevor wir gefahren waren, hatte mich
Don darauf aufmerksam gemacht, dass New
York eigentlich ein sehr eigenartiger
ort ist, den man nicht mit andern auf der
welt vergleichen kann. Alles, was man dort.
macht, wird fast augenblicklich in der
ganzen Welt verbreitet. Ich hatte schon
damals Schwierigkeiten mit den Musikkate-
gorien, die sich in Europa ein bisschen
verhdrtet hatten: traditionellen, konven—:
tionellen Jazz oder Free Jazz. Ich konnte:
mich damit nie richtig befreunden, weil
ich gerne unstrukturierte und strukturier=

Ideen entwickle, ohne an Kategorien ge-
bunden zu sein.

In Amerika, so stellt sich heraus, ist
eben mehr Freiraum, da ist mehr Platz zum
Verwirklichen eigener Ideen wie zum Bei-
spiel die Schule in Woodstock oder selbst-
produzierte- Aufnahmen. Da ist einfach
mehr gedanklicher, psychischer und physi-
scher Raum. Das ist der Hauptunterschied
zu Furopa... Oekonomisch gesehen ist es
aber weitaus interessanter hier in Europa
zu bleiben.

JS: Aber es ist heute doch eigentlich
schwierig, den Fuss reinzukriegen in die
Vereinigten Staaten...

KB: Ja, da hatte ich schon Gliick, denn
erstens wurde ich gleich auf der obersten
Ebene nach New York importiert. Wir kamen
mit Don Cherry an und konnten gleich auf
einer Ebene spielen, auf der eigentlich
jeder in New York gerne arbeiten wiirde.

Wir fanden gleich den richtigen Anklang
und Kontakt zu den Musikern, mit denen man
gerne arbeitet. Ich hatte dann das Gliick
in eine Band zu kommen mit Sam Rivers,
Reggie Workman und anderen, die einen fe-
sten Job hatten., Ueber Jahre spielten wir
itberall in Schulen. Dadurch war schon ge-
sichert, dass wir nicht verhungerten und
in den USA bleiben konnten.

Ingrid Berger: Am Anfang war es gleich=
wohl sehr hart, und wir waren oft nahe
daran nach Europa zuriickzukehren. Aber die
Begegnung mit Ornette Coleman war aus-
schlaggebend. Er hat uns immer wieder Mut
zugesprochen. Wir kénnten jetzt auf keinen
Fall die Flucht ergreifen und sollten un-
bedingt weitermachen.

JS: Wie kam es schliesslich zur Griindung
des "Creative Music Studio" in Woodstock?
KB: Das ergab sich aus den verschiedensten
Gesichtspunkten. Erstens einmal war's mir
klar, dass die Situation, die wir antrafen,
in erster Linie pddagogischer Natur war.
Wir mussten sozusagen dauernd Leute unter-
richten darin was wir machten. Denn fiir
diese Musik gibt es in den USA ausserhalb
New Yorks oder ausserhalb der grdssten
Stddte kein ausgeprigtes Publikum. Das ist-
Jja nun auch in Europa der Fall. Nur hat

es hier mehr Stddte und mehr Kommunika-—
tionszentren in FEuropa. Die Situation ist
sozusagen dichter. Aber man muss doch im—
mer pddagogisch vorgehen und erkldren, was
man da macht und in welcher Beziehung das
zur Tradition steht. Und das ist der eine
Punkt: Es ergab sich eben in diesen Schul-
konzerten, dass wir fiir junge Leute - 12
bis 13jdhrige - spielten und mit ihnen
sprachen und diskutierten. Und dabei hat
sich aber wieder herausgestellt, dass in
dem Alter lberhaupt keine Vorurteile fir
Musik worhanden waren. Dadurch wurde mir

immer klarer, dass es eigentlich nur auf

~die Kommunikation ankommt und nicht auf

die fixe Annahme: "Es gibt nur so viel Pu-
blikum fiir dies und so viel fiir jenes."

Es ist wirklich nur eine Frage der Ver-
mittlung. Je mehr jemand dariiber weiss,
umso mehr wird er sich mit der Musik be-
schdftigen und zuhbren.

Der zwelte Grund war, dass es vom Ge-
schiftsmissigen immer notwendiger wurde
viel mehr Dinge selbst in die Hand zu
nehmen. Und anstatt einzeln fiir sich sei~
ne Projekte zu realisieren, haben wir uns
ausgerechnet, dass wenn wir eine Non-
Profit-Organisation haben, die speziell
darauf aus ist, zuerst den Musikern zu
helfen und erst danach sich ums Geld zu
kiimmern, dass wir dann die selben Sachen
verwirklichen kémnen wie's im ganzen Mu-
sikgeschdft gibt: Schallplatten, Konzerte
usw.

Die Schule war sozusagen der erste, ndchst-
liegende Schritt. Sie brauchte viel Zeit
zur Entwicklung. Wir verwendeten die letz-
ten sieben Jahre eigentlich nur dafiir,

das "Creative Music Studio" aufzubauen.
Die anderen Schritte, die die "Creative
Music Foundation" unternehmen kann, also
Konzerte und andere Kommunikationsformen,
folgen jetzt allmihlich.

JS5: Unter Schule kann man sich heute nun
ziemlich alles vorstellen, zum Beispiel
einen konservatoriumsartigen Betrieb...
KB: Das "Creative Music Studio” vermeidet
denn Namen Schule, weil es eigentlich im.
herkémmlichen Sinne keine Schule ist., Man
lernt dort z.B. nicht sein Instrument zu
spielen. Es geht in erster Linie um Grup-
pen—-Kommunikation, d.h. also Leute sollen
zusammen spielen und lernen, wie man fiir
Gruppen schreibt oder wie man Gruppen—-Kom=
positionen konzipiert. Dies geschieht aber
in einer ganz praktischen Situation.
Dreissig Leute kommen jeweils zusammen fiir
ein Semester, nachdem sie aus allen In-
strumenten ausgewdhlt worden sind. Mitt=-
lerweile kommen sie aus aller Welt, viele
aus Europa, Japan, Australien... Die Qua-
1itidt der Leute ist sehr gut. Auf diese
Weise konnen die Teilnehmer innerhaldb der
zehn Wochen ihre eigenen Konzepte auspro-
bieren, und von den Musikern, die in Wood-
stock lehren und sie anleiten, konnen sie
auch deren Konzepte studieren. Das geht
alles in einer legeren Weise vor sich. Man
Jernt einfach zusammen Musik zu machen,
und jede Woche sind andere Formen von Mu-
sik im Spiel. Dies bedingt viel Initiative
von seiten der Studenten. Von ihrer Ini-

tiative hdngt es ab, wieviel sie von so

einem Kurs mitbekommen. Die Situation ist
sehr aktiv. Jede Woche gibt'’s Konzerte,
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Aufnahmen, Workshops won 10 Uhr morgens
bis 10 Uhr abends.

J8: Welche Musiker sind an den Aktivitdten
des Studios in Woodstock beteiligt?

KB: Grundsdtzlich jeder Musiker in New
York, der sein eigenes Konzept hat und der
interessiert ist zu unterrichten ist po-
tentiell ein Lehrer in Woodstock. Es ist
also ein "Artist in Residence"-Programm.
Die Leute kommen fiir drei Tage, eine Woche
oder lidnger und verbringen die Zeit, um
mit den Studenten diese Kompositionen zu
studieren, liber Konzepte zu diskutieren
und Konzerte und Aufnahmen mit den Studen-—
ten zu machen. Dies ist also eine ganz
praktische Situation. Das kdnnte eine Wo-
che der Geiger Leroy Jenkins sein, die
ndchste Don Cherry, die andere Oliver Lake
und darauf Lee Konitz. Und zwischendurch
kommt vielleicht Ed Blackwell, Ronald
Jackson oder der Gitarrist Michael Grego-
ry Jackson, die dann wieder mit kleineren
Gruppen zusammenarbeiten... Da ist also
alles im Fluss, ein stédndiger Wechsel von
Leuten. Das Stabilisierende im Ganzen sind
die Morgenprogramme, die wir "Basic Prac—
tice” (Grundpraxis) nennen. Diese leiten
Ingrid und ich in erster Linie. Das sind
Morgeniibungen ohne Instrumente, in denen
die Leute lernen durch alle Rhythmen durch-
zugehen, alle Rhythmen fiihlen zu lernen
von 3 bis 27 Schldgen oder noch ausgedehn-
teren Zyklen. Auch das "Tuning" (Singen,
Stimmiibungen, Gruppendynamik etc.) wird
studiert. Alles dient dazu, das Empfinden
zu erweitern fiir Rhythmik und Stimmung und
ist sozusagen der rote Faden, der durch
die ganze Geschichte durchlduft.

JS: Bis jetzt sind ja nur Namen von Jazz-—
musikern gefallen. Die hier auf der Tour-
nee des "Woodstock Orchestra" gebotene Mu-
sik und auch Eure friihere Musik deuten
doch auch auf eine Auseinandersetzung mit
asiatischer und anderer ausseramerikani-
scher Musik hin. Da sind auch Beziige zu
europdischer postserieller Musik hdrbar.
Wie sind diese Aspekte ins Programm von
Woodstock integriert?

IB: Sie spielen im Studio eine wichtige
Rolle und sind voll integriert. Wir haben
indische Musiker, die unterrichten und
Konzerte geben, aus der Tirkei, aus Sid-
amerika, aus Stidafrika...Karl hat ja

eine Bezeichnung geschaffen - "Music Uni-
verse”, Das ist eigentlich die musikali-
sche Grundidee der Schule. Das Programm
ist sehr universell ausgerichtet. Es ist
nur schwieriger solche Leute zu kriegen
als die ohnehin in New York Iebenden
Jazzmusiker. Aber wir arbeiten halt mit
den vorhandenen Krdften und hatten bisher
auch Gliick, weil wir doch auch oft Musiker
von tberall her bei uns zu Gast haben.

JS: Steckt nebst dem, was IThr bereits er-
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widhnt habt, auch eine bestimmte Philoso-~
phie oder Weltanschauung dahinter?

KB: Fir mich ist "Music Universe" ein Be-
griff, der Jazz mit umfasst. Jazz ist
eigentlich die erste Music universe, die
erste Musikform, in der verschiedene Mu-—
sikkulturen zusammen funktionieren. Man
kénnte eigentlich in der Zwischenzeit das
Wort "Jazz" vergessen. Das ist gar nicht
mehr notwendig. Die Leute, die im "Work-
shop Orchestra" mitwirken, beschidftigen
sich z.B. mit allen Musikformen ein-
schliesslich eurcopdischer klassischer Mu=
sik. Wir ziehen immer mehr darauf raus,
gar nicht mehr iiber Jazz zu reden. Darum
heisst es ja auch nicht "Jazz Studio" son-
dern "Creative Music Studio”. Wir sind
auch hauptsdchlich interessiert an Musi-
kern verschiedener Kulturen, egal von
welcher musikalischen Tradition einge-—
schlossen der eurcopdischen wie z.B. Fre-
deric Rzewski, Ursula Oppens oder Garrett
List. Es gibt viele Leute, die bei uns
aus dieser Richtung unterrichten, bei--
spielsweise Steve Reich, Phil Glas und
viele mehr. Mein Hauptanliegen ist also

Karl Berger

klar zu machen, dass wir jetzt in dieser
zeit auf eine Musik zusteuern, die nicht
mehr in den bisherigen Kategorien festge-
nalten werden kann, sondern wirklich indi-
vidualisiert und gleichzeitig universell
verstdndlich ist.

pas ist gar nicht so einfach. Wir sind al-
le gewohnt in Kategorien zu denken. "Was
Fiir eine Musik spielt er?" ist die stdndig
gestellte Frage. Wir versuchen darauf zu
antworten: “Okay, zuerst machen wir die
Musik und dann kénnen wir ilber die Musik
reden, kénnen sehen was die Eldmente sindl"
und die Kategorien brauchen wir gar nicht
mehr. Deshalb unterstreichen wir Immer
mehr den Aspekt "World Music". Die "World
Music Sessions" im letzten Sommer pri-
sentierten afrikanische und brasilianische
Musiker. An diesem Aspekt bin ich beson-
ders interessiert. Um ein Haar wdren in
diesem "Woodstock Workshop Orchestra" Tir-
ken und Brasilianer mitvertreten gewesen.
Aber wir spielten doch ein tilirkisches
Stiick. Daran arbeiten wir im Moment am
melisten.

JS: Der Aspekt der Interpretation, der uns
als Abkdémmlinge der europdischen Musiktra-
dition sehr vertraut ist, scheint mir in
Eurer Musik doch zugunsten der Improvisa-
tion stark zuriickgebunden zu sein. Habt
Thr auch dazu bestimmte Anschauungen?

KB: Nun, ich glaube, dass Musik schon im-
mer improvisierte Musik war. Die europdi-
sche Tradition war eine ganz spezielle
selit ungefdhr 300 Jahren. Vorher - und
wahrscheinlich auch von heute an wieder -
ist die Musik in weitem Umfang improvi-
siert und kommt mit immer weniger Papier
aus. Anderseits méchte ich mich auch nicht
in Antagonismen verwickeln, denn wenn es
die sinfonische Tradition gibt, dann ist
das auch wieder etwas, das wir als Teil
der Weltmusik akzeptieren sollen. Ich sel-
ber arbeite gegenwdrtig an einer sinfoni-
schen Komposition, die ich dann mit diesen
Solisten zusammenbringen will, so dass et-
wa die Hilfte der Musik interpretiert und
die andere improvisiert ist., Mich interes-
siert das sehr, denn ich bin ja nun eurc-
pdisch erzogen und bin mit Barockmusik
aufgewachsen. Das sind Gebiete die mich
stark betreffen, gerade diese Mischung von
geschriebener und improvisierter Musik...
Im Augenblick studieren wir in Woodstock
regelrecht die Bach-Partituren. Allerdings
interpretieren wir sie anders, nach unse-
rem "Basic Practice"-Modell, das also
Rhythmen auseinandernimmt und nicht in
Taktstrichen denkt. Ich habe ein Bachpro-
Jjekt, wo wir =z.B. die Brandenburgischen
Konzerte aufnehmen. Nur werden sie ein
bisschen anders klingen (Geldchter)...

JS: Die Barock-Musiker waren diesbeziiglich
ja auch sehr liberal...

KB: Ja, ich glaube auch, dass die. Musik zu
_dieser Zeit wahrscheinlich doch ein biss-
chen anders geklungen hat als sie jetzt
gespielt wird. Wenn man die Phrasierungen,
die ich in Bachs Musik sehr genau studiert
habe, verfolgt und sich die Taktstriche
mal wegdenkt, dann kommt man auf vollkom-
men andere Ideen.

JS: Im "Woodstock Workshop Orchestra" spie-
len neben namhaften Leuten wie Don Cherry,
Lee Konitz, Oliver Lake oder Trilck Gurtu
auch uns unbekannte Musiker. Sind das Leh-
rer oder Schiiler, oder ist diese Unter—
scheidung ohnehin illusorisch?

KB: Nicht ganz. Die Mitglieder des jetz-—
tigen Orchesters sind alle durchschnittlich
seit 3 bis 4 Jahren in Woodstock und haben
den Prozess des Studios oft mehrfach durch-
laufen. Sie funktionieren dort jetzt in
einer Art Zwischenrclle. Wir nennen sie
Tutoren. Das sind gquasi Meisterschiiler,

die nun ihrerseits wieder den neuankom-
menden Schiilern helfen. Das Orchester be-
steht also gemischt aus Lehrpersonal und
Meisterschiilern.

Ingrid Berger
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Roscoe Mitchell beim Unterrichten-

JS: Zum Repertolire: Von wem stammen die
Stiicke? Ny

KB: Im Ziircher Konzert waren alle meine
ausser dem tiirkischen Stiick... Dieses
spezielle Programm war von mir geschrie-
ben. Auf dieser Tournee spielen wir aber
auch Komposi%ionen von Leroy Jenkins,
Oliver Lake und Lee Konitz. Das Repertoire
ist an sich breiter. Aus Zeitmangel haben
wir uns auf eine kompositorische Richtung
konzentriert. Es wire unmbglich gewesen,
das ganze Spektrum des Repertoires inner-
halb der zur Verfiigung stehenden Stunde

zu reprisentieren.

JS: Das Weltanschauliche von Eurer Musik
ist besonders konkret fassbar in den Tex-
ten, die Ingrid Berger gesanglich verar-
beitete.

IB: Ich verwende gerne Texte, die zum Mu-
sic Universe-Programm passen, also Texte,
die jedem helfen kénnen. Der erste Text
war von Martin Luther King, der sich mit
der Freiheit, ein Problem der ganzen Welt,
beschdftigt. Wie kommen wir mit verschie-—
denen Rassen, Kulturen usw. miteihander
aus? Der Text lautet: "Freedom isn't being
rich and well-educated. Freedom is the
compassion to die.” (Freiheit heisst nicht
reich und gebildet zu sein. Freiheit ist
die Fihigkeit, aus Mitgefiihl zum Sterben
bereit zu sein). Ich habe das am Radio ge-
hért und sofort verwendet. Ich verwende
viele derartige Texte, aber auch tibetani-
sche Texte von buddhistischen Lamas. Wir
sind in die Lehre des Buddhismus einge-
Ffiithrt worden, haben uns viel damit be-
schdftigt und festgestellt, dass das nicht
eine einseitige Religion fiir Fanatiker und
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'in eine Richtung festgefahrene Leute Iist.

Sie ist die Basis fiir jeden. Ich verwende
auch Texte von unserem Saxophonisten 01i-
ver Lake, Gedichte die an sich neutral
sind. Meine Einstellung zu den Texten
haben etwas gemeinsam-mit Don Cherry, der
gerne Melodien aus Afrika oder Asien ver-—
wendet. Er benutzt bereits bestehende Mu-
gik und ich bereits bestehende Texte.
Manchmal setze ich allerdings auch impro-
visiert eigene Worte ein. Auch von Ornette
Coleman iibernchme ich Texte. Er verfasst
immer kurze Beschreibungen seiner Musik
als Einfithrung auf Konzertbroschiiren. Ich
verwende z.B. Ausschnitte aus dem Hiillen-
text zu seiner Platte "Skies of America”.
Da hat er etwas wirklich Schénes iiber Ame-
rika geschrieben,

JS: Wie steht es mit den Strukturen, die
in den Stiicken zur Anwendung kommen?

KB: Ich persénlich liebe sehr systema-
tische Arbeit. Das heisst, dass ich mich
z.B. beim Melodienschreiben nicht allein
auf die Intuition verlasse. Da wird man
ndmlich manchmal doch verlassen. Ich ver-
wende Skalen, z.B. die dorische, die der
indischen Kafi~-Tonleiter entspricht, die
ich mit Hilfe einer Zahlenreihe ausarbeite.
In diesem Fall gehe ich rein mathematisch
vor. Mehrere Stiicke des Konzerts sind so
ausgearbheitet worden. Die Melodien, die
dabei herauskommen, sind auch fiir mich so
iiherraschend - ich kénnte das nie ausden-
ken. Die dabei verwendete Fibonacci-Reihe
hat iibrigens mit dem Wachstum in der Na-
tur zu tun.

Andere Stilicke sind auf Rhythmen wie 5 oder
7 aufgebaut und haben einen stdndig wie-

derkehrenden Zyklus. Dann werden Téne aus
dem Zyklus ausgewdhlt, die dann wieder
neue Rhythmen ergeben. Das ist ganz dhn-
lich wie Steve Reich, Phil Glas und diese
Leute arbeiten, nur nehme ich diese Zyklen
nie so lang, dass man sie lesen muss, um
sie zu kennen. Ich nehme sie immer nur so
weit, dass man sie sofort lernen und spie-
len kann, damit sie eine Basis fiir Impro-
visation hergeben.

JS: Gerade in Jazzkreisen hat der Begriff
"intellektuell" sehr oft einen negativen
Beigeschmack. Eure Musik ist doch aber ein
weliterer Gegenbeweis, wenn es dessen noch
bedarf, dass auch fast mathematisch durch-
organisierte Musik unter Umstdnden nicht
trocken zu sein braucht...

KB: Nein, nein, das sind ja nur die Struk-
turen, nur die Basig zum Spielen. Deshalb
nennt sich diese Serie von Stiicken auch
"Music from the Body, Speech and Mind"
(Musik aus dem KSrper, Sprechen und Ver-—
stand}. Das sind die drei Elemente, von
denen man Musik macht. Wenn man nur vom
Verstand aus Musik macht, damm wird sie
trocken. Macht man sie nur aus dem K&r-
per, dann wird sie ekstatisch und lodert
auf und verlischt wie Feuer. Macht man sie
nur aus dem Sprechen, dem Geist, dann ist
keine Musik da. Benutzt man alle zugleich,
dann hat man alle Formen der Musik, die

es in der Welt gibt und kann sie mitein-
ander verbinden...

Eines mdchte ich noch anmerken: Ich be-
trachte Musik nicht als eine Sparte, die
abgesondert filir sich steht. Musik hat Fin-
fluss auf das ILeben aller Menschen. Und
dass man sich mit Musik beschiftigt, sich
Musik aussetzi, Musik spielt oder hért,
hat einen unmittelbaren Einfluss auf alle
Lebensbereiche. Wer Musik studiert lernt
dadurch Muster filir alle anderen Verhal-
tensformen oder Kommunikationsformen in
der Welt, ob er nun mit Leuten zusammen
lebt, ob er arbeitet, was immer er tut,
wie immer sich sein Tag abspielt und wie
er sich zur Zeit verhdlt. Man lernt sozu-
sagen in Zeit und Raum zu leben. Der Ein-
fluss der Musik auf die Leute ist wahr-—-
scheinlich gar nicht berechenbar in ir-
gendeiner Weise. Ich wiirde ihn eher tiber-
als unterschdtzen. Ich glaube, dass zurzeit
der Einfluss der Musik unterbewertet ist
und dass mit Musik sehr viel Raubbau be-
trieben wird. Musik hat eine heilende und
vor allem auch eine vorbeugende Funktion.
Und dies ist auch der Grund, weshalb sich
viele Leute von kreativer Musik fernhal-
ten, well sie eine Art Blosslegung der
e@igenen Gefihle ist. Das sind alles Er-
kenntnisse, die mit der Arbeit im Studio
zu tun haben.

Tanz, Theater und Poesie sind nun die
ndchstliegenden und ndchsten Aspekte, die

im Studio entfaltet werden sollen. Tanz

__yurde schon wvon Anfang an verwendet, und
‘wir hoffen, dass wir da sehr bald eine

eigene Abteilung einrichten kénnen. Leute
sollen kommen kénnen, um Tanz zu studie-—
ren, aber eben in Verbindung mit kreati-
ver Musik.

Creative Music Studio
P.Q.Box 671

Woodstock, New York 12498
Tel. (914) 338-7640
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1975

oM

CHRIS McGREGOR'S BROTHERHOOF
QF BREATH

JOHN TCHICAI-IRENE SCHWEIZER-
GROUP

NOAH HOWARD QUINTET

ALBERT MANGELSDORFF 5010

505 : SURMAN-OSBORNE -SKIDMORE
CECIL TAYLOR UNIT

MIKE (QSBORNE TRIO

FRANK WRIGHT QUARTET

SESSION GROUP

ALBERT MANGELSDORFF QUARTETT
ARCHIE SHEPP QUARTET

i%76

ART ENSEMBLE OF CHICAGC
MICHEL PORTAL UNIT
STAN TRACEY SOLO

SAM RIVERS TRIO
MAKAYA AND THE TSOTSIS
PAUL BLEY TRIO

JOE McPHEE GROUP

TRENE SCHWEIZER SOLO
GLOBE UNITY SPECIAL
ROSCOE MITCHELL SOLC
THE TRIC + ALBERT
ISIPINGO

SCHLTPPENBACH QUARTETT
DRUM MUSIC CONCERT
CHARLES MINGUS QUINTET

1977

MAGOG

McCOY TYNER SOLO
BROETZMANN-BENNINK-DUO
PHAROAH SANDERS GROUP
STEVE LACY QUINTET

THE CARLA BLEY BAND

OM AND GUESTS

HANNIBAL MARVIN PETERSON
ENRICO RAVA QUARTET
ELVIN JONES JAZZ MACHINE
ANDREW WHITE QUARTET
BETTY CARTER AND EER TRIO
MIKE WESTBROOK BRASS BAND

1878

STAN TRACEY OCTET

JAN GARBAREK GROUP

DON CHERRY GROUP
LESTER BOWIE QUINTET
BAIR

ALBERT MANGELSDORFF GROUP
ARILD ANDERSEN QUARTET
ANDREW CYRILLE & MAONO
JOHNNY DYANT SOLO

JAN WALLGREN QUARTET
MAX ROACE QUARTET

DAVID MURRAY TRIC
HORACE SILVER QUINTET
JERRY DENTAL ROLLEKDOCF
BAND

1979

MARCELLO MELIS QUARTET

MAX ROACH-ARCEIE SHEPP

MAX ROACH-ANTHONY BRAXTON
SONNY FORTUNE QUINTET

LEROY JENKINS SOLO

THE WORLD SAXOPEONE QUARTET
ANTHONY BRAXTON QUARTET
CHARDONNENS ~MALFATTI-FRANCIOLT
OLIVER LAKE TRIO

ELTON DEAN'S NINESENSE
BEBCP CONNECTIONS &

BABS GONZALES

WILLEM BREUKER-LEO CUYPERS
SUNNY MURRAY TRIO

HUMAI R-LOCKWOOD-JEANNEAU~
TEXIER-CAPON

FREPDIE HUBBARD, LEON THOMAS
& THE LOUIS HAYES QUARTET

isherige Willisauer Festivals

1980

ALBERT LANDOLT-PHIL MARKOWITZ-
QUARTET

JACK DeJOHNETTE'S SPECIAL
EDITION

GEORGE GRUNTZ PERCUSSION
PROFILES

DON PULLEN QUARTET

JOHN WOLF-BRENNAN'S NONATT
JIMMY LYONS TRIO

JOHN HANDY-ALI AKBAR KHAN
MANFRED SCHOOF OCTET

DAVE BURRELL SOLO

MUSTCAL MONSTERS

ANTHONY DAVIS-JAY HOGGARD
DEWEY REDMAN~ED BLACKWELL
SKIDMORE-FRANCIOLI-TAYLOR~FAVRE
AIRTO & BAND

GUNTER HAMPEL'S GALAXIE DREAM
BAND

1981 _

WORKSHOP DE LYON

LESTER BOWIE ENSEMBLE

'FROM THE ROOT TO THE SOURCE'
BARRY ALTSCHUL TRIO BRAHMA
NEW SAM RIVERS QUARTET

KENT CARTER STRING TRIO
PHAROAH SANDERS QUARTET
ARTHUR RHAMES-RASHIED ALT
BOB CUNNINGHAM QUARTET

AFRC ALGONQUIN

ANTHONY DAVIS QUINTET
MAURICE MAGNONI TRIO

PAT METHENY~-DEWEY REDMAN-MIKE
BRECKER-CHARLIE HADEN-JACK
DeJOHNETTE: 80-81
BOURQUIN-FRANCIOLI-STUDER
WERNER L{DI SUNNYMOON
VOLKS-TAZZ-ENSEMBLE




Die erfrischend feine Clace!
VAN

VER 5;)
LUZERN

Molkerei-, Tiefkiihiprodukte
St. Karlistrasse 22

6004 Luzern

Telefon 041 - 22 23 22

Auf dem Festplatz erhaltlich.
Depositar der Zentralschweiz

°“’ volksbak

willisau ag

Seit Uber 10 Jahren sind wir der einzige
schallplattenvertrieb in der Schweiz, welcher
ausschliesslich in Jazz-Blues spezialisiert ist.

Folgende Marken sind bei uns im Vertrieb!:

About Time Duke
All Life East West
amigo Empire
hnatolia E.S.P.
Anima Esquire
Appaloosa Famous Door
Arch First Heard
Artistic Fluid
Athmosphere Flyright
Ruricle Four Leat Clover
Aviva Fore
Barrelhouse Gallo
Big Band Int Giant of Jazg
Black Saints Glendale
Blind Pig Golden Era
Biue Goose Gramavision
Blues Boy Goss
Boogie Woogie GRR
‘Cadence Hat Hut
Cadillac Hat Art
Canova Hat Musics
arlyne Hep
ecma Hi-Fly
Choice Honey Dew
| C.J .M. Honey Sucklerose
lanka Lanka Horo
lassic Jazz Ictus
Cobalt In-Out
Col.Classics Ingo
Crown Prince Inner-City
¥ Jabula
ire Jazgz Archive
Discofon Jazz Connoiseur
DlSCovery Jazz-Craft
Tagon Jazz Guild

_ ebst diesen Marken bemiihen wir
Wns die wichtigsten Jazz LP's

Jrosser Marken immer am Lager zu
dben .

Jazzibao
Jazz Live
Jazzmosphere
Jazz Society
Jefferson
Juke Box
Labor

Leo

Magic
Mamlish

Marge

Matrix
Metalanguage
Mr. R. + Blues
Mole
Monmouth Everdreen
Musica
Musicraft
Nilva

Nine Winds
Nostalgia
Ogun
Omnisound
Open

Osmosis
Outline

Palm
Phoenix
Phontastic
Plainisphare
PM

Praxis
Promophone
Queen
Random Radar

Raretone
Rarieties
Red Lightning
Red. Rec.
Route—66
Saxophonograph
Shamrock
Soulnote
Sounds Rare
Spivey
Spotlite
Stash
Stinson
Stockholm
Storyville
Strata-East
Submarine
Sun
Syndicate Chapter
Swinghouse
Swingworld
Tamia
Tandem

Tax

Team

Trend
Unique
Vantage
V.G.M.
World Jazz
Yazoo

Zim

77 Rec.

Auf den folgenden Seiten finden
Sie Ausschnitte verschiedener Mar-
ken welche in unserem Vertrieb sind.




Points de vente Plainisphare ou vous trouvere:

nos disque en rayon ou sur commande

Verkaufsstellen, wo Sie unsere Schallplatten
Lager finden oder bestellen kdnner

entweder am

Be—Bop
Blue Note
BRO-Rec.-
BRC

BRO

BRO

BRO
Burkhardt
By Pinguis

Court Circuit
Crazy Beat
Disc—a-Brac
Disccbole
Discoclub
Discotheca
Disques Service
Fairplay
Foetisch M.+P.
Frei

Hartmann AG
Hug Musik

Hug '
Jazz Rec.
Jecklin
Jecklin
Jecklin
Xaufmann Rena
Kern + Schaufelb.
Krompolz

La Cause du Peuple
Le Luthier
Locher

Logo

Lollypop
Mr.Jazz

Music Center
Musik Forum
Musik Galerie
My Disc
Nina's Jazz
Pastorini
Playtime
Pieasure
Rainbow
Rainbow
Raspoutine
Reto's Plattenm.
Schwind
“So0ldini

Tribe

VDE Gallo
Vox Pop

Why Not

Zibelegassli 16
Fheingasse 52
Solothurnerstr.5
Neugasse 25
Katharinengasse 8
spitalgasse 35

'Badenerstr. 79

pultishop

Via L.il Moro 15
Rite Voltaire
Birmensdorferstr. 19
Rue Curtat 6

Rue des Fossés 23
Terreaux du Temple
Gotthardstr. 52
Rue du Collége
Hauptstr. 50

Rue de Bourg 6
Sonnenbergstr. 2

Fasslistr.4

Freiestr. 70
Hammerstr. 75

Ramistr. 42
Einkaufszentrum Glatt
Einkaufszentrum Tivoli
Framinsterstr. 9
Obergasse 40
‘Spitalgasse 28

Rue de Lausanne 83.
Rue de Lausanne 29
vadianstr. 31
Romerstr. 18

Obere Zaune 19
Steinenvorstadt 63
Furrengasse 7
Hintergasse 10

Rue de 1'église 4
Froschaugasse 8
Kasinostr. 25

Rue de Neuchdtel 1
Zweierstr. 123
Marktgasse 56
Webergasse 7
Balance 12
Bahnhofstr. £
$t.Frangois 6
Piazza Muraccic
Landhausquai 5

Rue de 1l'ale 46
Stauffacherstr. 119
Vordere Hauptstr. 38

3011 Bern

4058 Basel

4600 Olten

&300 Zug

9000 St.Gallen
3011 Bern

8004 Zirich

9000 St.Gallen
6500 Bellinzona
1201 Genéve

8004 Zarich

1003 Lausanne
1110 Morges

1201 Genéve

8800 Thalwil
1260 Nyon

5200 Brugg

1002 Lausanne
5400 Ennet-Baden
8280 Kreuziingen
8001 Ziarich

4052 Basel

4057 Basel

8024 Zlrich

8301 Glatt Wallisellen
8958 Spreitenbach
8022 Zarich

8400 Winterthur
3001 Bern

1000 Lausanne
1700 Fribourg
1700 Fribourg
9001 St.Gallen
4600 Olten

8001 Zurich
4351 Basel

6004 Luzern
8640 Rapperswil
20900 Porrentruy
8001 Zirich
5000 Aarau

1201 Genéve
8003 Zirich
8400 Winterthur
8200 Schaffhausen
2300 La Chaux de Fonds
9443 Widnau
1003 Lausanne
6600 Locarno
4550 Solothurn
1103 Lausanne
8004 Zuarich
4800 Zofingen

PLAINISPHARE

distribution de disques
1267 Vich 022 64 32 90/64 33 39

BLACK SAINT

-~ BSR 0001 BILLY HARPER -~ Black Saint

_ BSR 0002 ARCHIE SHEPP - A Sea Of Faces

.- BSR (0003 MUHAL RICHARD ABRAMS - Sightsong

- BSR 0004 DON PULLEN/SAM RIVERS - Capricorn Rising
- BSR 0005 FRANK LOWE - The Flam

- BSR 0006/7 BEAVER HARRIS 360 DEGREE — In: Sanity

-~ BSR 0008 STEVE LACY/ROSWELL RUDD -~ Trickles

- BSR 0032 MUHAL RICHARD ABRAMS -~ Spihumonesty

- BSR 0033 LEROY JENKINS feat. MUHAL R.ABRAMS - Lifelong Ambitions
- BSR 0034 AIR - Live Air ’

- BSR 0035 STEVE IACY QUINTET - Troubles

- BSR 0036 CHICO FREEMAN QUARTET - No Time Left

- BSR 0037 FKALAPARUSHA M.MCINTYRE QUARTET - Peace 2nd Blessirigs

- BSR 0038 D.PULLEN, J.JARMAN, D.MOYE - The Magic Triangle

- BSR gggg CLIVER LAKE - Holdl:.ng Together ) -~ BSR 0039 DAVID MURRAY TRIO - Sweet Lovely

- BSR DON PULLEN - Hea.].—:!.ng Force - BSR 0040 JULIUS HEMPHILL QUARIET - Flat-Out Jump Suit

~ BSR 0011 ENRICO RAVA -~ Il Giro Del Giorno In 80 Mondi ~ BSR 0041 MUHAL RICHARD ABRAMS TENTET — Mama And Dad .

- BSR 0012 MARCELLO MELIS - The New Village On The Left - BER Q042 J.JARMAN,.D‘.MZ}YE feat. J.DYANI ~ Black P:lzgins

- BSR (0013 D.CHERRY, D.REDMAN
C.HADEN, E.BALCKWELL - 01& And New Dreams
- BSR 0014 HAMIET BLULETT - Resolution
- BSR 0015 JULIUS HEMPHILL - Raw Materials And Residuals
- BSR 0016 GEORGE LEWIS - Monads
- BSR Q017 MUHAL RICHARD ABRAMS -~ 1 — OQA + 19
~ BSR 0018 DAVID MURRAY - Interboogielogy
- BSR 0019 D.PULLEN, C.FREEMAN,
F.HOPKINS, B.BATTLE - Warriors
- BSR G020 LESTER BOWIE - The Fifth Power
~ BSR (0021 CHARLES BOBC SHAW HUMAN ARTS ENSEMBLE - Junk Trap
- B5R 0022 LERCY JENKINS ~ The Legend CGf Ai Glatson
- BSR 0023 MARCELLO MELIS - Free To Dance

BSR 0043 THE COLSON UNITY TROUP - No Reservations
BSR 0044 OLIVER LAKE QUINTET - Prophet

BSR 0045 DAVID MURRAY OCTET - Ming

BSR (0046 WORLD SAXOPHONE QUARTET -~ W.5.0.

BSR (047 THE JOHN CARTER QUINTET - Night Fire

BSR 0048 STRING TRIC OF NEW YORK - Area Code 212
BSR 0049 AIR - Alr Mail

BSR 0050 ROSCOE MITCHELL AND THE SOUND ENSEMBLE - 3x 4 Eye
BSR 0051 MUHAL RICHARD ABRAMS with A.C.MYERS - Duet
BSR 0052 J.JARMAN, D.MOYE - Earth Passage

BSR 0053 LEO SMITH & NEW DALTA AHKRI - Go Tn Numbers
BSR 0054 OLIVER LAKE QUARTET - Clevont Fitzhubert
BSR 0055 DAVID MURRAY OCTET

~ BSR 0024 MAX ROACH, ANTHONY BRAXTON — Birth And Rebirth ~ BSR 0C56 WORLD SAXOPHONE QUARTET

- BSR 0025 ANDREW CYRILLE & MACNO - Metamusician's Stomp -~ BSR 0057 THE JOHN CARTER

- BSR 0026 GEORGE LEWIS, DOUGLAS EWART - The Imaginary Suite — BSR 0058 STRING TRIC OF NEW YORX - Common Goal

- BSR 0027 THE WORLD SAXOPHONE QUARTET — Steppin’ - BSR 0059 W._HOROWITZ, B.MORRIS, W.P. " :

~ BSR 0028 DON PULLEN feat. DON MOYE - Milanc Strut - BSR 0060 LEROY JENKZ’[NS- S

~ BSR 002¢ GEORGE LEWIS - Homage To Charles Parkerxr - BSR 0061 MUHAT. RICHARD ABRAMS BAND - Bl Fi

~ BSR 0030 A.CYRILLE, J.LEE, J.LYQOMS - Nuba - BSR 0062 JOHN LINDBERG QUINTET - Dimens;:i SDr e

-~ BSR 0031 STRING TRIO OF NEW YORK - First String

SR




>0UL NOTE
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1001
1002
1003
1004
1005
1006
1007
1008

1069

1010
ioil
1012
1013
1014
1015
1016
1017
1018
1019
1020
1021
1022
1023
1024
1025

BILLY HARPER QUINTET - In Europe

360 DEGREE MUSIC EXPERIENCE - Beautiful Africa
MAX -~ ROACH QUARTET - Pictures In A Frame

GEORGE ADAMS/DON PULLEN QUARTET - Don't Lose Control
DANNIE RICHMOND QUARTET -~ Cde To Mingus

M.BASS, F.BASS, D.PEASTON - From The Root Tc The Source
G.ADAMS/D.RICHEMOND QUINTET - Hand To Hand

BILL DIXON SEXTET - In Italy - Vol.l

GEORGE RUSSELL SEXTET ~ Electronic Sonata — 1980
ANDREW HILL - Faces Of Hope

BILL DIXON SEXTET - In Italy - Vol.2

ANDREW CYRILLE QUARTET — Special People

ANDREW HILL TRIO - Strange Serenade

GEORGE RUSSELL - Othello Ballet Suite

BARRY ALTSHUL QUARTET - For Stu

BILLY BANG QUINTET - Rainbow Gladiator

TOM VARNER QUARTET - TV

HAMIET BLUIETT QUINTET - Dangerously Suite
GEORGE RUSSELL ~ Vertical Form VI

GIORGIO GASLINI - Gaslini Plays Monk

ENRICC PIERANUNZI w. ART FARMER - Isis

JAKI BYARD/RAN BLAKE - Imprcovisations

BAIKIDA CARRDLL

GEORGE RUSSELL - Listen To The Silence

JBKI BYARD - To Them - To Us

SN
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1026
1027
1028
1029
1030
1031
1032
1033
1034
1035
1036
1037
1038
1039
1040
1041
1042
1043
1024
1045
1046
1047
1048
1049
1050

ART FARMER QUINTET -— I'll Take Manhattan
RAN BLAKE — Duke Dreams
W.DICKERSON/SIRONE/A_CYRILLE - Life Rays
GEORGE RUSSELL - Trip To Prillar-Guri
BORAH BERGMAN

KFENNY DREW TRIO - Your Soft Eyes

FRANK LOWE QUINTET - Exotic Heartbreak

KIM PARKER w. THE K.DREW TRIO - Havin® Myself A Time

GEORGE RUSSELL - Electronic Sonata - 1969
STEVE LACY feat. B.FEW, D.CHARLES - The Flaite
BILLY BAMNG QUINTET

BILL DIXON QUARTET -~ November - 1981

BILL DIXON (UARTET - November = 1981/Live
GEORGE RUSSELL — New York Big Band

KENNY DREW - It Might As Well Be Spring
JEMEEL MOONDOC SEXTET - Konstanze's Delight
THE MINGUS DYNASTY

PETER KUHN QUINTET

GEORGE RUSSELL - The Essence 0f George Russell
GEORGE RUSSELL -~ The E£ssence Of George Russell
ART FARMER QUARTET

LILIZN TERRY MEETS TCMMY FLANAGAN

SAHEB SARBIE QUARTET — Seascns

MITCHEDL FORMAN - Childhood Dreams

106
109
111
112
115
116
117
118
120
121
122
123
124
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141

SAM RIVERS — The Quest

PIERC BASSINI ~ Tonalitd

PING DI STASO — Racconti Di Cittd

TREVES BLUES BARND

ZIGGURAT — L'Altra Bergamo

MARIO SCHIANO - Test

PAUL. BLEY — Ramblin' With Bley

MICHEL SMITH -~ Totality

STEVE LACY - Axieme

STEVE LACY -~ Axieme 2

R. D. GARRETT Z. FASTEAU - The Sea Ensexble MANZARA
J. B. BANFI - Galaxy My Dear

PIERQ BASSINI - Open Form Contrast

DAVID MURRAY QUARTET - Last Of The Hipman
THE SEA ENSEMBLE - After Nature

I VIRTUOSI DI CAVE

DENNIS IRWIN & JAMES WILLIAMS - Focus

MICHEL GRAILLER -~ In A Spring Way

ANTHONY DAVIS - Past Lives

DELTA BLUES BAD - Street Time

SCHTAFFINI IANNACCONE COLOMBO - S.I.C. Pezzo
SCHIAFFINYI IANNACCONE COLOMBO - S.1.C. Altri Pezzi
JULIUS HEMPHILL & ABDUL XK. WADUD ~ Live In New York
MARTIN JOSEPH EUGENIO COLCMBC - Duets And Sclos
BONINI, TREVES, ANGELETTI - The Country In The City
BILLY HIGGINS - Soweto

022 64 32 90/64 33 39

142
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157
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15¢
160
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165
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167

. PLAINISPHARE

distribution de disques
126/ Vich

STAFFORD JAMES ENSEMELE

KAL WINDING Duc "Bones"

GUIDO TOFFOLETTI BLUES BAND - Midnight Guitar Talk
CHRISTIAN ESCOUDE', ALBY CULLAZ ) :
MASSIMO URBANI, BEAVER HARRIS - 360° Aeutopia
LEROY JENKINS, ABDUL WADUD - Straight Bhead/Free At Last
LUIGI BONAFEDE QUARTETITO ~ Riflessioni

JOHNMNY M. DYANI -~ African Bass

WALTER PAVIS - A Being Such As You

360 DEGREES EXPERIENCE - Safe

OPEN FORM TRIO

WALTER DAVIS COMPANY - Bluea Walk

GIL CUPPINI BIG BAND - A New Day

CHRISTIAN ESCOUDE' - Return

FRANCO D'ANDREA - Ego

FRANCO D'ANDREA - Es

SERGIO RIGON QUARTET - Feelings

MASSIMO URBANI QUARTET -
DANNIE RICHMOND, Richy Ford, Jack Walrath, Bcb Neloms,
RONNIE MATHEWS TRIO -~ Song Foy Leslie
PHIL WOCDS QUARTET - European Tour Live
BILLY HIGGINS - Once More

C. Brawn

L. NOCELLA, D. RICHMOND, B. NELOMS, C. BROWN - EveryThing.




All Life 015 live at "Cameleon” Paris 1968
Weltere Musiker auf All Life sind:
Charlie Haden., Burton Greene. Bud Powell usw.

SR

Spotlite SPJ 150D

1945 recordings
Spotlite ist und bleibt die wichtigste
énglische Marke des Bebops.

distribution de disques
1267 Vich

Musica 3026 .piano sole Paris 1878
Andere wichtige Schallplatten auf Musica sind:

3014 Be-Bop Pepper Adams + Barry Altschul Quintet
3019 Piano Song Vol. 112 Chris McGregor piano sclo
3029 "Bars" Hamiet Bluiett, Marcello Melis + Don Moye
3037 Marc Hemmeler Trio

dEn Caratini-Fosset Quatuor de Saxophones usw.

IN & OUT 1001
Zwei Nevheiten auf IN & OUT sind:
1002 Didier Lewvallet Quintet mit André Jaume
1003 Siegfried Kessler piano solo

022 64 3290/64 3

Hole &
HMcle eine neuve englische Marke,
die viel verspricht. BRereits
arschienen sind Schallplatten von:
Midcho Leviev mit Ait Pepper,
Tubby Hayes, Gil Evens,

Elze Marge 1003 Febryar 1280
Elnige Wamen aus dem Marge Katalog Sind:
prank Lowe, Willem Breuker, John Tchicai
aavmond Boni, Archie Shepp usw.

Cadence 1006 Quintet 1980
Interessante Formationen auf Cadence sind:
saheb Sarbib + his multinaticnal big band
Beaver Harrxis Life in Myon

Mmige 810

Zwel Neuheiten auf Amiger

833 Charles Mingus in Burope Vol 1 1964
839 Art Blakey - Wynton Marsalis

YE. Dolphy"

distribution de
126/ Vich

Gramayision
Eine neue Marke mit neyer Musik .und
interessanten Musikerm.

8106

Tony Dagradi, Ralph Simon, Faul Winter,
Anthony DAVis usw.

Nilva 3402 New York August 1981

Alvin Queen ist am diesifhrigen Festival im

Benny Ross Trio zu hdren.

disques
022 64 3290/64 33

Anima 12741 New York 1979
Vielleicht schon fir das Festival,

jedoch spitestens im September kommt:
Anima 2 BT-78 Billy Bang + Charles Tyler

"live at green space"

Inge 15

Unter Ingo gehdrt auch BRaretone + Fore.
Wichtige Schallplatten aus diesen Katalog sind:
5008 Lenny Tristanc Quartet

Trend 523 June 1979
Trend ist eine der wenigen Marken im
Jazz mit diglital Rufpabhmen

Discovery 831

Nehst interessanten Neuheiten ist

Discovery auch in Wiedererscheinurigen
spezialisiert: Bud Powell Tric in Paris

Duke Ellington In the Virgin Islands,

Ben Webater-J.Richards, Clare Fischer-Salsa Picante

Hugh Brodie + Impulse

o i Har .
Leg 105 mit John Lindherg, Sunny Murray 5“‘;}—‘3&
Weltere Schallplatten auf Leo: g

LR 100 Bmipa Claudine Myers Song for Mothéer E
101 Xeshavan Maslak Bumanplexity
102 Ganelin, Tarasov, Chekasin Live in Easb
103 Amina Claudine Myers Salutes Bessie Srat £
104 John Lindberg Comin & Goin
106 Ganelin, Tarasov, Chekasin Con Fuoco
107 Sergey Kuryokhin The ways of [reedom »
108 Gatielin Trio live in Leningrad vel 1 109

1991792
= leten Kataleg Hat But finden Sie
“frem Schallplattenstand beim Festival.

&

Gemini

1044

Dieses Solo Konzert von Pierre Favre
ist etwas vom Schénsten, was es in dieser
Richtung dberhaupt gibt. Aufgencmmen wurde es
1978 im Kleintheater Luzern.

sQ10
5

11
14
one
five

Stan Getsz w.S5.La Fare Roy Havnes
Th. Monk Quartet life in Bsrn

John Coltrapce love Supreme liwve concert
Eric Dolphy Quintet

Burton Greepe, Alan Silva & Sunny Murray
Bill Dixon Consideration Vel 1+2

“Tamia T 1002

Senza Tempe ist bereits Tamia's zweite Solo

Gesangsplatte.




FEin Besuch an unserem Stand freut uns
Hier einige glnstige "Cut-outs"”

BLUE NOTE

81562 HORACE SILVER — The Stylings Of... Fr. 15.--
84057 STANLEY TURRENTINE - With The 3 Sounds

§4115 FREDDIE HUBBARD - Hub-Tcones

84150 STANLEY TURRENTINE - A Chip 0Off The OLd Block
1057 HAROLD LAND - Take Aim

LA457 JACKIE McLEAN - Jacknife 2 Rec set Fr., 20.--
La460 McCOY TYNER - Cosmos

LAS0C6 ELVIN JONES —~ The Prime Element

LAGS?2 LEE MORGAN - The Procrastinator

‘LaB82 CHICK COREA - Circulus

LAO37 GRANT GREEN - Live

ATLANTIC

16031 MINGUS DYNASTY - Live At Montreux Digital Rec. Fr. 15.--
1601 ROLAND KIRK - Blacknuss

1477 FREDDIE HUBBARD - Backlash

1459 CHARLES LLOYD QUARTET ~ Dream Weaver

7005 LENNIE TRISTANO - Requiem 2 Rec.set Fr. 30.——
3001 CHARLES MINGUS - At Antibes

ARTISTS HOUSE :

9407 JAMES BLOOD - Tales Of Captain Black Fr. 15.--
9401 ORNETTE COLEMAN — Body Meta

ARISTA

4181 ANTHONY BRAXTCN - For Trio Fr. 13.--
4101 ANTHONY BRAXTON - Duets 1976

3012 HENRY THREADGILL — X-75

3010 OLIVER LAKE - Shine

3008 MONTREUX SUISSE-AIR

3007 MUHAL RICHARD ABRAMS - Live At Montreux

3006 RAN BLAKE - Rapport

1041 ©DuDU PUKMANA - Diamond Express

1034 ARCHIE SHEPP - Montreux COne+Two

1022 HUMAN ARTS ENSEMBLE - Under The Sun

1011 DEWEY REDMAN - Look For The Black Star

1008 OLIVER LAKE - Heavy Spirits

1002 CHARLES TOLLIVER - Paper Man

100C ALBERT AYLER - Vibrations

1902 ANTHONY BRAXTON - The Complete Braxton 1971 2Rec set Fr. Zo.-—
8602 ANTHONY BRAXTCN — Alto Saxophone Impro. 1979
ARGO

758 AHMAD JAMAT, — Extensions Fr. 13.--
644 BARRY HARRIS - Trio Breakin It Up

CANDID

5019 BOOKER LITTLE - Out Front

DOUGLAS

7045-704%9 WILDFLOWERS Vol 1-5 New York Jazz Sessions
BLACK LION

153 BUD POWELL — The Invisible Cage

122 HAMPTON HAWES - Spanish Steps

LITILE DAVID

1012 NAT ADDERLEY - Hummin

INNER CITY

1029 HAROLD DANKQ QUARTET feat. Gregory Herbert
IMPULSE

9286 SAM RIVERS - Crystals Fr. 15.—
2280 PHARORH SANDERS - Love In Us All

9268 MICHAEL WHITE - Father Music, Mother Dance
9250 DEWEY REDMAN — The Ear Of The Beshearer
9222 ARCHIE SHEPP - Attice Blues

9175
9158

AIBERT AYLER - New Grass
ROLF AND JOACHIM KUHN QUARTET - Impressions Of New York

; distribution de disques

,PLAINISPHARE

1267 Vich 022 64 3290/ 64 33 39

Ein Besuch an unserem Stand freut uns.
Hier einige glinstige "Cut-outs":

HORIZON
721 DAVID LIEBMAN - Light'n Up, Please .
708 THE REVOLUTIONARY ENSEMBLE - The Pecple's Republi

FLYING DUTCHMAN
Fp 10le4 LECN THOMAS - The Legend Of... Facets

FANTASY
75006  CANNONBALL ADDERLEY - Big Man 2Rec. set Fr.30.——

ENJA .
2046 BOBBY JONES HILL - Country Suite Fr. 13.--
2008 MASAHTKC SATO PETER WARREN,PTERR

2008 MASHIRO SATQO, PETER WARREN, PIERRE FAVRE - Trinity

CTI

7083 ART FARMER-JIM HALL - Big Blues Fr. 15.-—
7080 ART FARMFR - Something you got

6053 JOE FARRELL - Canned Funk

COLUMBTA

35638 ARTHUR BLYTHE - Lenox Avenue Breakdown
35572 CEDAR WALTON — Animation

31592 ORNETTE COLEMAN - Skies O America

CHESS
404  OLIVER NELSON - LOU DONALDSON - Back Talk 2Rec.set Fr.
401 CHARLIE PRRKER - Bird Is Free Fr. 15.—

WOLF
1203 KENNY BARRON - Innocence

WARNER BROS.

3236 PETE CHRISTLIEE — WARNE MARSH QUINTET - Apogee
3085 TROLAND KIRK - Boogie Woogie String Along For Real
3084 AIRTO - I'm Fine How Are You

2984 ROLAND XIRK - Kirkatron

VANGUARD
79389 ELVIN JONES - Time Capsule Fr. 13.—
79372 ELVIN JONES - The Main Force ’

TOMATO b
9002 A TRTIBUTE TO MONK AND BIRD 2Rec.set Fr. 20.-—-

STRATA- EAST
8001 CHARLES TOLLIVER ~ Compassion Fr. 15.--

SOLID-STATE

18054 DIZZY GILLESPIE - It's My Way

RCA
1508 HAMPTON HAWES - The Challenge

PRESTIGE
24063 HANK MOBLEY - Messages 2Rac.set Fr. 20.-—-

PAUSA
7017 RANDY WESTON Fr. 13.--

MUSE

5165 JOE CHAMBERS - Double Exposure
5147 ERIC KLOSS ~ Now

5125 TLOUIS HAYES - The Real Thing

MILESTONE,

47046 BILL EVANS - The Second Trio 2Rec.set Fr. 20,--
47045 RANDY WESTON - Zulu S

9072 McCOY TYNER ~ Focal Point Fyr. 13.——

9071 JOE HENDERSON - Black Narcissus

20.—




Erscheint demndchst.

MNET g PR EMTTE T RoeT TR MOAAT

Jean-Frang¢ois Bevard Trombone

Daniel Bourguin Saxophone altc & Baryton
Léon Francioli Contrebasse
Olivier Clerc Batterie

Enregistré & Lausanne led 2, 3 et 4 Aoit 1982

Plainisphare PL 1257-1

Gabor Kantor

Musik-Forum

Furrengasse ¢

6004 Luzern

Ich freue mich, durch die Zusammenarbeit mit
Plainisphare, meinen Kunden eine sehr grosse
Ruswahl an Jazz- Platten anbieten zu kiinnen

Kantonalbank

~ zuvorkommend
sicher e uperall

Lukan Reisebltiro

Reisebiiro der Luzerner Kantonalbank
Pilatusstrasse 12, 6002 Luzern Telefon 041-241122

J




i

175 Jahre sind

Iy

Ny

JAZZFESTIVAL WILLISAU 82

E__
W)
.
E
v
oz
Led
=
=
~
()]
~
ol |
wd
L
N
RS
O

___\h@&\%\\\“\ﬁ\\ \ \\\\\

b
.§ s\m\\.,

2

/

)

wn

=

=

c O

£ 8 o
g E @
8 =525
= Egt
3 g&E
mr a<g
%) o o
..Dm SRR
2 255
gE£a53
NEEPE
e v Ng
cEEECwnE
[N -V
—gNHoe
EISEEQ
DEwIsa

gste Angebot

i

ielse
ibraphonen

das aktuellste und v

\j
trumenten efc.

Und fachm

an Schlagzeugen

ger

t sachkundi
v

hem Serv

ten

M

jonsins

Percuss

1Ce.

annisc

Beratung

1€

, ZUM

ichke
h

igl
5

Und der M

, alles

glichke

Und der M

s5%

o
as ¢

=
o
1]
2
2 o0
E g
j=h

Lol
3 ™~
w —
= <
S =
2 2o
@ gy
B Ex
= .m1
5 Sk
o ==
o £2°
= By
= g8




Die Balair bringt Sie jeden Donnerstag

von Ziirich und Genf und jeden Freitag von

Zisrich zum Chico Freeman Quartet ins

INSTRUMENTALUNTERRICHT — HARMONIELEHRE - IMPROVISATION

«Lush Life» New York.

ARRANGEMENT - WORKSHOP -~ GEHOERBILDUNG — RHYTMIK

Heinz Affolter, Christy Doran (Gitarre) - Alex Bally,
Dave Doran (Schlagzeug) - Marcel Bernasconi (Klavier)
Jirg Burkhart, Bregeen Doran, Urs Leimgruber (Saxcphon)
Bobby Burri (Kontrabass) - Egon Egemann (Geige) — Urs
Ehrenzeller, Felix Wietlisbach (Theorie) - Robert Mor-
genthaler (Posaune) - Peter Schérli (Trompete) - Peter

New Yorks Jazz-Scene im September

.i(AMI,NSKY Dienstag - Samstag:  JIMMY M::GH!FF Digfiet. 78.-30.
SPANKY DAVIS. Haufig Jam Sessicns.  MIKE URBANIAK Duarer (88 7ih -
S {1t West S Slreet Tel, (212} 664-  Avenue South, Breenwzch Vitlage. Tel.

) (212) 242-1785. Fintri $5.50, Wachen-
i gge plus min. § 5.-}

vulnaEVANGUAnn

BLUE NOTE

Bis 5 Sep. ART FARMER Cuariet
713, Emily Remmier (guitar).: 14 183
STANLEY TURRENTINE BAND:. 21— b
76. JOF WILLIAMS {singer). 28.~30. it dref USHLIFE: - o
MAX ROACH |drummer]. {131 West 3xd arfes Davis. RS & Sot o Warkian & Top Shelf 5.6 6.

.mzzmaum e

Sueet, Tel. (212] 475-8597, Zuschi WE ND)... 8. oe Gardner . pysin 7 ey Quartet: .11 Morganna . Sei= 1: Arthur Biythe Duartet. T MAL: Sigrist (Saxophon/Arrangement) - Racul Walton (Bassg.)
$ 750, Bar kein Zuschlagl “:v Hile .- : SHELA JORDAN. - WALBRON- Ouartel 14. GEORGE
Emms comnun's ' 4.1t i .. ADANIS - DON PULLEN Quartet;
' ' Ml w3 Big Band, 28. vgnul?vsm
Quinter; {178 7th Avenue Souzh. Tel. [212] , .
zsa-‘aual--fsnmuca.s15@1 Einschreiben und Unterlagen
{1&4Weslﬁé{h$lmet RN Aufnahmeprﬁfung
IISE.F“ JEW“‘ES S'epm erpregramme fesigeleqt. Infor- Mittwoch, l.September Jazz Schule Luzern
m;ese S|esu:h am bestenvnn New York 18.00 — 18.30 Uhr Coop—Freizeitcenter
im Rageboge Winkelriedstrasse 56
Zirichstrasse 43 6003 Luzern

Tel. 041-23 71 26
{nur Mi 17.30-18.30 Uhr)

Luzern

LS
mania:p i gowe: (212} 477- 3[!??
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AuLa KANTONSSCHULE. LUZERN

17. 9. 20.30h KJOL

CAsiNO, LUZERN

23.10. 20.00h JAZZ BAND BALL 1982

u.A. MIT HEATH BroTHERs. MachiTo SaLsa Biceano.
FLavio unp Franco AMBROSETTI MIT GEORGE GRUNTZ.
[sLa EckingER, Danier Humalr

Casino, Luzern

26.10. 20.30h MINGUS DYNASTY

u.A, MIT Ranoy Brecker. JiMmy KNEPPER. ROLAND
Hanna, BiLoy Hart

Genauso gezielt bringt Sie die Balair jede Woche

nach Los Angeles, Colombo, Ost- und Westafrika und

CASINO, LUZERN

10.12. 20.00h CHICAGO BLUES FESTIVAL

DacHHALLE., HoTEL ASTORIA

15.12. 20.30h RAY BRYANT QUARTET

MoDERN-JAZZ JEDEN LETZTEN FREITAG DES MowaTs im CLus- -
LokaL ResTaurant Meier, SeitaLstr.?l. LUzERN

ans Mittelmeer. Balair-Eliige kénnen Sie in jedem

Reisebiiro buchen.

L3ALAIR

Die Schweizer Ferienlinie GRATISINFORMATIONEN VERLANGEN BETM

Jazz Cive Luzerwn. PostracH 92, 6000 Luzern 7

MAZZ(C|UB LUZERN

cR Basel N.Y.-2-82




Sie steckt jeweils am Freitag in den Briefkasten
, der Abonnenten, ist aber auch an fast
allen Kiosken der deutschen Schweiz erhiltlich.

Die WoZ ist die einzige

Schweizer Wochenzeitung, die von einem
unabhingigen Kollektiv in Seibstverwaltung
herausgegeben und gemacht wird.

Die WoZ ist noch nicht alt — aber ihre Beitrage
zu kulturellen Themen haben schon grosse
Tradition . Zum Beispiel verpassten Sie bisher:

[! Ich hefte eine Zehner-Note an

Die Stimme keines Herrn

Spezialbeilage zum Ziircher Jazz Festival 81
Grossere Arbeiten zum Genfer Jazz-Musiker-

Haus, zu Jazz in der DDR,zu Moers 82 etc.
Viele Vorschauen sowie Konzert- und Plattenbe-

sprechungen, Gespriche mit Laurie Anderson,

der Gruppe OM, Mauricio Kagel, Alfred Harth, -

Heiner Goebbels, Leroi Jones

[ ] Normal

und vielen anderen.

Wenn Sie nicht bald abonnieren, verpassen Sie .

den ganzen (Schweizer) Jazz-Herbst 82.

80.-

und erhate die WoZ 6 mal L] Geschenk (Zustelladresse aufderRiickssite) ~ 80.-
LJ Ich abonniere gleich definitiv
und warte die Rechnung ab 1 Unterstiitzungs-Abo 150.-
VOramME /NAME .. i it r e e e errre et Einsenden an:
Die WochenZeitung
X -1 - S R Abo-Vertrieb
Weinbergstrasse 31
[ 17,4 0 T O 8006 Ziirich

Ian Gordon Lennox tp
Eric Truffat tp
Frangois Berthet tp
Pascal Schaer tb

Yves Massy tb

Benoit Viledas tb
Maurice Magnoni ts,Ss
Claude Jordan s
Frangois Chevrolet s
Marco Sierro s
Christian Graf g
Claude Tabarini dr
Olivier Magnenat b

Genf hatte seit jeher eine der
aktivsten Jazzszenen der Schweiz.
Die 01d School Band, die Orchester
von Paul Thommen und Henri Chaix
oder in jlingerer Zeit die Musiker
Jerry Chardonnens, Alain Monnier
und Maurice Magnoni repriasentie-
ren ein gutes Stilick Schweizer
Jazzgeschichte. Die AMR (Asso-
ciation pour 1'encouragement de

la musique improvisée) ist das
Genfer Pendant zur Deutschschwei-

zer Musiker-Kooperative Schweiz
(MKS}. Aus diesem Kreis wurde im
dahre 1975 erst ein Improvisations-
atelier eingerichtet, woraus spd-
ter die AMR BIG BAND entstanden
ist. 1979 erschien die erste LP
dieser BIG BAND: 'Viva Ta musica'
auf Vedette (VDE 30-240). Nach ei-
nem fast einjahrigen Unterbruch
wurde die AMR BIG BAND vor zwanzig
Monaten neu formiert. Viéele der
friheren Solisten sind auch jetzt
wieder dabei, doch hat sich die
musikalische Basis grundlegend ge-
dndert: wurde in der ersten Band
noch weitgehend nach klassischen

‘Kompositionsmustern musiziert, so

wird nun umso mehr kollektiv im-
provisiert und jeder Solist kann
nun seine Ideen besser ins Spiel
bringen. Unter der organisatori-
schen und musikalischen Leitung
des Bassisten OLIVIER MAGNENAT
prdsentiert die AMR BIG BAND heute
einen aufregenden Jazz, der Ein-

filisse von Gil Evans und Sun Ra

ebenso verarbeitet wie solche von
Jimi Hendrix.




Joe Henderson ts Der grosse Tenorsaxophonist JOE
HENDERSON wird am diesjahrigen
Festival SOLQO auftreten, nachdem
das Zusammentreffen mit Abbey
Lincoln aus personlichen Griinden
nicht zustande kommt.

JOE HENDERSON, 1937 in Lima/Ohio
geboren, hatte seine ersten En-
gagements mit Kenny Dorham. Von
1962-63 spielte er mit Horace
Silver und 1964 war er mit Freddie
Hubbard Co-Leader der Jazz Commu-
nicators. JOE HENDERSON hatte 1in
den 60er Jahren einen steilen
Aufstieg zu verzeichnen; er nahm
erst eine Reihe wichtiger Platten
fir Blue Note auf, unter eigenem
Namen oder mit Kiinstlern wie Kenny
Burrell, Mose Allison oder dann
auf -Impulse mit Alice Coltrane.
Spdter ging HENDERSON bei Mile-
stone unter Vertrag. Schon im
Jahre 1967 war JOE HENDERSON

Down Beat Poll Winner. 1969/70
spielte er im Herbie Hancock Sex-
tet. Nach dieser Zeit leitete JOE
HENDERSON stets eigene Gruppen,
ausser im Jahre 1971, als er fur
vier Monate mit der Rockgruppe
'Blood, Sweat & Tears' spielte.
Mitte der /0er Jahre zog JOE HEN-
DERSON nach Kalifornien. Er be-
wies in den letzten Jahren ein-
deutig, dass die hohen Erwartungen
berechtigt waren, die man in ihn
gesteckt hatte.

Professional Sound System

Audio Design-Calrec-Soundcraft
drei Namen=ein Partner

audiocom AG 3210 Kerzers 031/95 57 42

Beschallungs-Systeme jeder Grosse fiir simtliche Anlasse in Miete.
Unverbindliche Beratung fir Musiker. 3 O
Planung und Bau von Topanlagen.

C

engineering

87
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Welcome to Willisau Festiyal 82

Paul Motian Band

Guests in Willisau

James Newton

ECM 1214 AXUM

ECM 1298 PSALM

INOW. INOE WO WO NOE NOB JNOH. JIDH JUDH YoM JIOA WOH

T e Sam Rivers

Guests in Willisau

Dave Holland

00 162 CONTRASTS
Arthur Blythe
Guests in Willisau

Chico Freeman

ECM 1189 TIN CAN ALLEY

Ed Blackwell

Guest in Willisau

Ed Blackwell

ECM 1154 QLD AND NEW DREAMS

ECM-Record distributed by Phonag AG, Wintertirr

Sam Rivers

Nat Dixon

Kenny Garret
Jimmy Cozien
Bobby Watson
Bill Cody

Steve Coleman
René McLean
Patience Higgins
Eddie Alex
Marvin Blackman

Der 52-jahrige Saxophonist, Flotist,
Pianist, Komponist und Bandleader
SAM RIVERS trat in den vergange-

nen Jahren ofter auch mit interes-
santen Grossformationen in Erschei-
nung. So mahm er 1974 mit einem
Grossorchester die Platte 'Crystals’
fir Impulse auf. 1977 kam er gleich

mit siebzehn Musikern nach Nancy

an die "Jazz Pulsation' und zeigte
in verschiedenen Formationen die
ausserordentlichen Qualitaten der
Stamm-Musiker seines damaligen Clubs
'Studio Rivbea', den er bis vor
drei Jahren mit seiner Frau Bea in
Manhattan fiihrte. Ueberhaupt war
RIVERS seit jeher ein grosser For-
derer junger Talente. Immer wieder
integrierte er noch unentdeckte
junge Talente in seine Bands.

In diesem Jahr nun setzt SAM RIVERS
ein schon lange geplantes Projekt
in die Tat um: ein reines Saxophon-
orchester, das ohne Rhythmusgruppe
auskommt. THE WIND OF MANHATTAN
nennt SAM RIVERS dieses Sax-Orche-
stra, welches neben altbekannten
Solisten auch wieder einige neue
Talente offenbaren diirfte.
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Tyt 234

7yt 917

Uepsilon
From to Beyond

Jrg solothurnmann, reeds
Jlirg Ammann, pianc
Michel Poffet, bass
David Elias, diums

Recorded October 1980

Hot Club da Sinti

Zyt 221

George Steinmann

TObi

“Aufruhr im Appenzg]]er]and...

Tobler:

Hackbrett, Becken,
Trammeln

Ficht Tanner:

Kontrabass, Stimme,
Zwischenrufe

Take Off

Blues Band

George J. Steinmann, quitars, lead wocals
Giinter Kihlwein, organ, piano, vocals
Ji;lrg Solothurtmann, reeds

Kjl ‘Take it on

Wedeli Fihler, viol.
Tschavalo Schmitt, guitar
Schmeling Ighmann, guitar
Jani Iehmamn, bass

Zytglogge Schallplatten

Heinz Affolter, guitar, synthesizer,

criposer:
Dave Doran, Grums, percussion
Brigeen Doran, reeds
Walter Stricker, bass

Eigerweg 16, CH-3073 Glmligen, Tel. 031-52 20 30

i ]

Big Band

Leader Urberto Arlati (trumpet)

Trurpets Hans Ulrich Burkhalter (lead)
Beat Affolter
Rudolf Hostettler
Christian Aemmer
Martin Mathys

Trombones Vince Benedetti

. Robert Morgenthaler

Pierre Descoeudres
Ernst Meier
Rolf Rickenbacher (bass)

Reeds Beat Wenger (lead alto)
Erwin Briinisholz (altc)
Thomas Criinwald (tenor}
René Nager (tenor)
Jakch Hug (baritone)

Fiano Andy Harder

Guitar Giancarlo Nicolai

Bass Lothar Behr

Drums Matthias Kuert

Vocal Gloria Niemarm

Recorded June 1981

Burhan QOecal

Darbuka, Darui, Saz

"
dosdld

Seit der Perkussionist Okay Temiz
mit seiner Gruppe Oriental Wind
erfolgreich umherzieht wissen wir
um den rhythmischen Reichtum der
tiirkischen Musik. Seit vier Jahren
Tebt auch in der Schweiz ein tiir-
kischer Musiker mit ausserordent-
iichem Talent: BURHAN QECAL. Die-
ser hat sich in der Tirkei Tldngst
einen guten Namen als Schlagzeu-
ger, Saz-Spieler und Sanger ge-
macht. In der Schweiz spielte er
mit verschiedenen Musikern der
klassischen Moderne und des Jazz,
so unter anderen auch mit dem
Saxophonisten Urs Blochlinger, der
ja ebenfalis am diesjdhrigen Fe-
stival auftreten wird. Am Tonkiin-
stierfest trat er mit dem Orche-
ster von Rund Ericksson auf und
solo horte man ihn am Ziircher Po-
esiefestival und am Pfingstfest
auf der Ziircher Alimend. Ueber-
haupt zieht es BURHAN OECAL im
Moment vor, solo aufzutreten. Er
spielt dabei ein breites Arsenal
an klassischen tilirkischen Instru-
menten: Schlaginstrumente wie Dar-
buka und Darut, verschiedene Sai-

teninstrumente wie Baglame, Mey-

dan Saz, Divan Saz und Ud. Dazu
spielt BURHAN QECAL mit alten Ei-
senstiicken, die er selber zusam-
mengesetzt hat. OECALs Repertoire
umfasst klassische tiirkische Mu-
sik ebenso wie verschiedene Ar-
ten von Volksmusik, die er oft
mit afrikanischen, europaischen
oder exotischen Elementen durch-
setzt.

{

9




enja 4028

énja“3045
[ ]
enja

distributed by

enja 3091

enja 3029

enja Welcomes the Bennie Wallace Trio

enja 3063

enia 3017

Farbhofstrasse 21 . CH-8048 Zirich

Seit Jahren drucken wir alle
Informationen und Festival-Programmbhefte

Verlangen Sie eine unverbindliche Offerte
Diese beweist unsere Leistungsfahigkeit

fur

Offsetdruckerei

Werkstrasse
6252 Dagmersellen
Tel. 062 - 86 33 55

Bennie Wallace ts
Eddie Gomez b
Dannie Richmond dr

BENNIE LEE WALLACE wurde 1946 in
Chattanooga/Tennessee geboren.
Mit zwo1f Jahren begann er Tenor-

sax zu spielen. Schon widhrend sei-
ner College- und Highschoolzeit
spielte er in verschiedenen Club-
bands. Nach seinem abgeschlossen-
en klassischen Klarinettenstudium
z0g er 1971 nach New York. Hier
spielte er mit Musikern wie Barry
Harris, Mike Richmond, Cecil McBee,
Glen Moore, Beaver Harris und
Dannie Richmond. Daneben spielte
er auch in der Big Band von Buddy
Rich, tourte mit Monty Alexander
und dem National Jazz Ensemble.
1978 griindete BENNIE WALLACE ein
eigenes Trio, mit EDDIE GOMEZ am
Bass und erst mit Eddie Moore,
spdater mit DANNIE RICHMOND am
Schlagzeug. Dieses Trio nahm in
dieser kurzen Zeit nicht weniger
als finf LPs fiir Enja auf. (Eini-
ge Male wurde das Trio mit Gast-
solisten erweitert). Die erste
Platte 'The fourteen bar Blues'
erhielt von der Deutschen Phono-
akademie den Preis fir das 'Beste
Jazzalbum 1978'! WALLACE wirkte
1978 auch in der George Gruntz
Big Band mit. Mit Franco Ambro-
setti nahm er 1978 auch die viel-
beachtete Platte 'Blues Encounter'
auf. BENNIE WALLACE ist ein neuer
'Tenorgiant', der die gesamte Sa-
xophontraditicon im Griff zu haben
scheint. Dariiber hinaus verfiigt er
iiber eine genial verriickte Phan-
tasie. Kein Wunder, dass ihm das
amerikanische 'High Fidelity Maga-
zine' in seinem als sehr kritisch
geltenden Poll auf den ersten
Platz der Kategorie 'Most Promi-
sing Instrumentalist' setzte!




Premicre: Hompaktes PA von

. : w
Ey| TARPCO
il _gulton company

Ey-TAPCO hat eine vollig neue 40-Kilo-Koffer-PA
entwickelt, die beguem in fast jeden Kofferraum pafit.
Der ENTERTAINER 100 besteht aus einem Stereo-
Mischpult/Verstérker und zwei optimal abgestimmten
Kompaktlautsprechern — jedes Teil mit Koffergriffen.
Die Facts sprechen fiir sich:

Steuerteil: 10 Eingdnge, 150 W Sinus pro Kanal,
Powerlock-Schaltung gegen Verstéarker-Clipping,
graphischer Zweikanal-Achtband-Equalizer mit voller
12 dB-Anhebung oder -Absenkung, schaltbare Phan-
tomspeisung fir Kondensatormikrophone, Hallgerét.
Lautsprecher: ,Super-Dome*Hochtdner mit neuent-
wickelter Hochfrequenz-Schallfihrung, sorgfaltig ab-
gestimmte Tieftoner, 80—-18 000 Hz (== 3 dB). 96 dB
Schalldruck bei 1 W Input und 1 m Axialabstand,

100 W Langzeitbelastbarkeit, genau definierte Be-
schallungszone von 100° flr gleichmaBige Leistung
im kritischen Bereich zwischen 500 und 10 000 Hz
ENTERTAINER 100, die neug Kaffer-PA von Electro-
Voice, ist gedacht als Erstanlage fUr Einsteiger miit

‘Profi-Anspruch und als Zweitanlage fiir Leute, die bei

Kurzsteps und in kleineren Salen weniger Zeit und
Raum flr groBe Aufbauten haben.

Ey EIecIro'-Voich’

a gU'bﬂ company

Romerstrasse 3, CH-2560 NIDAU

Abbey Lincoin voc
James Wiedman p
Billy Johnson b
Mark Johnson dr

Passala

Die schwarze Sangerin ABBEY LINCOLN
trat in den letzten Jahren wieder
vermehrt ins Rampenlicht, nachdem
sie in den 60er Jahren schon eine
der ausdrucksstdrksten Stimmen des
Jazz war. 1930 in Chicago geboren,
trat sie unter dem Namen Gaby Lee
in den friilhen 50er dJahren in Kali-
fornien und Hawaii in Nightclubs
auf. Daneben war sie auch als Film-
schauspielerin tatig. Die bekann-
testen Filme, in denen sie wichti-
ge Rollen spielte, sind 'The Girl
can't Help it' und 'Nothing But

a Man', 1957 machte ABBEY LINCOLN
Bekanntschaft mit Max Roach, den
sie spdater heiratete. Mit ihm trat
ABBEY LINCOLN wvoll ins Jazzleben.
Auf der Platte 'We Insist - The
Freedom Now Suite' gab sie ein-
driickTich Zeugnis ihrer ganz per-
sonlichen Proteststimme und ihres .
Gesangstils. Das Triptykstiick
‘Prayer-Protest-Peace', das ABBLY
damals mit Roach im Duo aufnahm,
gehort zum Eindriicklichsten, das
Jje von einer Sangerin gehort wurde
und verkorpert treffend den dama-
ligen musikalischen 'Black Power'.
ABBEY LINCOLN nahm fiir das Candid-
l.abel auch einige Platten unter
eigenem Namen auf, daneben eine
ganze Reihe mit Max Roach.

In den letzten Jahren trat ABBEY
LINCOLN nach langem wieder mit
eigenen Gruppen in Europa und
Japan auf. So gastierte sie vor
zwei Jahren auch in Willisau. Auf
ihr Wiedersehen freuen wir uns.




Distribué en Suisse par

E Coré 8S.A ., Clarens

Karl Berger vib,p
‘Dave Holland b
Ed Blackwell dr

Der Vibraphonist und Pianist KARL
BERGER wurde 1935 in Heidelberg
geboren und studierte neben Musik-
wissenschaft auch Philosophie.
1963 zog BERGER nach Paris und
spielte schon 1965 in den Gruppen
von Don Cherry. Spdter zog er nach
New York, wo er mit Roswell Rudd,
Steve Lacy, Marion Brown, David
Izenzon, Horace Arnold und Sam
Rivers spielte. 1971 griindete KARL
BERGER zusammen mit Ornette Cole-
man die 'Creative Music Founda-
tion Inc.', aus der spdter in
Woodstock das 'Creative Music
Studio', eine einzigartige Jazz-
schule, entstand. "
Der Bassist DAVE HOLLAND wurde
1946 in Wolverhampton/England ge-
boren. Zu Beginn seiner musikali-
schen Laufbahn spielte er mit Ron-
nie Scott, John Surman, Humphrey
Littleton, Tubby Hayes u.a. Als
ihn Miles Davis 1968 in London
spielen hiorte, engagierte ihn die-
ser von der Stelle in seine Gruppe.

DAVE HOLLAND spielte in der Folge
bis Ende 1971 mit Miles und nahm
mit ihm in dieser Zeit eine Reihe
wichtiger Platten auf. Nach sei-
ner Zeit mit Miles Davis spielte
er mit Braxton, Corea und Altschul
in der Gruppe 'Circle'. 1973/74
arbeitete er mit Stan Getz, da-
nach mit Sam Rivers, Anthony Brax-
ton, Lee Konitz, John Abercrombie,
Jack Dedohnette u.a. Mit KARL BER-
GER nahm HOLLAND auch eine Duo-
Platte auf.

ED BLACKWELL, 1927 in New Orleans
geboren, nennt als seine Vorbil-
der die alten New Orleans-Drummer
Baby Dodds, Paul Barbarin und
Zutty Singleton. Mit diesem 'Erbe’
blieb ED BLACKWELL -auch wahrend
der Zeit des Free Jazz beweglich
und wurde somit einer der 'musi-
kalischsten' Schlagzeuger des
Jazz. 1960 spielte BLACKWELL 1im
Eric Dolphy-Booker Little-Quartet
und 10ste spdter Billy Higgins im
Ornette Coleman Quartet ab. Danach
spielte er mit Randy Weston und
vor allem in den Gruppen von Don
Cherry (oft mit KARL BERGER). Mit
BERGER nahm auch BLACKWELL eine
Duo-PTlatte auf.




JCLIL UL adUIdULICII L=
auf! Differenzen un-
aren allerdings nicht
tscheides: Die OM-
terhin ein gemeinsa-
tzen und ihre Erfah-
-austauschen.
ir den Entscheid war
Missverhiltnis zwi-
und dem Ertrag. So-
r finanzielle und der
1d zahlten sich nicht
u. a. ber den Schwie-
oOglichkeiten zu fin-
>n Unkosten (Instru-
sten usw.). Studer:
en immer hoher, die
gleich.» Die OM-
ferner die fehlende
+ Musik nicht dem
'schmack entsprach,
worden. Auch wolle
ge die Gruppe noch
angen die vier Musi-
an den Nagel. Sie
n kleinen Formatio-
«The Beat goes on!»

2 gibt OM noch di-
le startet die Gruppe
ren England/Schott-
ril und 1im Juni ist je
»nzerten in Deutsch-
der Schweiz vorgese-
i findet wahrschein-

Vherhiadcl-Aanzoart van

 Wo rockt und jazzt und swingt und rolit es?
Siehe LNN.

M var der Anflacnno

GGK

Henry Threadgill as,is,fl
01u Dara tp

Craig Harris tb

Fred Hopkins b

Brian Smith b

John Betsch dr

Pheeroan Ak Laff dr

Eine 'Contemporary All Star-Gruppe'
bringt diesmal der Saxophonist
HENRY THREADGILL nach Willisau.

Der 1944 in Chicago geborene Saxo-
phonist studierte am American Con-
servatory of Music und an der Go-
vernor's State University. THREAD-
GILL spielte erst in Marsch- und
Theaterbands, ehe er modernen

Jazz bei Eugene Hunter und Ri-
chard Davis, im Phil Cohran Heri-
tage Ensemble und im Richard Ab-
rams Sextett spielte. Nachdem HEN-
RY THREADGILL Mitglied der Chica-
goer Musikervereinigung AACM wurde,

spielte er mit Joseph Jarman, Ros-
coe Mitchell, dem Gospelsdanger Jo
Jo Morris und in einer Hausband
eines Chicagoer Bluesclubs. 1975
grindete er- zusammen mit dem
Schlagzeuger Steve McCall und dem
Bassisten FRED HOPKINS die Gruppe
Air, welche bis heute unverandert
Zusammengeblieben ist und 1978
auch am Willisau Festival auftrat.
Vor ,zwei Jahren begann THREADGILL
grossere Bands zusammenzustellen.
Das HENRY THREADGILL SEPTET hatte
diesen Sommer einen Uberwdltigen-
den Erfolg am New Yorker Kool Fe-
stival. Das SEPTET fiir Willisau
umfasst neben THREADGILL sechs
bestqualifizierte Instrumentali-
sten: den Trompeter OLU DARA, den
Posaunisten CRAIG HARRIS, die
beiden Bassisten BRIAN SMITH und
FRED HOPKINS sowie die beiden
Schlagzeuger JOHN BETSCH und
PHEEROAN AK LAFF.




Yesterdays
| Todays

B Tomorrows

Professional

Guitars and

Amplifiers

Distributed in Switzerland by:
A. MARCANDELLA AG 8200 SCHAFFHAUSEN

Urs BlochTinger as,ss,fl,bs

Thomas Diirst b

Thomas Hiestand dr

Wer die Schweizer Jazzszene in den
letzten Jahren aufmerksam verfolgt
hat, dem ist der Saxophonist URS
BLOECHLINGER in verschiedenen For-
mationen aufgefallen. Neben seinem
Wirken in der Band der Theater-
ruppe 'Jerry Dental Kollekdoof'
?mit der BLOECHLINGER am Willisau
Festival 78 aufgetreten ist) und
anderen sporadisch zusammengestell-
ten Ad hoc-Jazzgruppen spielte
er vor allem mit dem Trio 80. Die-
ses Trio - mit dem heuer ebenfalls
am Festival auftretenden Tirken

Passala

BURHAN OECAL - spielte erfolgreich
am Ziircher Festival 1980. Im jet-
zigen Trio spielen mit dem Bassi-
sten THOMAS DURST und dem Schlag-
zeuger THOMAS HIESTAND zwei auf-
fallend begabte Instrumentalisten.
Die drei jungen Musiker versuchen
ihre Musik so offen und vielfaltig
wie nur moglich zu gestalten.
Nicht die Reinheit und die Aus-
schliesslichkeit eines Stils pra-
gen den Gesamtsound dieses Trios,
sondern vielmehr die musikalische
Breite und Vielschichtigkeit. URS
BLOECHLINGER: 'Es gibt keine Stil-
richtung, die uns heilig ist, und

‘wir haben nicht das Geftihl, be-

stimmte Erwartungen erfillen zu
missen. '
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John Carter cl
Bobby Bradford tp
John Lindberg b
Steve Clover dr

Mit dem JOHN CARTER-BOBBY BRADFORD-
QUARTET kommt eine Gruppe zu uns,
die es schon Mitte der 60er Jahre
gab und die nach langjdhrigem Un-
terbruch vor zwei Jahren wieder
auf die Szene zuriickgekommen ist.
Allerdings spielte in den 60er
Jahren JOHN CARTER ausschliesslich
Altsax, wahrenddem er heute eben-
so ausschliesslich Klarinette
spielt. JOHN CARTER und BOBBY
BRADFORD haben in den 60er Jahren
hochinteressante Platten aufge-
nommen (auf Flying Dutchman und
Revelation). Beide Solisten kamen
schon friih mit Ornette Coleman in

Passala

Kontakt, wuchs doch Ornette wie
JOHN CARTER (geb. 1929) 1in Fort
Worth/Texas auf. BOBBY BRADFORD,
1934 in Cleveland/Mississippi ge-
boren, ging 1953 nach Los Angeles
und begann hier ebenfalls mit
Ornette zu spielen. Zu einer
Plattenaufnahme mit Ornette kam
BRADFORD dann aber erst 1971, als
das Album 'Science Fiction' fiir
CBS eingespielt wurde. In den
70er Jdahren hielt sich BRADFORD
hdaufig -in Europa auf, wo er vor
allem mit den Engldandern TREVOR
WATTS und JOHN STEVENS spielte.

Am Bass spielt der bei uns schon

mehrmals postiv aufgefallene
JOHN LINDBERG, der heute selber
eine aufregende Gruppe leitet.

Am Schlagzeug spielt STEVE CLOVER,

der schon mit Art Pepper, Nathan
Davis, Barney Kessel, Gary Pea-

cock und Gene Russell spielte.
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[Abdul Wadud cello

Welcome lo\Nillisau
ARTHUR BLYTHE
on CBS

"IN THE TRADITION"™ CBS 84152
"ILLUSTONS" CBS 84475
"BLYTHE SPIRIT" CBS 85194
Erscheint demndchst:

"ELABORATIONS " CBS 38163

Paul Motian dr,perc
Bill Frisell g

Ed Schuller b

Joe Lovano ts

Billy Drewes ts,as

‘Wenn ich an Perkussion denke,
denke ich an PAUL MOTIAN... kein
anderer spielt Schlagzeug und
Perkussionsinstrumente wie er es
tut' sagt der Bassist Charlie
Haden. Die lange Karriere des
51-jdhrigen PAUL MOTIAN verlief
vielseitig und beim Betrachten
seiner Stationen fallt auf, dass
er in der Jazzentwicklung stets
entscheidend beteiligt war. So
spielte er in den spaten 50er Jah-
ren mit Thelonious Monk, Mose
AlTison und Art Farmer, darauf
jahrelang im wohl stdrksten Bill
Evans Trio mit Scott LaFaro.

Ende 64 verliess er Evans und
wurde Mitglied der Jazz Compo-
ser's Guild. 1969 war MOTIAN mit
dem Folkrocksanger Arlo Guthrie
unterwegs (auch am Woodstock Fe-
stival). Ebenfalls Ende der 6Qer
Jahre begann seine Zusammenarbeit
mit Keith Jarvett, mit dem er in
der Folge bis 1976 blieb. Wahrend
der Zeit mit Jarrett nahm MOTIAN
die Platten 'Conception Vessel'
und 'Tribute' fiir ECM auf. Danach
grindete PAUL MOTIAN ein eigenes
Trio mit dem Saxophonisten Char-
les Brackeen und David Izenzon
und spdter Arild Andersen und J.F.
Jenny-CTlarke am Bass. Von diesem
Trio erschienen bei ECM die bei-
den Platten 'Dance' und 'Le
Voyage'. Im letzten Herbst nun
griindete PAUL MOTIAN eine neue
Gruppe, die PAUL MOTIAN BAND, mit
dem Gitarristen BILL FRISELL, den
beiden Saxophonisten JOE LOVANQ
und BILLY DREWES sowie dem Bass-
isten ED SCHULLER.
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DIE ZEITSCHRIFT, DIE ES TROTZDEM GIBT
AN IHREM KIOSK

ODER IM ABONNEMENT

. ABONNEMENTE:
. 10 NUMMERN FR. 54,-- + PORTO UND VERPACKUNG
. BESTELLUNGEN AN:

U.P.HUG, LINDENHOFSTRASSE 40, BASEL
'MEIN NAME UND MEINE ADRESSE:

E—

Billy Bang viol
Dennis Charles dr

Der Geiger BILLY BANG wurde 1947
in Mobile/Alabama geboren und kam
schon ein Jahr spdter mit seinen
Eltern nach New York. Er spielte
schon mit Don Cherry, Sam Rivers,
Ornette Coleman und Steve McCall,
ehe er 1977 zusammen mit dem Gi-
tarristen James Emery und dem
Bassisten John Lindberg das
'String Trio of New York' griin-
dete. BILLY BANG kam erstmals

1978 mit der Gruppe 'Muntu' des
Saxophonisten Jemeel Moondoc

nach Europa, danach regelmidssig
mit dem String Trio und anderen
Gruppen. 1979 nahm er eine Solo-
Platte fiir hatHut .auf. BILLY BANG
spielt auch als Co-Leader in ei-
nem Ensemble mit dem Kornetti-
sten Butch Morris,

Der Schlagzeuger DENNIS CHARLES
wurde 1933 in St.Croix auf den
Virgin Islands geboren. Mit zwolf
Jahren kam er nach New York, wo
er 1954 Schlagzeug zu spielen
begann. Seine frihen Vorbilder
waren Art Blakey und Roy Haynes.
DENNIS CHARLES wurde in der zwei-
ten Hdlfte der 50er Jahre der
Schlagzeuger in Cecil Taylors er-
sten Gruppen. Er spielte in der
Folge mit Gi1 Evans, Jimmy Giuffre,
Wilbur Ware, Archie Shepp und

Don Cherry., Mit seinem Bruder
Frank und Sonny Rollins nahm er
westindische Folkstiicke .auf. Von
1966 bis 1978 zog sich DENNIS
CHARLES von der Jazzszene zuriick.
Nach dieser zwdifjdhrigen Pause
hatte er sein Comeback im New
Yorker 'Tin Palace' mit dem F10-
tisten James Newton. Seitdem ist
DENNIS CHARLES wieder regelmdssig
aufgetreten. 1979 spielte er mit
Steve Lacy und dem inzwischen ver-
storbenen Bassisten Ronnie Boy-
kins. Dazu ist er regelmdssiges
Mitglied des Butch Morris-Billy
Bang-EnsembTes.
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OGERS DRUMS
WITH MEMRILOC HARDWARE

KPP ower shells

Was bedeutet XP-8?

— 8-fach geschichteter Trommelkessel aus Ahorn: solid, kraftvoll, laut!

— keine Verstiarkungsringe im Trommelkessel: freier, natirlicher Holz—KIang!

— Inwendige Lackierung mit Transparent-Lack: wirkungsvoller Schutz, Holz-look
bleibt erhalten, garantiert optimales Schwingen des Holzkessels!

— «POWER DOT HEADS»: transparent, weisser Punkt, schwarzer Rand, trockener,
satter Sound!

Mathias Riiegg cond,arr
Lauren Newton voc

Harry Sokal ss,ts,fl
Wolfgang Puschnig as,bcl,fl
Roman Schwaller ts,cl

Karl Fian tp

Herbert dJoos. tp,alphorn,bari-horn
Christian Radovan tb

Billy Fuchs tuba

Woody Schabata vib,marimba
Uli Scherer p,melodica
Jurgen Wuchner b

Wolfgang Reisinger perc,dr
Janusz Stefanski perc,dr

Unter dem Programmtitel 'UNKNOWN
JAZZTUNES' spielt das VIENNA ART
ORCHESTRA Kompositionen von Scott
Joplin, Bud Powell, Booker Little,
Lennie Tristano, Ornette Coleman,
Roswell Rudd, Hans Koller, Antho-
ny Braxton, John Surman, James
Blocd Ulmer, Jack Dedohnette und
Fritz Pauer. Das erstaunliche
Orchester, von dem bereits zwei
grossartige Plattenalben auf hat
Hut vorliegen, wird vom Schweizer
MATHIAS RUEGG geleitet. Er sagt

zum neuen Programm: 'Wenn Jazz-
musiker jammen - oder wenn z.B.
Freejazzmusiker traditionelle
Themen aufgreifen - dann werden
meistens die gleichen Kompositio-
nen gespielt... Meine Absicht war
es {nachdem ich in den letzten Jah-
ren fiir das Orchester iiber 50 Kom-
positionen geschrieben habe)}, Jazz-
kompositionen auszuwdhlen, die
ausser in der Originalversion
(fast) .nie mehr gespielt worden
sind. Wohl nicht zuletzt auch des-
halb, weil sie entweder formal
schon erweitert sind, keine leicht
nachvollziehbaren Melodien besit-
zen oder sehr stark mit dem Cha-

risma der jeweiligen Interpreten

verbunden sind... Ich habe die
Themen arrangiert, orchestriert,
erweitert, verdndert, verfremdet
... Den Begriff Parodie damit in
Zusammenhang zu bringen, wdre al-
lerdings mehr als nur verfehlt.
Vielmehr geht es um eine Verehrung,
gerade auch von der neueren Jazz-
geschichte ...

Programm:

The Cascades (Scott Jopiin)

Un Poco Loco (Bud Powell}

Main Words (Booker Little)

Scene and Variations-Carol (Lennie
Tristano)

Silence {Ornette Coleman)

Keep your. Heart Right (Roswell

Rudd}

Soma (Hans Koller)

N 508-10 (4G) (Anthony Braxton)
Outside the Scorpion {John Surman)
Morning Bride (James Blood Ulmer)
Zoot Suite (Jack Dedohnette)

A Liberate Proposal (Fritz Pauer)
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André Jaume ts,bcl,cl,fl
Joe McPhee ts,thb,tp
Raymond Boni g

Frangois Mechali b

Unter der tippigen Auswahl von Sa-
xophonisten mit eigenem Profil
sticht der Franzose ANDRE JAUME
besonders hervor. Er wurde 1940

in Marseille geboren (wo er auch
heute noch lebt) und lernte zu-
nachst auf dem Konservatorium das
klassische Klarinettenspiel. Er
wechselte dann aber spdter zu den
Saxophonen uber und begann 1964
seine Jdazzaktivitaten. Ein vier-
jdhriger Aufenthalt in Afrika for-
derte bei ihm das rhythmische
Spiel. Heute gilt ANDRE JAUMEs
‘Hauptinteresse dem freien Spiel,
ohne aber darauf fixiert zu sein.
tEine fruchtbare Zusammenarbeit er-

gab sich fiur JAUME mit dem schwar-
zen Saxophonisten, Posaunisten und
Trompeter JOE McPHEE, der selber
ein Meister des freien Spiels ist.
JOE McPHEE war erstmals 1975 in
Willisau zu Gast. Jenes Konzert
ist auf hatHut als PTatte erschie~
nen ('The Willisau Concert' mit
John Snyder und Makaya Ntshoko).
Ueberhaupt hat Werner Uehlinger,
der Produzent von hatHut, sich be-
sonders um JOE McPHEE angenommen.
Er hat bis heute iiber zehn Platten
mit McPHEE produziert und so die
Entwicklung dieser Musikerperson-
lichkeit eindriicklich dokumentiert.
JAUME und McPHEE sind seit 1977
immer wieder zusammen aufgetreten.
Der Gitarrist RAYMOND BONI und der
Bassist FRANCOIS MECHALI sind ih-
nen vertraute Partner und bringen
viele eigene Ideen ins Spiel.




Mit der Swissair zu den
grossen Kultur-Anléssen
der Welt.

Erkundigen Sie sich
nach den jeweils giinstigsten Tarifen.

Charles Lloyd ts,fl
Michel Petrucciani p
Palle Danielsson b
Sonship Theus dr,perc

Der Saxophonstar der spiten 60er
Jahre ist auf die Szene zuriick-
gekehrt! CHARLES LLOYD, 1938 in

“Memphis/Tennessee geboren, begann

saine Karriere in der Gruppe von
Chico Hamilton, wo er von 1961-64
mitwirkte. Schon damals fiel er
d1s hochbegabter Instrumentalist
und Komponist auf. Den erfolg-
reichen Titel 'Forest Flower'

schrieb LLOYD schon in jener Zeit.

1964 und 65 wirkte CHARLES LLOYD
dann in der Cannonball Adderley
Gruppe. Danach griindete er die

s0 erfolgreiche eigene Gruppe mit
dem Pianisten Keith Jarrett (des-
sen 'Entdecker' Lloyd ist), dem

Schlagzeuger Jack Dedohnette und

dem Bassisten Cecil McBee, der
spater von Ron McClure abgeldst
wurde. Das CHARLES LLOYD QUARTET

dosdid

war 1967 die erste Jazzgruppe, die
im legenddren Fillmore Auditorium
auftreten konnte. 1968 unternahm
das Quartett im Auftrag des U.S.
State Departement eine ausgedehnte
Tournee in den Fernen Osten. Jenes
Quartett war auch die erste ameri-
kanische Gruppe, die von der So-
wjetunion zu einer Tournee einge-
laden wurde. 1970 und 71 gab das
LLOYD QUARTET in liber hundert
Colleges Konzerte. 1970-74 war
LLOYD Artist-in-residence am Cali-
fornia Techn., wo er auch doktor-
ierte, In den 70er Jahren zog sich
LLOYD dann von der Biihnentdtigkeit

zyruck und trat nur noch sporadisch

auf, so 1973 am Newport Festival
in New York und 1974 in Kanada.

Nun hat CHARLES LLOYD diesen Som-

mer ein neues QUARTET zusammen-
gestellt. Mit dabei ist die Neu-
entdeckung MICHEL PETRUCCIANI

am Piano. Dieser wundervolle Pia-
nist wurde erst im letzten Jahr
entdeckt. Erst 19-jdhrig, ist er
stark handicapiert, hat er doch
die sog. Glasknochenkrankheit.
So musste er bis heute iiber 150
Briiche iberstehen. MICHEL PETRU-
CCIANI stammt aus einer Musiker-
familie aus Toulon. Sein Vater
und zwei seiner Briider sind eben-
falls Musiker. Mit im QUARTET
ist auch der schwedische Bassist
PALLE DANIELSSON, den wir beson-
ders von seinen Gastspielen mit
dem Jan Garbarek-Bobo Stenson-
Quartet her kennen. Am Schlag-
zeug sitzt der vitale SONSHIP
THEUS, der friiher schon mit
LLOYD spielte, dann in den Grup-
pen von Woody Shaw, Harold Land
und McCoy Tyner auffiel.
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«Winterthury ist international

/ / \ \—=—= Auch wenn Sie nurgelegentlich
/ \ \ = ins Ausland fahren, kann das fir Sie
plotziich wichtig sein.
_Bitte Gberlegen Sie sich vor der Abreise,

ob Sie geniigend versichert sind; verlangen Sie
die kleine Informationsschrift (Sicherheit am Steuen.

lrentt F””

]

pt—

b
Hinn

/ / == Und nehmen Sie unser jedes Jahr neu erscheinende
=== Verzeichnis der In- und Ausland it.
\\ / / Sﬁ:ﬁﬁgltgl:ese;rgﬁgn uslandvertretungen mit
winterthur
versicherungen

Immer in lhrer Nahe.

Laurent Peradotto tp,f1,b
Pete Ehrnrooth as,cl,bc]
Jean-Jacques Pedretti tb,tuba
Sandro Rossetti b

Dominique Valazza perc,voc

Die Genfer Gruppe I VITELLONI,
welche den Namen von Federico Fel-

sikerkooperative AMR (die AMR
Big Band spielt ja am ersten
Abend des Festivals). Der Trom-
peter LAURENT PERADOTTO hat fri-
her traditionellen Jazz gespielt,
ebenso der Schlagzeuger DOMINIQUE
VALAZZA, nebst etwas Rock. Der
Altsaxophonist und Klarinettist

linis Clowngruppe entlehnt hat,
ist in letzter Zeit unter den
Schweizer Gruppen stark aufgefal-

PETE EHRNROOTH
Studium hinter
phantasievolle

hat ein klassisches
sich. Alle sind
Improvisatoren,

musik niederberger

INH.P.MOSER  ENTLEBUCHERSTR.27 (LapenzenTrRum) 6110 WOLHUSEN — C41 71 13 025

! - Y
: DAS FACHGESCHAFT FUR DEN MUSIKER
GROSSES SORTIMENT, ZUVERLASSIGER

SERVICE IN EIGENER WERKSTATT

BEI UNS KANN MAN,....

..... ANSCHAUEN, ANHOREN, TESTEN.
VORFUHREN LASSEN, DISKUTIEREN,
....... MIETEN, KAUFEN.... 344

GUITARS - VERSTAERKER - EFFECTS -
BLASINSTRUMENTE - PERCUSSION -
PIANOS - HI F! - SCHALLPLATTEN

P.A. VERMIETUNG NACH MASS. - SE!T JAHREN LIEFERN WIR DIE ANLAGEN FUER DI'E.
JAZZ-KONZERTE M MOHREN. WIR VERMIETEN (FAST) ALLES. KURZ- ODER LANGFRISTIG.
MIT VOLLER ANRECHNUNG DER MIETE BEIM KAUF.

- WANN DUERFEN WIR DICH BERATEN? WIR FREUEN UNS AUF DEINEN BESUCH -

len. Die fiinf Musiker sind eben-
falls Mitglieder der Genfer Mu-

Passala

die zudem ihre Instrumente be-
stens beherrschen, '
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Billy Brooks, Alvin Queen, Jimmy
Woode. Lou Bennet, Trudy Pitts,
Mighty Fle Connors, Fritz Pauer,
Johnny Dyani, Makaya Ntshoko und
anderen auf. Wahrend einem jdhrigen
Aufenthalt in Westafrika erlernte
er bei Medizinmdnnern verschie-
dene afrikanische Instrumente
spielen. 1970 erlernte er auch
das Sitarspiel. Zurzeit lebt BENNY
ROSS 1in Basel und gibt Privatun-
terricht in Tenorsaxophon, Flote,
Sitar und verschiedenen rhythmi-
schen Instrumenten.

Am diesjdhrigen Festival spielen
mit ihm so prominente Musiker

wie der Bassist JIMMY WOODE,

der friijher mit Billie Holiday und
Duke El1lington spielte und seit-
her mit fast der ganzen Bopelite
aufgetreten ist sowie der Schlag-
zeuger ALVIN QUEEN, der frilher
mit Pharcah Sanders, Art Farmer,
Horace Silver, Charles Tolliver
und vielen anderen spielte und
der sich heute in Genf nieder-
geiassen hat.

Kassetten von W @@@éé@

Hauptgasse, Willisau Tel.045 8134 34
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Das Willisau-Buch

JAZZ IN WILLISAU

hundertmal Jazz live

Format 21x30 cm, 200 Seiten,
._ 378 Abbildungen schwarz-weiss, 28 Abbildungen vierfarbig

Fotos von Andreas Raggenbass
Plakate von Niklaus Troxler

-Texte von Peter Riedi und

Margit Staber
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