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Donnerstag 27. Aug. 20.00 Uhr:
KONZERT 1
BBFC-HATT-AUBERSON i

ART ENSEMBLE OF CHICAGO

___Freitag 28 Aug. 20.00 Uhr:
. KONZERT 2 ‘
MEREDITH MONK T

PERFORMANCE
feat. Nurit Titlles

«ALEISTER AND ALICE»
ALFRED 23 HARTH-
GUNTHER MULLER-PROJECT
TIM BERNE-

JOHN ZORN QUARTET

«Ornette Coleman Tunes»

Samstaﬁ 29.Aug. 14.30 Uhr:

_ FRITZ HAUSER
CHARLIE HADEN LIBERATION
MUSIC ORCHESTRA

Samstag 29. Aug. 20.00 Uhr:

TIM BERNE QUINTET

HUMAN CHAIN

PAOLO DAMIANI-

KEITH TIPPETT-
ANGLOATALIAN CONNECTION

Sonntag 30. Aug. 14.30 Uhr:

«NEW FUNK MADE IN USA»
BLUE WAVE BANDIT
M.G.

Sonntag 30. Aug. 20.00 Uhr:

_ KONZERT 6

«BeBOP AND NEW ORLEANS
TODAY»

JOHN ZORN-GEORGE LEWIS-
BILL FRISELL ;

THE DIRTY DOZEN BRASS BAND q

~ KONZERTE IM ZELT:

28.Aug. 15.00 Uhr:
SHASIMOSA TUTU

29.Aug. 12.00 UHR:
NAPFBAND LIGHT

30.Aug. 12.00 Uhr:
THE GUEST STARS

] 'MOVIESTAR OF PHE YEAR': DEXTER GORDOMN (hier von seinem Willisauerauftritt 1978, Foto von Markus Di Francesco)



ROGER MAYER Wb

Wir wunschen Sternstunden
der Musik. Akkorde, Oktaven;
freie Improvisation oder
eigenwillige interpretation.
Mitreissende Takte frischer
Rhythmen.

Schweizerischer
Bankverein
Societe de
Banque Suisse
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Festival—-Restaurant im Zelt, Menukarte
Ortsplan Willisau

Jazz gibt es in Willisau nicht nur am Festivall
Organisation Jazz Festival Willisau
Herzlichen Dank

Willisau Festival zum 13. Mal und in neuer
Festhalle. Von Niklaus Troxler

Willisauer Jazz-Plakate auf Postkarten
Festival-Shopping

Festival 86 in Bildern. Von Marcel ZGrcher
Workshops Jazz Schule Luzern

Die Konzerte nach dem Festival 86

von Marcel Ziircher

Jazz in Willisau: Coming Events

Alle Konzerte bis heute

In memoriam: Jimmy Lyons

In memoriam: Markus Di Francesco
Authentizitdt und Kolonialismus - Jazz in
England am Scheideweg. Von Steve Lake

Sein oder nicht sein - Meredith Monks neue
Platte "Do You Be". Von Peter Riedi

John Zorn: Der grosse US-Musikcollagist.
Von Thomas Wordehoff

Jazz-Posters by Niklaus Troxler. Ausstellungen
Plakate im Weltformat

"Ohne Magie ist Musik nicht mdglich”.

Uwe Schmitt/Manfred Eicher. Ein Interview
Den Jazz immer wieder neu erfinden!

Vor zwanzig Jahren verstarb John Coltrane.
Von Christoph A. Merki

Die Melancholie der Selbstverbrennung -~ Zu
John Coltranes 20. Todestag. Von Peter Riedi
BBFPC-HATT-AUBERSON

ART ENSEMBLE OF CHICAGO

MEREDITH MONK PERFORMANCE feat. NURIT TILLES
Programm Zirich Jazz Festival 1987
ALEISTER AND ALICE: ALFRED 23 HARTH-
GGNTHER MOLLER-PROJECT

JOHN ZORN-TTM BERNE "ORNETTE COLEMAN TUNES"
FRITZ HAUSER

CHARLIE HADEN LIBERATION MUSIC ORCHESTRA
TIM BERNE QUINTET

HUMAN CHAIN

PAOLO DAMIANI-KEITH TIPPETT-ARGLO-ITALIAN
CONNECT ION

BLUE WAVE BANDIT .

M.G.

JOHN Z0BRN-GEORGE LEWIS—~BILL FRISELL

THE DIRTY DOZEN BRASS BAND

SHASIMOSA THTa

NAPFBAND LIGHT

THE GUEST STARS

Ratalog Neuheiten Plainisphare

Meine Meinung zum Festival. Antwortbogen
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Ready for Take-Off!

JAZZ FESTIVAL
Camping
Unterkunft/Schlafstellen
Bahnhof

Post
Polizeiposten
10 Schloss

11 Hallenbad

HOTELS UND RESTAURANTS:
Gambrinus
Taube

Post

Léwen
Sternen
Café Obertor
Schliissel
Adler

Café Amrein
Hirschen
Sonne
Bierhalle
Schwanen
Untertor
Mohren
Café Coop
Kreuz

Café Disler
Bahnhof
Krone

Café Hockli

-l W

deduN QD OoOYBRFRITGHRHD O D

i J——

C279 Mixing Console

¢ 6 Eingiinge, umschaltbar:

- Mikrofon mono, symmetrisch
- Linie mono, symmetrisch

~ Linie stereo, asymmetrisch

e Phantomspeisung 48 V

o HTF symmetrisch Sperrkreis

o Filter «Bass Cut»

e Empfindlichkeitsregler

® Bass- und Héhenregler

, ® Panorama-Regelung | ET@ IQJE J[%i R wox

#® Balance
@ Vorhoren PFL
o VCA-Technik

 PhasonKonelator 5" Professional Music Equipment
e Befehlsmikrofon

¢ Koniroll-Lautsprecher Revox Ela AG, Althardstrasse 146, CH-8105 Regensdorf
e Kopthérerausgang Telefon 01 8402671




Jazz gibt es in Willisau nicht nur am Festival! ’(
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WeilsiSpassimacht{undincchimetigschmeckt

HerzlichenDank-

Besondere Unterstitzung verdanken wir
folgenden Firmen und Institutionen:

gchweizerischer Bankverein
stiftung Pro Helvetia p
Erziehungsdepartement des Kantons

Luzern
Stadirat von Willisau

Coca~Cola AG Schweiz/Lufrisca AG Luzern

Jubildumsstiftung Schweizerische Volksbank

Ernst Gohner Stiftung, Risch
Stiftung Landis & Gyr, Zug

Maria und Walter Strebi-Erni-Stiftung,
Ida und Walter Flersheim Stiftung, Luzern

IBM Schweiz, Zlirich
Brauerei Eichhof, Luzern
Volksbank Willisau AG
Paiste AG, Nottwil
Restaurant Xrone, Willisaua

Allen jenen, die mit ihrer Untex-
stitzung geholfen haben, das zwdlf-
te Jazz Festival Willisau zu ermég-
lichen, danke ich ganz herzlich:
Ohne diese grossen Hilfen wire die
purchfithrung dieser Veranstaltung
liangst in Frage gestellt oder aber
fiir alle Besucher viel zu kost-
spielig.

In den Dank schliesse jch auch alle
Inserenten in diesem Programmheft
mit ein.

Herzlichen Dank entbiete ich den
Autoren in diesem Heft.

Besonders danken méchte ich dem
Schweizerischen Bankverein, der
nebst seinem Beitrag als Hauptspon-
sor auch seine Vorverkaufsstellen
anbot.

Erfreulicherweise kdnnen wir auch
wieder auf Live-Sendungen mit Radio
DRS rechnen. Der Regie mit Willy
Bischof sei an dieser Stelle filr die
gute Zusammenarbeit gedankt. In die-
sen Dank einschliessen kann ich
auch das Fernsehen DRS, das mit sei-
nen Beitrigen viel zum guten Festi-
valimage beitragt.

Einen ganz speziellen Dank aber
richte ich an all meine treuen Mit-
arbeiterinnen und Mitarbeiter am
Festival, die erst mdglich machen,
dass das Unternehmen auch reibungs-—
los dber die Bithne geht.

Ein besonderer Dank gebithrt auch

der Bevdlkerung von Willisau, die
Jahr flir Jahr die grosse Festival-
gemeinde wohlwollend aufnimmt.

fir sind furden Sound
m Jazz Festival Willisau

rantwortlich?

11



am 27, Juni dieses Jahres wurde die reno—
vierte Festhalle mit einer mitreissenden-
'Funk-Night' eingeweiht. Eine grosse Schar
Publikum kam zu jenem Konzert und war ge-
spannt, wie sie nun aussghe, die neue
Festhalle. Dass die Reaktionen fast durch-
wegs positiv ausfielen freut uns.

Auch wir wussten um das Risiko, das ein
solcher Umbau in sich birgt. Heute kénnen
wir uns alle am gelungenen Umbau freuen.
Die Halle hat ihre urspringlichen Qualita-
ten behalten und bietet nun mehr Komfort.

Die Bevdlkerung von Willisau steht seit
Jahren mehrheitlich positiv hinter dem
Jazz Festival und freut sich alljdhrlich
an den vielen Festivalbesuchern.

Wir wissen alle um die Autoparkierproble-
me in unserem Stddtchen, und wir bitten
alle Automobilisten, sich doch an die
signalisierte Parkordnung zu halten! Dies-
ergpart Aerdger mit den. Anwohnern, Park-
bussen und verhindert unsinniges Hin- und
Herfahren im Stidtchen!

Die Festhalle vor der Renovatiocn

Wir alle sind froh um den Campingplatz im
Festivalgeldnde. Wir sind uns bewusst,
dass dieser an Wohnguartiere angrenzt.
Wir bitten alle Camper, sich doch in der
Nacht ruhig zu verhalten. Es sollte ein-
fach nicht mehr vorkommen, dass nach Mit-
ternacht auf dem Zeltplatz "musiziert'
wird und Radan gemacht wird.

Ich bin mir bewusst, dass am letztjdhri-
gen Festival betreffend Sound nicht immer
alles optimal lief. Wir geben uns aber
dieses Jahr besonders Mihe, um Euch ein
angenehmes Horerlebnis zu bieten. Die
Vertonungsfirma Audic—-Rent und ihre Mit-
arbeiter haben ihre Qunalitdten schon

oft bewiesen.

Ich freue mich immer wieder, wenn mir
Jazzfréunde nach dem Festival schreiben
oder telefonieren und mir ihre Meinung
zum Festival mitteilen. Kritiken aus dem
Publikum nehme ich ebensco ernst wie jene
von Journalisten.

pass es in Willisau neben den jdhrlichen
Festival auch die Konzerte im Mohren gibt
dirfte mittlerweile allen bekannt sein.
Wir finden es wichtig an dieser Xontinui~
tit festzuhalten, auch wenn die Konzerte
nicht immer ausreichend besucht werden.

‘Wenn -Sie uns mittels Coupon aus diesem

Heft ihre Adresse mitteilen, so informie~

. ren Wwir Sie regelmassig Gber unsere Ver-—

4

anstaltungen.

Es ist in letzter Zeit viel itiber Sponso-
ring geredet und noch viel mehr - geschrie-
ben worden. Man kann sich dazu stellen
wie man will: Wir in Willisau sind auf
Sponsoren und Werbung angewiesen! Die
Eintrittspreise missten einiges héher an-
gesetzt weérden, hdtten wir nicht unsere
Sponsoren und Werbung am Festival! Ich

"stelle mich persdnlich auch ganz positiv

.zum Sponsoring tberhaupt und habe nattir-

lich auch kein gestdrtes Verhdltnis zur

"Werbung. -

Hauptsponsor ist auch dieses Jahr der
Schweizerische Bankverein. Neben einem
breiten Informationsnetz bietet dieser
auch in den grdsseren Stadten den Service
des Vorverkaufs. Dass der Vorverkauf nicht
ausschliesslich iiber diese Vorverkaufs-
gtellen lauft ist gute Willisauer Tradi-
tion. Die Sponsoren gewahren uns absolut

Die renovierte Festhalle

Werbung am Festival

die ndtige Autonomie und nehmen absolut
keinen Einfluss auf unsere Programme und
die Organisation.

Dass neben privaten Sponsoren auch die
Sffentliche Hand unser Festival unter-
stiitzt freut mich besonders. Pro Hezlvetia,
die kantonale Kulturférderung sowie die
Einwohnergemeinde Willisau-Stadt geben
uns den nétigen Riickhalt fiir Jetzt und
die Zukunft. Und das Festival mdchten wir
auch in Zukunft nicht missen.

Ich wiitnsche Euch allen gute Erlebnisse
am Jazz Festival Willisau 1987.

Niklaus Troxler

13



Willisauer Jazz-Plakate auf Postkarten

Auf untenstehendem Coupon gewdinschte Serten notieren und
mit entsprechendem Geldschein an Jazz inWilllsau, Postfach,

6130 Willisau senden.

leh wiinsche folgende Serie,
——__xSerieA GF.10- ____xSerieB QF.10-

Das entsprechende Nothi lieet bei

2 vierfarbige Ser-Serten d Fr.10-

’ ” Das Spiizenbiér der Premiumklasse \

EICHHOF
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WIR HABEN
MIT STEINWAY SO LANGE ERFAHRUNG
WIE STEINWAY & SONS.

Ein Steinway ist ein Kunstwerk, aber auch ein Wertobjekt. Ob er eines bleibt, hingt allerdings davon
ab, wie er behandelt, gestimmt und eines Tages auch revidiert wird. Ein Steinway soll auch noch Ihren
Enkeln Freude machen. Also
sollten Sie Ihr Instrument
dort kaufen, wo Sie es auch
in 50 Jahren noch instand-
stellen lassen kdnnen. Musik
Hug gibt es seit iiber 175
Jahren. Und unsere Werk-
statt fiir Tasteninstrumente
steht mit den Herstellern der
Instrumente meist schon so
lange in direktem Kontakt,
wie deren Firmen existieren.
Soviel Erfahrung kénnen Sie
nur bei Musik Hug kaufen.

Und iibrigens auch mieten.

Musik Hug

Die Werkstatt macht die Musik

Ziirich, Basel, Luzern, St. Gallen, Winterthar, Solothurmn, Lausanne, Neuchitel, Sion

postkarten
serien a+b zu je fr.10-
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Lisa Dean von 'Jump Up'

Oliver Lake

Gene Lake von

I

st

Oliver Lake

Steve Coleman
Cassandra Wilson
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Bob Stewaft vom Elythé'Quartet Bobby Battle,‘Blytﬁé_Quartet/Johnny Copelahd Group

Bluesbrothers Johnny Copeland und Arthur Blythe . : Johnny Cbpeland




Pheeroan Ak Laff

ernon Reid : Muhal Richard Abrams
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SCHULE LUZ

Wir
verwohnen
Sie nach
Noten.

. Improvisations-Workshop fir fortgeschrittene Musiker/innen
TIM BERNE. aller Instrumente. Mo. 31. August — 2. September
(11.00 —~ open end) _

BRUNO SPOERRI: b 5ekront i improvsierde Muskesinnen

RENE ZINGG: Duten sa. 31, okiober. 7/14/21. November
jeweils 10-18 Uhr :

Wahrend dem Herbsi-Semester laufen die kontinuierlichen Workshops:

@ 3-4 allgemeine Gruppen-Workshops unter der Leitung von Peter Schérli,
Roberto Bossard und Christy Doran.

® Gitarristen-Workshop mit Christy Doran.
@ Chor-Workshop mit Peter Sigrist.
® BRS (Bewegung, Rhythmus, Sprache, Atmung) Leitung: Peter Sigrist.

. JAZZ SCHULE LUZERN, Winkelriedstrasse 56, CH-6003 Luzern,
KONTAI ( I . Telefon 041 - 2371 26 (Di. 11.00 — 12.00 Uhr, Mi. 11.00 - 12.00
und 16.30 — 18.00 Uhr.

2o
' N‘ u
woie Ihr Ferienverbesserer P s
17 4 WINKELRIEDSTRASSE 56 6003 LUZERN

TELEFON 041-237126

29



5. September 86:

A TRIBUTE TO THE MUSIC OF THE-
LONIOUS MONK: Jon Hendricks voc,
George Adams ts,ss, Bill Hard-
man tp, Jo Melillo p, Stafford
James b, Clifford Barbaro dr

11. Oktober 86:

ASTOR PIAZZOLLA Y SU QUINTETO
Astor Piazzolla band, Pablo
Ziegler p, Horatio Esteban
Malvicino g, Fernando Suarez
Paz viol, Hecotor Console b

28. November 86

29TH STREET SAXOPHONE QUARTET

Ed Jackson as, Bobby Watson as,
Rich Rothenberg ts, Jim Hartog bs

31, Japuar 87

NEW N.Y. JARZ:

BILL FRISELL QUARTET

Bill Frisell g, Hank Roberts
cello, Kermit Driscoll &-b,
Joey Baron dr

HERB ROBERT'SON QUINTET

Herb Robertson tp, fh, Tim
Berne as, Gust William Tsilis
vib, Lindsay Horner b, Joey
Baron dr

29, Miarz 87

THIRD KIND OF BLUE

John Purcell reeds, Kenny Davis
b, Ronnie Burrage dr

JACK DeJOENETTE~JOHN SURMAN
Jack Dedohnette dr, synth, John
Surman bari, ss, synth

16. Mai 87

BOB STEWART & FIRST LINE BAND
Bob Stewart tuba, Stanton Davis
tp, Steve Turre tb, Kelvyn Bell
g, Idrees Muhammad dr

27. Juni 87

FUNK NIGHT/EINWEIHUNG FESTHALLE
INTERGALACTIC MAIDEN BALLET
Barald Haerter g, Roland Philipp
as,ts,ss, Thomas Jordi b, Jojo
Maver dr, Biboul Darouiche perc
STEVE COLEMAN & FIVE ELEMENTS
Steve Coleman as, Cassandra
Wilson voc, Graham Haynes tp,
Robin Eubanks tb, James Weidman
p, Kevin Bruce Harris b, David
Gilmore g, Doug Hammond dr

George Adams
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ar 11011 Steve Coleman

JAZZ IN WILLISAU: COMING EVENTS:

Freitag 18. September, 20.00 Uhr
Hotel Mohren

DIE LEKTION

Stlick fir einen Schauspieler und
einen Musiker

Von und mit Otto Huber  Im zweiten Teil spielt
Saxophon Urs Blochlinger das URS BLOECHLINGER

Regie Lcuis Naef TRIO

Samstag 5. Dezember,
20.00 Uhr Hotel Mohren

BILL BRUFORD BAND

RCARTLRIRARNRCAIT
IRARARERCARTLZRARS
PERCARTERIRA AR
FTERARARARCARTLRS
FRARCAITERARAANAC
ARTLRIRARARCAIT 2R

Billett per

Telefon 01/ 24723000

oder komm el uns vorbet-
[ ]
AsR-Reisent

Marichiltgasse 3
5004 Luze™
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Die Winterthur» Wiin-Sht lhnen

einen schﬁnen Abend.
o

.o+.'. ®

Von uns diirfen Sie mehr erwarten.

Generalagentur Willisau, Josef Lustenberger
Untertor, 6130 Willisau, Telefon 045 - 81 20 88

0-B/-17-cR

Der Umgang mit Praservativen
ist leichter
als der Umgang mit AIDS.

Etne Praventions-

kampagne der

AIDS-HILFE SCHWEIZ. 8002 Ziirich

in Zusammenarieit Tel. 01- 2017033

Eﬂﬁﬂigénnfur Bundesamt far
Gesundheitswesen Gesundheitswesen,
Bollwerk 27,
3001 Bern

AIDS-HILFE SCHWEIZ,
3 Gerechtigkeitsgasse 14,

16. Juli 66: THE SWINGHOUSE SIX
Ernst Gerber,ts, Willi Lang,tp,
Emil Frey,tb, Peter Frei,b,

Hans Keller,p, Carlo Capello,dm

11. Nov. 66: ILONA CAY & THE OLD
TIME JAZZ BAND

Ilona Cay,voc, Martin Grossenba-
cher,tp, Rolf Rickembacher,th,
Rolf Angst,cl, Urs Walter,bj,
Fritz Tschumi,b, Oski Furrer,dm

15. Juli 67: THE DIXIE FLYERS
Henry Egli,cor, Rolf Christen,tb,
Carlo Induni,cl, Peter Thomann,as,
George Scheibel,bj, Jost Egolf,p,
Franz Ziircher,b, Hugo Wirsch,dm

15. Sept. 67: JAZZ COMBO USTI
Vaclav Novak,tp, Jiri Kudrman,as,
Svatopluk Kosvanec,tb, Emil Zenaty,
b, Josef Malypetr,dm, Pavel Stolba,
P

3. Febr. 68: CURTIS JONES &
CHAMPION JACK DUPREE: Curtis Jones,
g,p,voc, Champion Jack Dupree,p,
voc

13. Febr. 68: PIERRE FAVRE TRIO
Pierre Favre,dm, Jiri Mraz,
Irene Schweizer,p

13. Juli 68: MARCEL BERNASCONI
QUARTETT: Fredy Meier,ts, Marcel
Bernasconi,p, Peter Frei,b,
Jonas Hafeli,dm

16. Dez. 68: CHESTER GILL
Chester Gill, g,voc

3. Midrz 69: CHAMPION JACK DUPREE
Champion Jack Dupree, p,voc

2. Mai 69: EDDIE BOYD
Eddi Boyd,p,voc

28, Mai 69: JAZZ IM FILM
Joe Viera zeigt Jazzfilme

14. Juni 69: EVAN PARKER & PIERRE
FAVRE TRIOQ: Evan Parker,ts,ss,
Pierre Favre,dm, Peter Kowald,b,
Irene Schweizer,p

14. Dez. 69: DAVE PIKE SET
Dave Pike,vib, Volker Kriegel,g,
Hans Rettenbacher,b, Alex Bally,dm

18. Jan. 70: TREVQOR WATTS & PIERRE
FAVRE TRIO: Trevor Watts,as,
Pierre Favre,dm, Peter Kowald,b,
Irene Schweizer,p

15. Marz 70: CHAMPION JACK DUPREE
Champion Jack Dupree,p,voc

25, April 70: ALEXANDER VON
SCHLIPPENRACH-GROUP: Alexander

. V.Schlippenbach,p, Michel Pilz,bcl,
" Peter Kowald,b, Paul Lovens,dm,

Gerd Dudek,ts

19, Juni 70: SPONTANEOUS MUGSIC
ENSEMBLE: Trevor Watts,as, John
Stevens,dm, Brian Smith,ts, Ron
Herman,b + singers

18. Juli 1970: JOHN TCHICAI TRIO:
John Tchicai,as,ss, Irene Schwei-
zer,p, Plerre Favre,dm

4. Okt. 70: THE TRIC
John Surman, bari,ss,bcl, Barre
Fhillips, b, Stu Martin,dm

1. Nov. 70: DAVE PIKE SET

Dave Pike,vib, Volker Kriegel,q,
Hans Rettenbacher,b, Peter Baumei-
ster,dm

26. Jan. 71: THE TRIO
John Surman,bari,ss,bcl, Barre
Phillips,b, Stu Martin,dm

6. Febr. 71: THE NAKED HAMLET
MUSIC ENSEMBLE: Jobn Tchicai,as,
ss, 01& Thilo,p,; Peter Warren,b,
Pierre Favre,dm

20. M3rz 71: MAKAYA meets IRENE
SCHWEIZER: Makaya Ntshoko,dm,
Irene Schweizer,p, Jlrg Grau,tp,
g, Peter Frei,b

18. Mai 71: SCHLIPPENBACH QUARTETT
Alex von Schlippenbach,p, Ginter
Christmann,th, Peter Kowald,b,
Paul Lovens,dm

4. Juli 71: ALAN SKIDMORE meets
TRENE SCHWEIZER: Alan Skidmore,ts,
55, Ireme Schweizer,p, Léon
Francioli,b, Jerry Chardonnens,dm

11, Sept. 71: SPONTANEOUS MUSIC
ENSEMBLE: Trevor Watts,as, Julie
Driscoll,voc, Ron Herman,b,

John Stevens,dm

9. Okt. 71: JAN GARBAREK QUARTET
Jan Garbarek,ts,ss,as, Terje
Rypdal,q, Arild Andersen,b, Jon
Christensen,dm

29. Qkt. 71: THE TRIO
Alan Skidmore,ts, Barre Phillips,b,
Stu Martin,dm

3. Dez. 71: MICHAL UYRBANIAK GROUP
Michal Urbaniak,vicl,ts, Urszula

Dudziak,voc, Pavel Jarzebzki,dm,

Adam Makowicz,p

20. Febr. 72: EJE THELIN TRIOQ
Eje Thelin,tb, Chouck Minor,bs,
ss,fl, Pierre Favre,dm

1. Marz 72: AMBUSH: Charlie
Mariano,as,ss,nagasw.,f1, Barre
Phillips,b, Peter Warren,b,cello,
Stu Martin,dm

19. Marz 72: CHICK COREA
Chick Corea,p

23. April 72: THE NAKED HAMLET
MUSIC ENSEMBLE: John Tchicai,as,
ss, 01& Thilo,p, Léon Francieli,
b, Pierre Favre,dm

13. Mai 72: THE EUROPEAN JAZZ
UNITY: Alan Skidmore,ts,ss,
Malcolm Griffiths,tb, Irene
Schweizer,p, Léon Francioli,b,
Jerry Chardonnens,dm

3. Juni 72: ASSOCIATION P.C.
Jasper van't Hof,p, Toto Blanke,q,
Siggi Busch,b, Pierre Courbois,dm

10. Juni 72: KEITH JARRETT TRIO
Keith Jarrett,p, Charlie Haden,b,
Paul Motian,dm

24, Juni 72: BLITZ UND DONNER
WORKSHOP: 0Olé Thilo,p, Runo
Ericksson,tb, Christian Kyhl,as,
55, Stephan Wittwer,q, Peter
Frei,b, Anne Christiansen,voc,
Beat Kennel,dm

23, Sept. 72: OM: Christy Doran,q,
Urs Leimgruber,ts,ss, Bobby Burri,
b, Fredy Studer,dm

CHARLIE MARIANO QUARTET: Charlie
Mariano,as,ss,nagasw., lrene
Schweizer,p, Léon Francioli,b,
Pierre Favre,dm

13. Okt. 72: THE TRIO
John Surman,bari,ss,bcl, Barre
Phillips,b, Stu Martin,dm

28, Okt. 72: JAN GARBAREK TRIO
Jan Garbarek,as,ss,ts, Arild
Anderson,b, Edward Vesala,dm

18. Nov. 72; DOLLAR BRAND DUO
Dollar Brarnd,p, Carlos Ward,as,fl

14. Jan. 73: IRENE SCHWEIZER TRIO
Irene Schweizer,p, Buschi Nieber-
fall,b, Allen Blairman,dm

27. Jan. 73: CHRIS McGREGOR's
BROTHERHOCD OF BREATH

Chris McGregor,p, Pudu Pukwana,as,
Gary Windo,ts, Evan Parker,ts,ss,
Mongezi Feza,tp, Harry Beckett,tp,
Mark Charig,tp, Nick Evans,tb
Radu Malfatti,tb, Harry Miller,b,
Louis Moholo,dm

10. Mirz 73: BURTON GREENE DUO
Burton Green,p, Dacud Amin,fl,perc

17. Marz 73: RENA RAMA

Bobo Stenson,p, Lennart Aberg,ts,ss,

f1l, Palle Danielsson,b, Bengt
Berger,dm

30. Marz 73: KEITH JARRETT solo

14, April 73: STU MARTIN sclo
Stu Martin,dm, synth

12, Mai 73: PETER KOWALD QUARTETT
Peter Brdtzmann,bari,as, Gunter
Christmann,tb, Peter Kowald,b,
Paul Lovens,dm

2. Juni 73: JEREMY STEIG &
ASSOCIATION P.C.: Jeremy Steig,
f1, Joachim Kihn,p,-Toto Blanke,g,
Siggi Busch,b, Pierre Courbois,dm

30. Sept. 73: JAZZ CREW

Frédéric Rabold,tp, Herbert Joos,tp,
Walter Haber,bs,fl, Bernth Konrad,ts,
s5,cl, Jan Jankeje,b, Paul Schwarz,p,

org, Alex Bally,dm




20. Okt. 73: QUARTETIE A TETE
Keith Tippett,p, Harry Miller,b,
Radu Malfatti,tb, Paul Lytton,dm

2. Nov. 73: KEITH JARRETT
QUINTET: Keith Jarrett,p, Dewey
Redman,ts, Charlie Haden,b, Paul
Motiarn,dm, Guilherme Franco,perc

24. Nov. 73: OM: Christy Doran,g,
Urs Leimgruber,ts,ss,fl, Bobby
Burri,b, Fredy Studer,dm

7. Pez. 73: JOHN WARREN BIG BAND
Harry Beckett,tp, Hanry Lowther,tp,
Martin Drover,tp, Danny Almark,tbh,
Maleolm Griffiths,th, Nick Evams,
tb, Ray Warleigh,as, Stan Sulzmann,
ts, Jeff Daly,ss,ts, John Warren,
bari,fl, John Taylor,p, Chris
Lawrence,b, Alan Jackson,dm

15, Dez. 73: MICHEL PORTAL UNIT
Michel Portal,cl,ss,harm,
Bernard Vitet,tp, Beb Guérin,b,
Léon Francioli,b,cello, Pierre
Favre,dm

19. Jan. 74: SCHLIPPENBACH=
KOWATD-QUARTETT: Alex v.
Schlippenbach,p, Evan Parker,ts,ss,
Peter Kowald,b, Paul Lovens,dm

9. Marz 74: IRENE SCHWEIZER-
RUEDIGER CARL-QUARTETT: Irene
Schweizer,p, Rudiger Carl,ts,as,
Arjen Gorter,b, Heinrich Hock,dm

30. Marz 74: JAN GARBAREK-BOBO
STENSON QUARTET: -Jan Garbarek,ss,
as,fl, Bobo Stenson,p, Palle
Danielsson,b, Jon Christensen,dm

6. April 74: RALPH TOWNER's OREGON
Ralph Towner,g,p, Paul McCandless,
ob, Colin Walcott,tabla, Glen
Moore,b

27. April 74: ORNETTE COLEMAN
QUARTET: Ornette Coleman,as,tp,
viol, James Ulmer,g, “Sirone"
Norris Jones,b, Billy Higgins,dm

18. Mai 74: DOLLAR BRAND's AFRICAN
SPACE PROGRAM: Dollar Brand,p,ss,
£1, Roland Alexander,ts, Carlos
Ward,as, Joe Malingo,fl,perc,

Joe Gardner,tp, Johnny Dyani,b,
Roy Brocoks,dm, Bea Benjamin,voc

8. Juni 74: FRANK WRIGHT QUARTET
Frank Wright,ts,ss,bcl, Bobby Fey,
p, Alan Silva,b, Muhammad Ali,dm

18. Sept. 74: COOPER TERRY
Cooper Terry,g,harm,voc

21. Sept. 74: MIKE OSBORNE TRIO
Mike Osborne,as, Harry Miller,b,
Louis Moholo,dm

12. Okt. 74: FRANK WRIGHT TRIO
Frank Wright,ts,ss,bcl, Alan Silva,
b, Muhammad Ali,dm

26, Okt. 74: GRAHAM COLLIER MUSIC
Graham Collier,b, Harry Beckett,tp
Derek Wadsworth,ts, Geoff Castle,p
Ed Speight,q, John Webb,dm

(Diese Gruppe kam erst nach Mitter-
nacht an, sodass das Konzert nicht
in Willisau stattfinden konnte.

Sie spielten anderntags in Bero-
minster und darauf in Baden!)
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30. Okt. 74: JAZZ IN WILLISAU
MACHT EINE GRUPPENREISE AN DIE
BERLINER JAZZTAGE

8., Nov. 74: PORK PIE

Charlie Mariano,as,ss,nagaswaram,
Jasper van't Hof, Philip Cathe-
rine,qg, J.F. Jenny-Clarke,b,
Aldo Romano ,dm

14. Dez. 74: SCHLIPPENBACE-
KOWALD-QUARTETT: Alex v.
Schlippenbach,p, Evan Parker,ts,
ss, Peter Kowald,b, Paul Lovens,dm

10. Jan. 75: GUNTER HAMPEL & HIS
GALAXIE DREAM BAND: Gunter Hampel,
b¢l,vib,p, Jeanne Lee,voc, Perry
Robinson,cl, Allan Praskin,as,cl,
Thomas Keyserling,fl, Frédéric
Rabold,tp, Jack Gregqg,b, Martin
Bues,d

22. Febr. 75: JOHN ABERCROMBIE-
DAVE HOLLAND- JACK DeJOHNETTE-TRIO
John Abercrombie,g, Pave Holland,b
Jack Dedohnette,dm,p

7. Marz 75: SURMAN-PHILLIPS-DUO +1
John Surman,bari,ss,bcl,synth,
Barre Phillips,b, Dieter Feichtner
synth.

21. Mdrz 75: CHRIS McGREGOR's
BROTHERHOOD OF BREATH:

Chris McGregor,p, Dudu Pukwana,as,
Alan Skidmore,ts, Mike Osborne,as
Elton Dean,ss, Evan Parker,ts,ss,
Mongezi Feza,tp, Harry Beckett,ip,
Mark Chariq,tp, Harry Miller,b,
Radu Malfatti,th, Nick Evans,th,
Louis Moholo,dnm

31. April 75: MIKE OSBORNE TRIC
Mike Oshorne,as, Harry Miller,b,
Louis Moholo,dm

19. April 75: AMALGAM

Trevor Watts,as, Keith Tippett,p,
Peter Cowling,bh, John Stevens,dm,
Terri Quaye,congas

3. Mai 75: JAN GARBAREK-BOBO
STENSON QUARTET: Jan Garbarek,as,
ss,fl, Bobo Stenson,p, Palle
Danielsson,b, Jon Christensen,dm

24, Mai 75: ANTHONY BRAXTCN
QUARTET: Anthony Braxton,as,ss,
bcl, Kenny Wheeler,tp, Dave
Holland,b, Barry Altschul,dm

14. Juni 75: HANNTBAL MARVIN
PETERSON's SUNRISE ORCHESTRA:
Hannibal Marvin Peterson,tp,
Michael Chochran,p, Stafford
James b, Michael Carvin,dm,
Chris Hart,perc, Diedre Johnson,
cello

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 1975
29. Aug. - 31. Aug. 1975:

OM: Christy Doramn,g, Urs Leimgruber,
ts,ss,fl, Bobby Burri,b, Fredy
Studer,dm

CHRIS McGREGOR's BROTHERHOOD OF
BREATH: Chris McGregor,p, Dudu
Pukwana,as, Elton Dean,ss, Evan
Parker,ss,ts, Mike Osborne,as,
BruceGrant ,bari,fl, Mongezi Feza,tp
Mark Charig,tp, Nick Evans,tb,

Radu Malfatti,tb, Harry Miller,b,
Louis Moholo,dm

JOHN TCHICAI-IRENE SCHWEIZER-GROUP
John Tchicai,as,ss, Irene Schweizer,
p, Buschi Niebergall,b, Makaya
Ntshoko,dm

NOAH HOWARD QUINTET: Noah Howard,as
Gerold Masao Oshita,ts, Frank Abel,p
Kent Carter,b, Gy Oliver,dm

ALBERT MANGELSDORFF solo, 50S:
John Surman,bari,ss,bel,synth,
Mike {sborne,as, Alan Skidmore,ss,
ts,dm

CECIL TAYLOR UNIT: Cecil Taylor,p,
Jimey Lyons,as, Andrew Cyrille,dm

MIKE OSBORNE TRIO:

Mike Osborne,as, Harry Miller,b,
Louis Mohole, dm, Chris McGregor,p

FRANK WRIGHT UNITY: Frank Wright,ts,
ss,bcl, Bobby Few,p, Alan Silva,b,
Muhammad Ali,dm

SESSION GRQOUP: Elton Dean,ss, Nick
Evans,tb, Radu Malfatti,tb, Mark
Charig,tp, Irene Schweizer,p,
Fredy Studer,dm

ALBERT MANGELSDORFF QUARTETT:

Albert Mangelsdorff,tb, Heinz

Sauer,ts, Buschi Niebergall,b,
Peter Giger,dm

ARCHIE SHEPP QUARTET: Archie Shepp,
ts, Dave Burrell,p, Donald Raphael
Garrett,b, Oliver Johmson,dm

11. Okt. 75: JOE McPHEE TRIO
Joe McPhee,ts,tp, John Snyder,synth,
Makaya Ntshoko,dm

29. Nov. 75: JEREMY STEIG GROUP
Jeremy Steig,fl, Mike Nock,p, Rick
Laird,b, Joe Chambers,dm Ray
Mantilla,perc

13. Dez. 75: MARION RBROWN QUARTET
Marion Brown,as,fl, Burch Campbell,g
Jack Gregg,b, Chris Henderson,dm

10. Jan. 76: DON CHERRY ORGANIC
MUSIC THEATER: Don Cherry,tp,sit,
voc,p, Gianpierot,g, Moki Cherry,
sit,voc, Nana,perc

21. Febr. 76: JACK DeJOHNETTE's
DIRECTIONS: Jack DeJohnette,dm,p
Alex Foster,ts,ss, John Aber-
crombie,g, Mike Richmond,b

12. Mirz 76: THE TRIO + Pierre Favre

John Surman,ss,ts,bari,synth,p,
Barre Phillips,b, Stu Martin,dm,
synth, Pierre Favre,dm,perc

3. April 76: MIKE OSBORNE TRIO
Mike Osborne,as, Harry Miller,b,
Louis Moholo,dm

1. Mai 76: KEITH JARRETT QUARTET
Keith Jarrett,p,ss, Dewey Redman,ts,
Charlie Haden,b, Paul Motian,dm

29, Mai 76: ARCHIE SHEPP GROUP
Archie Shepp,ts, Dave Burrell,p,
Charles Greenlee,tb, Cameron Brown,b
Beaver Harris,dm

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 76:
26. Aug. bis 29. Aug. 76:

ART ENSEMBLE OF CHICAGO: Lester
Bowie,t, Joseph Jarman,ss,ts,bcl,
vib,perc, Roscoe Mitchell,as,ts,

pari,perc, Malachi Favors,b,perc,
Don Moye,dm,perc

27. Aug. 76: MICHEL PORTAL UNIT
Michel Portal,cl,as,ss,band, Albert
Mangelsdorff,tb, Beb Guerin,b,

Léon Francieoli,b,cello, Bierre
Favre,dm,perc, Bernard Lubat,dm,
synth,p

STAN TRACEY,p solo -SAM RIVERS TRIO
Sam Rivers,ss,ts,p,fl, Joe Daley,
tuba,bari-horn,Warren Smith;dm,perc

MAKAYA AND THE TSOTSIS:
Makaya Ntshoko,dm, Heinz Sauer,ts,
Bob Degen,p, Isla Eckinger,b

PAUL BLEY TRIO: Paul Bley,p, Gary
Peacock,b, Stu Martin,dm

JOE McPHEE GROUP: Joe McPhee,ts,tp,
Marc Levin,tp, John Snyder,synth

IRENE SCHWEIZER, p solo
ROSCOE MITCHELL, as solo

GLOBE UNITY SPECIAL:; Alex v. Schlip~
penbach,p, Evan Parker,ss,ts, Paul

Rutherford,tb, Albert Mangelsdorff,tik

Peter Kowald,b, Paul Lovens,dm

THE TRIQ + ALRERT:

John Surman,bari,ss,bcl,synth, Stu
Martin,dm,synth, Barre Phillips,b,
Albert Mangelsdorif,tb

ISIPINGO: Harry Miller,b, Mike
Oshorne,as, Malcolm Griffiths,tb,
Mark Charig,tp, Keith Tippett,p,
Louis Moholo,dm

SCHLIPPENBACH QUARTETT: Alex v.
Schlippenbach,p, Evan Parker,ts,ss,
Peter Kowald,b, Paul Lovens,dm

DRUM MUSIC CONCERT: Stu Martin,dm
Pierre Favre,dm, Makaya Ntshoko,dm,
Louis Moholo,dm

CHARLES MINGUS QUINTET: Charles
Mingus,b, Jack Walrath,tp, Ricky
Ford,ts, Danny Mixon,p, Dannie
Richmond,dm

29. Okt. 76: ANTHONY BRAXTON
QUARTET: Anthony Braxton,ss,cl,
as,fl,cbhs, George Lewis,tb,

Dave Holland,b, Barry Altschul,dm

27, Nov. 76: NICRA: Nick Evans,tb,
Radu Malfatti,tb, Keith Tippett,p,
Buschi Niebergall,b, Louis Moholo,
dm

OM: Urs Leimgruber,ss,ts,£1,bcl,
Christy Doran,g, Bobby Burri,b,
Fredi Studer,dm

26. Febr. 77: CLIFFORD THORNTON
ENSEMBLE: Clifford Thorntom,tb,tp,
Joe Maka, ss,as,fl, Michel
Graillier,p, Beb Guerin,b, Minu
Cinelu,dm

26, Marz 77: MARION BROWN QUARTET
Marion Brown,as,fl, Brendon K.Ross,
9, Jack Gregg,b, Steve McCraven,dm

DEWEY REDMAN QUARTET: Dewey Redman,
ts,harps,musette, Ted Daniel,tp,
flugelhorn, Fred Hopkins,b,

Eddse Moore,dm

7. Mai 77: JACK deJOHNETTE's
DIRECTIONS: Jack deJohnette,dm,p,

ts, John Abercrombie,g, Alex
Foster,ts,ss, Mike R}chmond,b

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 77:
'"John Coltrane Memorial'
25. Aug. - 28. Aug. 77:

MAGOG: Hans Kennel,tp,flug,

Heiner Althaus,ss,ts, Paul Haag,tb,
Klaus Konig,p, Peter Frei,h,

Peter Schmidlin,dm

McCOY TYNER: p solo

BROETZMANN-BENNINK-DUC: Peter
Brétzmann,cl ,bcl ,as,bari, Han
Bennink,dm,perc,p,bcl

PHAROAH SANDERS GROUP:Fharoah
Sanders, ts,perc,voc, Kenneth Moss,
p: Joseph Hayes Burnett,b,
Clifford Jarvis,dm

STEVE LACY QUINTET: Steve Lacy,ss,
Steve Potts,ss,as, Kent Carter,b,
Irene Aebi,cello, Oliver Johnson,dm

THE CARLA BLEY BAND: Carla Bley,p,
org,cond, Michael Mantler,tp,
Roswell Rudd,tb, Elton Dean,ss,as,
Gary Windo,ts, John Clark,g,french-
horn, Bob Stewart,tuba, Terry
Adams,p, Hugh Hopper,b, Andrew
Cyrille,dm

OM AND GUESTS: Charlie Mariano,ss,
as,fl, Jasper van't Hof, keyhoards,
Dom Um Romao,perc, Urs Leimgruber,
ss,ts,bcl,fi, Christy Doranm,q,
Bobby Burri,b, Fredy Studer,dm,perc

HANNIRAL MARVIN PETERSON'S

SUNRISE ORCHESTRA: Hannibal Marvin
Peterson,tp, Andy McCloud,b,
Makaya Ntshoko,dm

ENRICO RAVA QUARTET: Enrico Rava,
tp, Massimo Urbani,as,Jean-
Frangois Jenny-Clark,b, Aldo
Romano, dm

ELVIN JONES JAZZ MACHINE: Elvin
Jones,dm, Chico Freeman,ts,ss,fl,
Pat La Barbera,ss,ts,fl, Ryo
Kawasaki,qg, Jooney Booth,b

ANDREW WHITE QUARTET: Andrew White,
as,ts, Mal Waldron,p, Erich Peter,
b, Billy Brooks,dm

BETTY CARTER AND THE JOHN HICKS

TRIO: Betty Carter,voc, John Hicks,p,

Calvin Hill,b, Cliff Barbaro,dm

STONE ALLIANCE: Steve Grossman,ss,
ts, Gene Perla,b, Don Alias,dm,perc

MIKE WESTBROOK'S RRASS BAND:

Mike Westbrook,p,euph, Phil Minton,
tp,voc, Dave Chambers,ss,ts,voc,
Paul Rutherford,tb,euph,voc, Kate
Barnard,voc,euph,piccolo, Trevor
Tomkins,perc

18. Nov. 77: CEILDREN AT PLAY:

Tom Van der Geld,vib, Roger Janotta,
ss,ts,fl, Adelhard Reidinger,b,

Bill Elgart,dm

IRENE SCHWEIZER TRIO: Irenme Schwei-
zer,p, Ridiger Carl,as,ts, Louis
Moholo,dm

4, Marz 78: DEXTER GORDON QUARTET:
Dexter Gordon,ss,ts, George Cables,
pr Rufus Reid,b, Eddi Gladden,dm

1. April 78: DON PULLEN QUARTET:
Don Pullen,p, Chico Freeman,ss,ts,
Fred Hopkins,b, Bobby Battle,dm

6. Mai 78: THE NEW ANTHONY BRAXTON
QUARTET: Anthony Braxton,ss,cl,
bel,as,cbel, Ray Andersom,tb,
Brian Smith,b, Thurman BarKer,dm

3. Juni 78: JAZZ FEST
Jubildumskonzert 100. Veranstaltung
von Jazz in Willisau:

MANI PLANZER BIG BAND: Mani Planzer,
cond, Hans Kennel,tp,flug, Willy
Lang,tp, Siro Sporli,tp, Hanspeter
Treichler,tp, Alois Wilhelm,tp,
Bruno Bachmann,tb, Paul Haag,th,
Robert Morgenthaler,tb, Walter
Leibundgut ,tbh, John Frischknecht,
ts,fl, Ernst Gerber,ts, Willy
Knecht,ss,as,ts, Hanspeter Kunz,
bari, Heinz Langmeier,as, David
Elias,dm, Armin Keil,p, Walter
Schmocker,b

MONNETTE SUDLER QUARTET: Monnette
Sudler,qg,voc, Oliver Collins,p,
Kenny Kellium,b, Newman Baker,dm

ART ENSEMBLE OF CHICAGO: Roscoe
Mitchell,as,ts,ss,f1, Joseph
Jarman,ss,ts,fl, Lester Bowie,tp,
Malachi Favors,b, Don Moye,dm,perc

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 78:
31. Aug. - 3. Sept. 78:

STAN TRACEY OCTET: Stan Tracey,p,
Don Weller,ts, Jeff Daly,as, Art
Themen,ts, Harry Beckett,tp
Malcolm Griffiths,th, Roy Babbing-
ton,b, Clark Tracey,dm

JAN GARBAREK GROUP: Jan Garbarek,ts,
ss,f1, John Abercrombie,g, Ralph
Towner,qg, Nana Vasconcelos,per

DON CHERRY GROUP: Don Cherry,tp,div,
Collin Walcott,sitar,tabla, Nana
Vasconcelos,perc

LESTER BOWIE QUINTET: Lester Bowie,
tp, Arthur Blythe,as, Amina Claudine
Myers,p, Malachi Favors,b, Phillip
Wilson,dm

AIR: Henry Threadgill, reeds,
Fred Hopkins,b , Steve McCall,dm

ALBERT MANGELSDORFF GROUP: Albert
Mangelsdorff,tb, Elvin Jones,dm,
Eddie Gomez,b, Wolfgang Dauner,p

ARTILD ANDERSON QUARTET: Arild
Anderson,b, Juhani Aaltonen,ts,ss,
f1, Lars Goran Jansson,p, Pal
Thowsen,dn

ANDREW CYRILLE & MAONO: Andrew
Cyrille,dm, David S. Ware,ts, Ted
Daniel,tp, Nick deGironamo,b

JOHNNY DYANI AFRICAN BASS SOLO:
Johnny Dyani,b

JAN WALLGREN QUARTET: Jan Wallgren,
Pr Bengt Ernryd,tp, Peter @stlund,
dm, Peter Axelsson,b

MAX ROACH QUARTET: Max Roach,dm
Billy Harper,ts, Cecil Bridgewater,
tp, Calvin Hill,b

DAVID MURRAY TRIO: David Murray,ts,
Johnny Dyani,b, Andrew Cyrille,dm
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HORACE SILVER QUINTET: Horace Silver,
p, Larry Schneider,ts, John McNeal,
tp, John Burr,b, Harold White,dm

JERRY DENTAL KOLLEKDOOF BAND:

Robert Morgen,thb, Peter Schirli,tp,
Urs Blochlinger, reeds, Mattheo
Neuenschwander,reeds, Beat Blaser,
bari, Ruedi Hausermann,bari,fl,
Heini Metzener,cl, Christof Baumann,
p, Hami Hammerli,b, Marco Kippeli,dm

17. Nov, 78: LOUIS HAYES QUARTET:
Louis Hayes,dm, Frank Strozier,as,
f1, Stafford James,b, Harold Mabernm,r

10. Marz 79: 'DRUM FIRE':

PAUL MOTIAN TRIO: Paul Motian,dm,
J.¥, Jenny-Clarke,b, Charles
Brackeen,ts,ss

ELVIN JONES JAZZ MACHINE: Elvin
Jones,dm, Pat LaBarbara,ts,ss,fl,
Roland Prince,qg, Andy McCloud,b

7. April 79: GEORGE COLEMAN QUARTET
George Coleman,ts, Hiltom Ruiz,p, Ray
Drummond,b, Billy Higgins,dm

12. Mai 79: SAM RIVERS QUARTET
Sam Rivers,ts,ss,fl, Joe Daley,tuba
Dave Holland,b, Thurman Barker,dm

26. Mai 79: JAZZ-FEST:

JOANNE BRACKEEN TRIQ: Joanne
Brackeen,p, Clint Houston,b,
Keith Copeland,dm

BEAVER HARRIS QUINTET: Beaver
Harris,dm, Ken McIntyre,receds,
Grachan Moncur I1I,itb, Ron Burten,
p, Cameron Brown,b

ART BLAKEY & THE JAZZ MESSENGERS:
Art Blakey,dm, Valerie Ponomarev,
tp, Bobby Watson,as, David
Schnitter,ts, Demmis Irwin,b,
James Williams,p

9. Juni 79: JACK DeJOHNETTE'S
NER DIRECTIONS: Jack deJohnette,
dm, Lester Bowie,tp, Eddie Gomez,
b, John Abercrombie,qg

JAZZ FESTIAL WILLISAU 79:
30. Aug. —-2. Sept. 79:

MARCELLO MELIS QUARTET: Marcello
Melis,b, Antonello Salis,p, Sandro
Satta,as, Charles Bobo Shaw,dm

MAX ROACH - ARCHIE SHEPP:
Max Roach,dm, Archie Shepp,ts,ss

MAX ROACH - ANTHONY BRAXTON:
"Max Roach,dm;perc, Anthony Braxton,
cl,bcl ,as,contra~bs

SONNY FORTUNE QUINTETT: Sonny
Fortune,as,fl, Charles Eubanks,p,
David Jackson jr,b, Rudy Walker,dm

LERCY JENKINS: LERQY Jenkins viol.

THE WORLD SAXOPHONE QUARTET:
Julius Hemphill,ss,as,ts, Hamiet
Bluiett,bari,cl,bcl, David Murray,
ts,bcl, Oliver Lake,as,fl

ANTHONY BRAXTON QUARTET: Anthony
Braxton,cl,bcl,as,fl, cb-cl, Ray
Anderson,tb, John Lindbergqg,h,
Thurman Barker,dm
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CHARDONNENS-MALFATTI—FRANCIOLI:
Jerry Chardonnens,dm,per, Radu
Malfatti,tb, Léon Francioli,b

OLIVER LAKE TRIO: Oliver Lake,as,
ss,£1, Michael Gregory Jackson,g,
Pheerocan Ak Laff,dm

ELTON DEAN'S NINESENSE: Elton Dean,
as, Alan Skidmore,ts,ss, Harry
Beckett,tp, flugelhorn, Mark
Charig,tp, Nick Evans,tb, Radu
Malfatti,tb, Keith Tippett,p,

Harry Miller,b, Louis Mcholo,dm

BEBOP-CONNECTION & BABS GONZALES:
Bahs Gonzales,voc, Andy Scherrer,
ts,ss, Umberto Arlati,tp,

Raymond Court,tp, Franz Biffiger,p,
K.T. Geier, b, Kurt Schaufelberger,
dm

WILLEM BREUKER - LEO CUYPERS:
Willem Breuker,as,ss,cl, Leoc
Cuypers, p

SUNNY MURRAY TRIO: Sunny Murray,dm,
David Murray,ts,bcl, Wilbour Morris,
b

HUMAIR-JEANNEAU-LOCKWCOD-TEXIER-
CAPON: Daniel Humair,dm, Franceis
Jeanneau,ts,ss,fl, Didier Lockwood,
viol, Henri Texier,b, Jean-Charles
Capon,celle

FREDDIE HUBBARD, LEON THOMAS &
THE LOUIS HAYES QUARTET: Freddie
Hubbard,tp,flugelhorn, Leon
Thomas,voc, Louis Hayes,dm

Frank Strozier,as,fl, Harald
Mabern,p, Jamil Nasser,b

1. Dez. 79: MIKE WESTBROOK'S
BRASS BAND: Mike Westbrook,p,
euph, Phil Minton,tp,voc, Kate
Westbrook, voc,pice,t-horn,

Alan Wakeman,ss,ts, Chris Biscoe,
ss,as, Dave Barry,dm

26. Jan. 80: '"JAZZ LADIES':

KATRINA KRIMSKY: Katrina Krimsky,ps

ABBEY LINCOLN QUARTET: Abbey
Lincoln,vic, Philip Wright,p,
John Duke,b, Douglas Sides,dm

24. Febr. 80: SUN RA ARKESTRA:

Sun Ra,p,synth, John Gilmore,ts,
f1l, Michael Ray,tp, Marshall Allen,
as,ochoe,fl, Noel Scott,as,bari,
Danny Thompson,bari,fl, Kenmeth
Williams,ts,f1l, Mark Anthony
Williams,fl,ts, Joone Tyson,voc,
dance, Eric Walker,dm, Chris
Henderson,dm

3. April 80: McCOY TYNER SEXTET:
McCoy Tyner,p, Joe Ford,as,fl,
John Blake,viol, George Avery
Sharpe,b, George Johnson,dm,
Guiltherme Franco,perc

17. Mai 80: GEORGE ADAMS-

DON PULLEN-QUARTET: George Adams,
ts,ss,fi,voc, Don Pullen,p,
Cameron Brown,b, Dannie Richmond,
dm

7. Juni 80: JAZZ-FEST:

JAZZ~COMMUNITY: Hans Kennel,tp,
flugelhorn, Heiner Althaus,ts,ss,
Payl Haag,tb, Jirg Ammann,p,
Michel Poffet,b, Alex Bally,dm

STEVE LACY QUINTET: Steve Lacy,ss,

Steve Potts,ss,as, Iréne Acbi,cello,

Kent Carter,b, Cliver Johmson,dm

JULIUS HEMPHILEL QUARTET: Julius
Hemphill,ss,as,f1l, Olu Dara,tp,
Abdul Wadud, celleo, Warren Smith,dm

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 80:
28. Aug. - 31. Aug. 80:

ALBERT LANDOLT - PHIL MARCOWITZ~
QUARTET: Albert Landolt,ts,ss,

f£1, Phil Marcowitz,p, Erich Peter,
b, Heinz Lieb,dm

n
JURG HAGER: Jiirg Hager, cl

JACK DeJOHNETTE SPECIAL EDITION:
Jack Pedchnette,dm,p,melodica,
Chico Freeman,ts,ss, f1, John Pur-
cell,bari,bcl, Peter Warren,b

GEORGE GRUNTZ PERCUSSION PROFILES:
George Gruntz,p, Jack DeJohnette,dm,
perc, Pierre Favre, im,perc, Fredy
Studer,dm,perc, Jay Hoggard,vib,mar,
Dom Um Romao,perc

DON PULLEN QUARTET: Don Pullen,p,
Chico Freeman,ts,ss,fl, Cameron
Brown,b, Bobby Battle,dm

n
JOHN-WOLF-BRENNAN'S 'NO NATT':
John Wolf Brennan,p, Ma Pre Ushma,
wviol, Urs Blochlinger,as, Beat
Henger,ts,ss, Peter Scharli,tp, Hugo
Helfenstein,tb, Stephan Richter,b,
cello, Fausto Medici,dm,mar, Hans
Wobmann,perc, Peter lLengacher,perc

JIMMY LYONS TRIO: Jimmy Lyons,as,
Sunny Murray,dm, John Lindberg,b

JOHN HANDY - ALI AKBAR KHAN: John
Handy,as, Ali Akbar Khan, sarod,
Zakir Hussairn,tabla, Doctor L.
Subramaniam,viol

MANFRED SCHOOF OCTET: Manfred Schoof,
tp, Urs Leimgruber,ts,ss, Heinz
Sauer,ts,ss, Michel Pilz,bel, John
English,tb, Rainer Briininghaus,p,
Ginter Lenz,b, Ralf Hilbner,dm

DAVE BURRELL: Dave Burrell,p

MUSICAL MONSTERS: John Tchicai,as,ss;
Don Cherry,tp, Irene Schweizer,p,
Léon Francioli,b, Pierre Favre,dm

ANTHONY DAVIS - JAY HOGGARD:
Anthony Davis,p, Jay Hoggard,vib,mar,

DEWEY REDMAN - ED BLACKWELL: Dewey
Redman, ts,musette, Ed Blackwell,dm

SKIDMORE - TAYLOR ~ FRANCIOLI -FAVRE:
Alan Skidmore,ts,ss, John Taylor,p,
Léon Francioli,b, Pierre Favre,dm

AIRTO & BAND: Airto Mereira,perc,dm,
voc, Kai Akagi,p, Keith Jones,b,
Larry Ness,qg, Tony Moreno,dm

GUNTER HAMPEL'S GALAXIE DREAM BAND:
Gunter Hampel,vib,bcl,fl, Jeanne Lee,
voc, Mark Whitecage,as,fl, Martin
Bues,dm

17. Jan. 8l: 'SAY TIME':

MARION BROWN: Marion Brown,as

FRANK WRIGHT QUARTET: Frank Wrightj

ts,bcl,ss, Bobby Few,p, Jack Gregg,br

Muhammad Ali,dm

14. Febr. 81: ROSCOE MITCHELL QUIN-
TET: Roscoe Mitchel,as,ts,fl,cl,
Hugh Ragin,tp, Spencer Barefield,g,
Jaribu Shahid,b, Tani Tabal,perc

4, April 81: 'JAZZ BASS':

DAVE HOLLAND: Dave Holland,b

RON CARTER QUARTET: Ron Carter,b,
Leon 5. Maleson,b, Ted Lo,p, Wilby
Fletcher,dm

1. Maji 81: KALAPARUSHA QUARTET:
Kalaparusha Maurice McIntyre,bcl,ts,

ss,f1, Earl Cross,tp, Leonard Jones,b,

King L. Mock,dm

30. Mai 81: NEIGHBOURS: Dieter
Glawischnig,p, Ewald Oherleitner,b,
John A. Preininger ,dm

DAVID S. WARE QUARTET: David S.
Ware;ts, Beaver Harris,dm, Gene
Ashton, p, Brian Smith,b

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 81:
27. Aug. - 30. Aug. 81:

WORKSHOP DE LYON: Maurice Merle,as,
'ss,saxhorn, Louis Sclavis,bcl,cl,ss,
Jean Bolcato,b, Christian Rollet,dm,
tb,saxhorn

- LESTER BOWIE ENSEMBLE 'FROM THE

ROOTS TO THE SOURCE’: Lester Bowie,
:p, Hamiet Bluiett,bari, Donald
Smith,p,org, Fred Williams,b,
Philip Wilson,dm, Fontella Bass,voc,
Martha Bass,voc, David Beafton,voc

BARRY ALTSCHUL TRIO BRAHMA: Barry
Altschul ,dm,perc , Ray Anderson,tb
Mark Helias,b

THE NEW SAM RIVERS QUARTET:
Sam Rivers,ts,ss,fl,p, Gerry Byrd,g
Real Grant,b, Steve Ellington,dm

KENT CARTER STRING TRIO: Kent Carte:
b,cello, Carlos 'Zingaro',viol,
Frangois Dreno,vicla

PHAROAH SANDERS QUARTET: Phareah
Sanders,ts,ss, Bill Henderscn,p,
Paul Warburton,b, Paul Hymer,dm

ARTHUR RHAMES - RASHIED ALI:
Arthur Rhames,ts,ss, Rashied Ali,dm

BOB CUNNINGHAM QUARTET: Bob Cunning
ham,b, Bill Saxten,as,fl, Ron
Burton,p, Freddie Waits,dm

AFRO ALGONQUIN: Lee Rozie,ts,ss,fl,
perc, Rick Rozie,b, Doug Hammond,dm

ANTHONY DAVIS QUARTET: Anthony
Davis,p, Dwight Andrews,as,fl,
Abdul Wadud,cello, Pheeroan Ak
Laff,dm

MARUICE MAGNONI TRIQ: Maurice
Magnoni,ts,ss, J.F. Jenny-Clarke,b
Danjel Humair,dm

PAT METHENY 80/81: Pat Metheny,q,
Charlie Haden,b, Dewey Redman,ts,
musette, Mike Brecker,ts,ss,

Jack Dedohnette,dm

BOURQUIN - FRANCIOLI- STUDER:
bPaniel Bourquin,as,fl,bar, Léon
Francioli,b, Fredy Studer,dm

n
WERNER LUDI SUNNYMOON: Werner Ludi,
as, Stephan Wittwer,qg, Léen Fran-
¢ioli,b, Fredy Studer,dm

VOLKS-JAZZ-ENSEMBLE: Joseph Poffet,
reeds, Alex Kugler,reeds, Barmy
Palm,perc, Erwin Bestgen,perc,
Werner Bucher,perc

30. Jan. 82: WOODY SHAW QUINTET:
Woody Shaw,tp,flugelhorn, Steve
Turre,tb, Mulgrew Miller,p,

Stafford James,b, Tony Reedus,dr

13. Febr. 82: L.D.LEVY -
CHERRY BLACKWELL:
L.D.Levy,as,bcl ~

Don Cherry,tp, Ed Blackwell,dr

17. April 82: JEMEEL MOONDOC &
"MONTU' : Jemeel Moondoc,as, Roy
Campbell,tr, Jay Oliver,b, Steve
McCraven,dr

9. Mai 82: DAVID MURRAY TRIO:
David Murray,ts,bcl, Jobnny Dyani,b,
Steve McCall,dr

5. Juni 82: OM ABSCHIEDSKONZERT:

Christy Doran,q, Urs Leimgruber,

ts,ss,flbcl, Bobby Burri,b,

Fredy Studer,dr, Charlie Mariano,
as,ss,fl,nad, Manfred Schoof,tp,

Jasper van't Hof, p, e-p, Dom im
Romao,perc, Trilok Gurtu,perc

JAZZ FESTIVAIL. WILLISAU 82:
26, Aug. - 29. Aug. 82:

AMR BIG BAND: Ian Gordon Lennox,tp,

Eric Truffat,tp, Frangois Berthet,tp,

Pascal Schaer,tb, Yves Massy,tb,
Benoit Viledas,tb, Maurice Magnoni,
ts,ss, Claude Jordan,s, Frangois
Chevrolet,s, Marco Sierro,s,

Christian Graf,g, Claude Tabarini,dm,

Olivier Magnenat,b

THE WINDS OF MANHATTAN: Sam Rivers,
Nat Dixon, Jimmy Cozier, Bobby
Watson, Bill Cody, Steve Coleman,
Patience Higgins, Fddie Alex,
Marvin Blackman, Talik Kibwe, Keith
Roberts, reeds

BURHAN OECAL: Burhan Oecal,
Darbuka, Darut, Saz

BENNIE WALLACE TRIO: Bennie
Wallace,ts, Eddie Gomez,b, Dannie
Richmond,dr,

ABBEY LINCOLN GROUP: Abbey
Lincoln,voc, James Wiedman,p,
Billy Johnson,b, Mark Johnson,dxr

BERGER-HOLLAND-BLACKWELL:
Karl Berger,vib,p, Dave Holland,b,
Ed Blackwell,dr

HENRY THREADGILL SEPTET: Henry
Threadqgiil,as,ts,fl, Olu Dara,tp
Craig Harris,tb, Fred Hopkins,b,
Brian Smith,b, John Betsch,dr,
Pheercoan Ak Laff,dr

URS BLOECHLINGER TRIO: Urs
Blochlinger,as,ss,fl,bs, Thomas
Dirst,b, Thomas Hiestand,dr

JOHN CARTER ~BOBBY BRADFORD-
QUARTET: Johm Carter,cl, Bobby
Bradford,tp, John Lindberg,b,
Steve Clover,dr

PAUL MOTIAN BAND: Paul Motian,dr,
perc, Bill Frisell,q, Ed Schuller,b,
Joe Lovano,ts, Billy Drewes,ts,as

BILLY BANG -DENNIS CHARLES
'BANGCEPTION': Billy Bang,viol
Dennis Charles,dr

VIENNA ART ORCHESTRA: Mathias Rileqq,
cond,arr, Lauren Newtom,voc, Harry
Sokal,ss,ts,f1l, Wolfgang Puschumig,
as,bcl,fl, Roman Schwaller,ts,cl,
Karl Fian,tp, Herbert Joos,tp,
alphorn,bari-horn, Christian Rado-
van,tb, John Sass,tuba, Woody Scha-
bata,vib,marimba, Uli Scherer,p,
melodica, Jirgen Wuchmer,b, Welfgang
Reisinger,perc,dr, Janusz Stefanski,
perc,dr

ANDRE JAUME ~JOF. MCPHEE QUARTET:
André Jaume,ts,bcl,cl,fl, Joe McPhee,
ts,tb,tp, Raymond Boni,g, Francois
Mechali,b

CHARLES LLOYD QUARTET feat. MICHEL
PETRUCCIANI: Charles Lloyd,ts,fl,
Michel Petrucciani,p, Palle
Daniellson,b, Sonship Theus,dr,perc

I VITELLONI: Laurent Peradotto,tp,fl,
b, Pete Ehrnrooth,as,cl,bcl, Jean-
Jacques Pedretti,tb,tuba, Sandro
Rossetti,b, Dominigque Valazza,perc,
voc

TEQ KANDA FREEMAN: Teo Kanda Freeman,
voc, harm, Markus Plattner,qg, Michel
Poffet,b, David Elias,dr

BENNY ROSS TRIO: Benny Ross,ts,
Erich Peter,b, Alvin Queen,dr

12. Nov. 82: ARTHUR BLYTHE OUARTET:
Arthur Blythe,as, Bob Stewart,tuba,
Abdul Wadud,ceilo, Kelvyn Bell,q,
Bobby Battle,dr

3, Dez. 82: CHICO FREEMAN QUINTET:
Chico Freeman,ts,ss,fl, Wallace
Roney,tp, Cecil McBee,b, Jay Hoggardg,
vib, Ronnie Burrage,dr

29. Jan. 83: JAZZ MEETS INDIA:

Charlie Mariano & Karmataka College of
Percussion:

Charlie Mariano,ss, R.A. Ramamani,voc,
T.A.S. Mani, R.A. Rajapol, T.N. Sashi-
kumar, Mridaganam, Dhol, Dholak, Khol,
Konakhol, Gatam, Kanjira, Morsing

5. Marz 83: DAVID MURRAY QUARTET:
David Murray,ts, bcl, Jehn Hicks,p,
Reggie Workman,b, Ed Blackwell,dm

26, Mirz 83: JAMES NEWTON QUARTET:
James Newton,fl, Geri Allen,p,
Anthony Cox,b, Andrew Cyrille,dr

30. April 83: THE ETHNIC HERITAGE
ENSEMBLE: Kahil El'Zabar,perc,voc,fl,
Edward Wilkerson,ts,as,cl, Hanah John
Taylor,ss,£fl

28. Mai 83: DAVE HOLLAND QUINTET:

Dave Holland,b,cello, Julian Priester,
tb, Kenny Wheeler,tp,flugelhorn,
Steve Coleman,as, Steve Ellington,dr

11. Juni 83: URS BLOECHLINGER LEGFEK
ORCHESTER: Lesley Stephenson,voc,
Pepe Solbach,voc, Urs Blochlinger,
saxes, Heini Matzener,cl, Hans Koch,
bcl, Ruedi HAusermann,fl, Hans Kennel,
tp, Klaus Grimmer,tp, Peter Scharli,
tp, Glenn Ferris,tb, Beat Blaser, tuba,
Thomas Diirst,b, Jirg Ammann,p, Uli
Muller,dr
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JAZZ FESTIVAL WILLISAU 83:
25. Aug. - 28. Aug. 83:

XALAM: Ibrahima Koundoul,voc,perc,

Ansomana Diatta,saxes, Yoro Gueve,tb,

Samba Yigo,g, Henri Guillabert,p,
Papa Moussa Babou,b, Moustafa Cisse,
perc, Abdoulaye Niang,dr

DUDU PUKWANA & ZILA: Dudu Pukwana,as,

ss, Miss Pinise Saul,voc, Thebe
Lipere,congas, Paul Gamblin,g,

Harry Beckett,tb,fiugelhorn, Pjango
Bates,p, Churchill Jolobe,dr, Eric
Richards,b

VINNY GOLIA TRIO: Vinny Golia,saxo-
phone, f1,bcl, Roberto Miranda;b,
Steve Clover,dr

HENRI TEXTER QUARTET: Henri Texier,b
Louis Sclavis,bcl,as,ss,

Philippe Deschepper,q, Jacques
Mahieux,dr

JAMES BLOOD TULMER GROUP: James
Blood Ulimer,qg,vec, Charles Burnham,
viel, Warren Benbow,dr

MUSICA LIBERA feat. JOE McPHEE:
René Krebs,tb,fiugelhorn, Thomas
Eckert,cl, bcl, Joe McPhee,tp,ts,bcl

CECIL TAYLOR UNIT: Cecil Taylor,p,
Limmy Lyons,as, Branda Bakr,voc,
William Parker,b, Rashid Bakr,dr,
perc, André Martinez,dr,perc

DAUNIK LAZRO QUARTET: Daunik Lazro,
ts,as,ss,becl, Toshinori Kondo,tp,
Tristan Bonsinger,cello, Jean
Jacques Avenel,b

GIANLUIGI TROVESI TRIO: Gianluigi
Trovesi,cl,bcl,as, Paolo Damiani,b,
cello, Gianni Cazzola,dr

HORACE TAPSCOTT TRIO: Horace
Tapscott,p, Roberto Miranda,b,
Everett Brown jr.,dr

KARIN KROG -JOHN SURMAN: Karin
Krog,voc, John Surman,bcl,ss,bari,
synth

ODEAN POPE TRIO: Odean Pope,ts,
Gerald Veasley,b, Cornell Rochester,
dr

COE, OXLEY & CO. feat CHRIS LAGRENCE

Tony Coe,cl,ts, Tony Oxley,dr,
Chris Laurence;b

MIKE WESTBROOS ORCHESTRA:

Mike Westbrook,p,cond,tuba, Kate
Westbrook,th,picc,vec, Phil Minten,
tp,voc, Chris Biscoe,as,bari,ss,
Chris Hunter,as,ts,ss,fl, Malcolm
Griffiths,ts, John Cook,b, Thil
Todd,ss,as,ts,f1l, Georgie Born,
cello, bave Powell,tuba, Guy
Barker,tp,flugelthorn, Brian
Godding,qg, Dave Barry,dr, Lindsay
Cooper ,oboe ,bassoon,ss, Dick
Pearce,tp, flugelhorn

TRIO INFERNAL: Markus Stauss,
saxes,fl, Kurt Hafen,b, Jacques
Widmer,dr, Beno Hofer,fl, Technik

CITY/6/TET: Josef Pofiet,as, Stefan’
Hugye,ss,ts, Markus Stauss,as,bari,
Robi Schweizer,b, Mani Bielser,dr,
Christian Knobel,p

THE SEASON: Peter Frei,qg,voc, Oscar
Olano,voc, Thomas Moeckel,flugel-

horn, Carlos Schuster,b, Denis
Petithory,tp, Andy Brugger,dr,
timbales, Mario Varela,bongos,perc,
Hansi Feigenwinter,p, Larry McGuire,
tp, Willy Kotowun,conga,perc

7. Dez. 83: "Jazz iber den Roschti-
graben': Pierre Favre,perc,dr,

Jiirg Hager,cl, Daniel Bourguin,as,
ss,bari, Christy Doran,g, Irene
Schweizer,p, Olivier Magnenat,b

25. Mdrz 83: SUN RA ARKESTRA:

Sun Ra, orgue,p, John Gilmore,ts,

¢l, Marshall Allen, cboe,cl,as,
Danny Thompson,bari, James Jackson,
reeds, Rollo Redford,b, Leroy Taylor,
reeds, Ronny Brown,tp, Al Adams,tp,
Bruce Edwards,g, Don Mumford,dr,
Miriam Brochet,dance, Greg Pratt,
dance

6. Aprii 84: SLICKAPHONICS: Ray
Anderson, tb,voc, Daniel Wilensky,
saxes,voc, Allan Jaffe,q, Mark
Helias,b,voc, Jim Payne,dr,voc

26. Mai 84: PIERRE FAVRE PERCUSSION
GROUP: Pierre Favre, Paul Motian,
Fredy Studer, Nana Vasconcelos

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 84:
30. Aug. - 2. Sept. 84:

THURMAN BARKER AND EXPRESSTONS:
Thurman Barker,dr,perc, Rob
Schwimmer ,keyboards, Claude Barthe-
lemy,q, Santi Debriano,b

LOCKWOOD-CATHERINE-ESCOUDE: Didier
Lockwood,viol, Philip Catherine,g,
Christian Escoude,g

JULIUS HEMPHILL'S JAH BAND: Julius
Hemphill,as,ss,fl, Nels Cline,q,
Steubig,b, Alex Cline,dr, Juma
Santos,perc

NEW YORK OBJECTS & NOISY¥: David Moss,
perc,vocals, Arto Lindsay,g,vocals,
John Zorn,as,cl,animal calls,
Christian Marclay,turntables,records

”
E.L.PETROWSKY-CONRAD BAUER-GUNTER
BABY SOMMER: Ernst-Ludwig Petrowsky,
as,;ss,cl,fl, Conrad Bauer,tb, Ginter
'baby' Sommer,dr,perc

UWE KROPINSKI: Uwe Kropinski,g

JOHN ABERCRCMBIE TRIO: John Aber-—
crombie,qg, Marc Johnson,b, Peter
Erskine,dr

URS LEIMGRUBER-MAURICE MAGNONI-
JACOUES DEMIERRE-BOBBY BURRI,

- JOEL ALLOUCHE: Urs Leimgruber,ss,ts,

bs,f1, Maurice Magnoni,ss,ts,fl,
Jacques Demierre,p, Bobby Burri,b,
Joél Allouche,dr

GEORGE LEWIS-IRENE SCHWEIZER~JOELLE

LEANDRE-LAURI NYKOPP-ALFRED ZIMMERLIN 29. Aug. - 1. Sept. 85:"

George Lewis,tb,perc,synth, Irene
Schweizer,p, Joélle Léandre,b,vocal,
Lautry Nykopp,saxes, Alfred Zimmerlin,
cello

AMINA CLAUDINE MYERS TRIO: Amina

Claudine Myers,p,vocal, Jerome Harris,MASAHIKOQ SATO-TTARU OKI TADASHI

b, Reggie Nicholson,dr
ULI GUMPERT: Uli Gumpert,p

VIENNA ART ORCHESTRA 'plays the
minimalism of E.S.': Mathias Riegqg,

arr,cond, Lauren Newton,voice, Wolf-
gang Puschnig,fl,saxes, Harry Sokal,
saxes,fl, Roman Schwaller,cl,saxes,
Hannes Kottek,tp,flugelhorn, Karl )
Fian,tp,flugelhorn, Christian Radovan,
th, John Sass,tuba, Woody Schabata,
vibes, Wolfgang Reisinger,perc

"
CHRISTY DORAN ~ PETER SCHARLI-Project:
Christy Doran,q, Peter Scharli,tp,
flugelhorn, Glenn Ferris,tb, Olivier
Magnenat ,b, Dave Doran,dr,perc

CHICK COREAR - MIROSLAV VITOUS - ROY
HAYNES: Chick Corea,p, Miroslav Vitous
b, Roy Haynes,dr

RICCARDOQ GARZONI TRIO: Riccardo
Garzoni,p, Michel Poffet,b, David
Elias,dr

11}
MARCO KAPPELI CONNECTION:
Marco Kappeli,dr, Rene Widmer,bar,
Ruedi Hausermann,as,bari, Hans Koch,
s5,ts, Thomas Durst,b

DONKEY KONG'S MULTI SCREAM: Urs
Brendle,g, Thomas Jordi,b, Andy Brug-
ger,dr, Roland Philipp,saxes,

Dieter Amman,tp,p, Willy Kotoun,perc

2. Dez. 84: VOCAL SUMMIT: Jeanne Lee,
Urszula Dudziak, Jay Clayton, Bob
Stoloff

10. Febr. 85: HERMETC PASCOAL E GRUPC
Hermeto Pascoal,p,fl,sax, Jovino
santos,p,fl, Carles Malta,fl,sax,
Itibere Zwarg,b,buta, Marcia bahia,dr,
Pernambuco,perc, Elisio Costa,qg,fl

30. Mirz 85: DONKEY KONG'S MULTI
SCREAM: Urs Brendle,g, Andi Brugger,
dr, Thomas Jordi,b, Roland Philipp,
sax, Dieter Ammann,keybcards, Willy
Kotoun,perc

JOHN SCOFIELD ~ STEVE SWALLOW: John
Scofield,q,p, Steve Swallow,b

1
13. Mai 85: WERNER LUDI SUNNYMOON:
Werner -Ludi,as, Hans Koch,ts,ss,bcl,
f1, Martin Schitz,b,cello ,Timo
Fleig,dr,perc

VIENNA ART ORCHESTRA: Mathias Rieqq,
cond, Lauren Newton,voice, Woody
Schabata,mar,vib,perc, Roman Schwal-
ler,ts, Harry Sokal,ss,ts,fl, Wolfgang-
Puschnig,as,ss,bcl,fl, Herbert doos,
tp,fh, Hannes Kottek,tp,fh, Karl
"Bumi' Fian,tp,fh, Christian Radovan,
tb, John Sass,tuba, Uli Scherer,p,
Heiri Janzig,b, Joris Dudli,dr,perc,
Wolfgang Reisinger,dr,perc

1. Juni 85: JIM PEPPER'S POW WOW:
Jim Pepper,ts,vocal, Abdul Hakeem,g,
Lester McFarland,b, Hamid Drake,dr,
Caren Knight,voc, Jim Grant,dance,
Junior Holson,dance, R.G. Harris,
dance

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 85:

FRED FRITH: Fred Frith,g

MAHAVISHNU JOHN McLAUGHLIN: Jehn
McLaughlin,g, Jonas Hellborg,b

ENDO: Masahiko Sato,p, Itaru Oki,
tp, Tadashi Endo, dance,mime

UNKONOWNMEX: Ernst Thoma,synth,
Magda Vogel,voc, Knut Remond,dr,
Hans-Rudolf Lutz,visuals

FUTURITIES: Steve Lacy,music,
Douglas Punn,dance, Elsa Wolllaston,
dance, Robert Creeley,words, Kenneth
Noland,decor, Jocelyne Pache,costu-
mes, Irene Aebi,voe, Steve Lacy,

.55, Glenn Ferris,trcmbone,

Steve Potts,as,ss, Jeff Gardner,p,
Barry Wedgle,g, Gyde Knebusch,harp,
Jean~-Jacques Avenel,b, Clivier
Johnson,dr, John Davis,1, Paul
Sparrow,sound

"
URS BLOCHLINGER & LEGFEK: Urs
Blochlinger,reeds, Ernst-Ludwig
Petrowsky,reeds, Tom Varner,french-
horn, Christian Radovan,trombone,
Hans Kennel,tp,flugelhorn, Jirg
Ammann,p, Thomas Diirst,b, Dieter
Ulrich,dr,perc

CARLA BLEY & HER EURO-AMERICAN RIG
BAND: Carla Bley,cond,organ, Karl
'Bumi' Fian,tp, Hannes Kottek,tp
Didier Hatt,tp, Bob Stewart,tuba,
Robert Morgenthaler,trombone,
Roger Janotta,saxes, Wolfgang
Puschnig,saxes, Roman Schwaller,
saxes, Maurice Magnoni,saxes,
Steve Swallow,b, Hiran Bullok,q,
Larry Willis,p, Victor Lewis,dr
Manolo Bandrena,perc

L1} "
KOCH-SCHUTZ~KAPPELI: Hans Koch,
reeds, Martin Schutz,b,cellc, Marco
Képpeli,dr,perc

MUSIQUE: Rene Macherel,oboe, Claudio
Pontiggia,cornet, Didier Hatt,tp,
Mario Alberti,tp, Alain Bertholet,
tp, Jean-Frangois Bovard,trombone,
Runo Ericksson,bass-trombone, André
Jaume,saxes, Daniel Bourquin,saxes,
Leon Francioli,b, Jacques Ditisheim,
perc, Pascal Auberson,perc, Olivier
Clerc,perc

29th STREET SAXOPHONE QUARTET N.Y.:
Ed Jackson,as, Bobby Watson,as,
Rich Rothenberq,ts, ‘Jim Hartog,bs

ROVA SAXOPHONE QUARTET: John Raskin,
as,ss,bs,cl,ts, Larry Ochs,ss,ts,
Andrew Voigt,ss,as,fl, Bruce Ackley
ss,cl

GREG GOODMAN: Greg Goodman,p,perf

LEROY JENKINS'STING: Leroy
Jenkins,viol, Terry Jencure,viol,
voc, James Fmery,g, Brandon Ross,q,
Alonzo Gardner,b, Kamal Sabir,dr

RAN BLAKE: Ran Blake,p

MIKE WESTRROOK ORCHESTRA plays

"ON DUKE'S BIRTHDAY': Mike West-
brook,p,cond, Phil Minton,tp,voc,
Dominique Pifarely,vicl, Stuart
Brooks, tp, fiugelhorn, Danilo
Terenzi,tb, Brian Godding,electric
g, Georgie Borm,cello, Chris
Biscoe,saxes,cl, Kate Westbrook,
tenorhorn,fi,voc, Steve Cook,
bassguitar, Tony Marsh,dr

OFFF: Hans Anliker,tb, Felix Bopp,p,
tomnband,drgeli, Ginter Miiller,dr,
elekirozeug , Alfred Zimmeriin,cello

"
DAS INTERGALAKTISCHE MADCHENRALLET:
Harald Haerter,g, Roland Philipp,ts,
Wieten Wito,electric bass, Jojo
Mayer,dr

ROBIN KENYATTA QUINTET: Robin
KenYatta,saxes, Franz Biffiger,p,
Reggie Johmson,b, Billy Brocks,dr,
Jean-Pierre Coco,congas

6. Dez. 85: JOHNNY THOMPSON SINGERS:
Johnny Thompson,p,voc, Thomasina
Johnson-James,voc, George Edmonds,
voc, Leona Duglas,boc, Dorothy

Grant ,voc

22. Pebr. 86: DAVID MURRAY-SUNNY
MURRAY: David Murray,bcl,ts,ss,
Sunny Murray,dr

JAZZ FESTIVAL WILLISAU B6:
15.-19. Mai 86

PAJ BRASIL: Nelson Ayres p, Ro-
berto Sion saxes,fl, Paulc Belli-
nati g, Rodolfo Stroeter b, Bob
Wyatt dr

EGBERTO GISMONTI TRIO:

Egberto Gismonti p,g, Nando Car-

neiro g,synth, Nene dr,perc

OLIVER LAKE JUMP UP:

Oliver Lake as,voc, Lisa Dean
keyb, Brandoen K. Ross g, Victor
Edimoc b, Gene Lake dr

STEVE COLEMAN & FIVE ELEMENTS:
Steve Coleman as, Cassandra Wil-
son voc, Graham Haynes tp, Kelvyn
Bell g, Kevin Bruce Harris b,voc,
Geri Allen p, synth, Mark Johnson
dr, perc

HEINZ LIEB PROJECT:
Heinz Lieb dr,perc, Bill Douglass
fl, Peter Waters synth

JOHNNY COPFELAND BLUES BAND:
Johnny Copeland voc,g, Ken Vangel
p, Werner Ammann b, Bobby Battle
ar

ARTHUR BLYTHE QUARTET:
Arthur Blythe as, Bob Stuart tuba,
Abdul Wadud cello, Beobby Battle dr

RAY ANDERSON-MARK HELIAS-JERRY HE-
MINGWAY:

Ray Anderson th, Mark Helias b,
Jerry Hemingway dr

CRAIG HARRIS QUINTET:

Craig Harris tb, Baikida Carroll
tp, bon Byron cl, Anthony Cox b,
Pheercan Ak Laff dr

VERNON REID'S LIVING COLOUR:
Vernon Reid g,voc, Mark Ledford
vog, Carl James b, J.T. Lewis dr

MUHAT RICHARD ABRAMS OCTET:

Muhal Richard Abrams p, Stanton
Davis tp, Henry Threadgill reeds,
Marty Fhrlich reeds, Fred Hop-
kins b, Warren Smith vib,mar,
Thurman Barker dr,mar, Ray Man-
tilla perc

TOSHINORI KONDO IMA:

Toshinori Kondo tp,voice,synth,
Itaru Togashi p,synth,voc, Reck g,
Taizo Sakai g,b, Hideo Yamaki dr

AXI TAFKASE DUO:
Bki Takase p, Nabuyoshi Ino b

ALPINE JAZZ HERD:

Hans Kennel tp,fh,blichel, Jirg
Solothurmmann as,ts, Lucas Hei-
depriem tb, Jirg Ammann p, Thomas
Dirst b, Marco Kippeli 4r,perc,
Urs Klauser schweiz. sackpfeife,
Beat Wolf schweiz. sackpfeife,
drehleier, Roland Schildknecht
glarner hackbrett

VIENNA ART ORCHESTRA:

Mathias Riiegg cond, Joris bDudli dr,
Heiri Kinzig b, Uli Scherer p, Karl
Bumi Fian tp, Woody Schabata wvib,
mar, Hans Hassler akk, Renate Boch-
dansky voc, Maria Bayer voc, El1fi
Aichinger voc, Lauren Newton voc,
Otto M. Zykan choreogr, Erich
Doxrfinger sound, special effecks

Qd =

Mathias Rissi ss,as,ts, Peter
Schmid ss,bs,bcel,fl, Werner Broger
b, Dani Schaffner dr

SAXOFLEX:

Peter Sigrist saxes, Heiner Lien-—
hard ss, Vera Vogel as, Hanspeter
Thalmann as, Albin Brun ts, Thomas
Pliiss ss,ts,fl, Remo Genzoli cl,
bel, Christof Ruf cl,bcl, Marcel
Bernasconi p, Herbert Kramis b,
Christoph Bittig dr

JAKOB HUG MANTAC ENSEMBLE:

Jakeb Hug as,bs, Samuel Zingg bs,
ss, Roberto Bossard g, Hami Ham-
merli », Thomas Hiestand dr

BIG BAND UPWOOD 86:

Doris Herrmann as,ss,fl, Hanspe-
ter Thalmann as,ss, Roland von
Flie ts,bcl, Othmar Fries ts,fl,cl,
Bruno Dillier bs,ts, Peter Mettler
tp,fh, Marcel Huonder tp, Urban
King tp,fh, Thomas Buob tp, Franz
Buchmann tp, Peter Kennel tb, Vin-
cent Lachat th, Loris Peloso tb,q,
Christoph Arquint btb, Felix Dubs
p, Toni Odermatt g, Martin Al-
brecht b, Jirg Voney dr, Urs Ehren-
zeller leader

5. Sept. 86: A TRIBUTE TO THE MUSIC
OF THELONIOUS MONK: Jon Hendricks
voc, George Adams ts,ss, Bill Hard-
man tp, Jo Melillo p, Staffeord Ja-
mes b, Clifford Barbaro dr

11. Ckt. 86: ASTOR PIAZZOLLA Y SU
QUINTETO: Astor Piazzolla band,
Pablo Ziegler p, Horacioc Esteban
Malvicino g, Fernando Suarez Paz
viol, Hector Console b

28. Nowv. 86: 29TH STREET SAXOPHONE
QUARTET: Ed Jackson as, Bobby
Watson as, Rich Rothenberg ts,

Jim Hartogq. bs




16. Mai 87: BOB STEWART & FIRST
LINE BAND: Bob Stewart tuba, Stan—
ton Davis tp, Steve Turre tb,shells,
Kelvyn Bell g, Idrees Muhammad dr

31. Jan. 87: NEW N.¥Y. JAZZ:

BILL FRISELL QUARTET: Bill Fri-
sell g, Bank Roberts cello,
Kermit Drisccll e-b, Joey Baron dr
HERB ROBERTSON QUINTET: Herb Ro-
bertson tp,fh, Tim Berne as, Gust
Willjiam Tsiiis vib, Lindsay Hor-
ner b, Joey Baron dr

27. Juni 87: FUNK NIGHT
INTERGALACTIC MAIDEN BALLET: Ha-
rald Haerter g, Roland Philipp
as.ss.ts, Thomas Jordi b, Jojo
Mayer dr, Biboul Darcuiche perc
STEVE COLEMAN & FIVE ELEMENTS:
Steve Coleman as,voc, Cassandra
Wilson voc, Graham Haynes tp,
Robin Fubanks tb, James Weidman p,
Kevin Bruce Harris b, David Gil-
more ¢, Doug Hammond dr

29, Mirz 87: THIRD KIND OF BLUE:
John Purcell reeds, Kenny Davis b,
Ronhie Burrage dr

JACK DedQHNET'TE-JOHN SURMAN: Jack
DeJohnette Jdr,synth, John Surman
bs,ss,synth

JAZZ IN WILLISAU: COMING EVENTS:

Freitag 18. September, 20.00 Uhr
Hotel Mohren

DIE LEKTION

Stiick fir einen Schauspieler und
einen Musiker

Von und mit Otto Huber
Saxophon Urs Blochlinger
Regie Leouis Naef

Im zweiten Teil spielt das
URS RBLOECHLINGER TRIO

Samstag 5. Dezember,
20.00 Uhr BHotel Mohren

' BILL BRUFORD BAND
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ITZGERALD

SINGS THE GEORGE AND
IRA GERSHWIN SONG BOOK

]- Wir sind fiir Jazz, fir guten Jazz /
2 Unsere Angebote sind immer voller Oberraschungen :
» beziiglich Interpreten und beziglich Preise J,I
3 Sie wollen einen Beweis! Hier ist er: Efla Fitzgerald: Gershwin Song Book, eine Raritdt. ‘ !
» Finf Schallplatien in der Kassette nur Fr. 55.— anstaft Fr. 75.- i
Weitere Beweise: {
« Der EX LIBRIS Jazz-Club I Ausschneiden und einsenden an: |

EX LIBRIS AG, Versand, Postfach, 8010 Ziirich
| {Es geniigt auch eine Postkarte oder ein Telefon, damit Sie [
| das schéne «Jozz-Heffs nicht zerstBren missen. )}

Beim EX LIBRIS-Spezialprogramm «Jozzs {Jazz-Club) sind Sie i Sendtin Sie mir gegfen- Rechnung zuziglich Versandkosten: !
so longe Teilnehmer, wie Sie es wiinschen. Sie erhalien jeden |:| Finf LP-Set Ella Fitzgerald/Gershwin
zweiten Monat das Programmheft mit einem Hauptangebot ! @) 216.8288-0/Fr. 5.~ !
und Alternativ-Vorschléigen zu Subskriptionspreisen. EX LIBRIS !' DI hi . g , !
bietet in jedem Angebots-Prospekt des Jazz-Club jeweils auch ch interessiere mich fir thr Jazz-Speziolprogramm /
eine Langspielplotte mif einer wesentlichen Stifrichfung des !
Juzz. Aber auch die grossen Namen des Jozz, von Louis Arm- ! Nome !
strong Gber Glenn Miller bis zu Stan Getz werden in den Ange- Vornome {
boten vertreten sein. Und selbstverstindlich werden bekannte !
Schweizer Jazz-Farmationen nicht fehlen, Und fiir Jazz-Kenner | Strasse/Nr. f
sind auch Raritdten und Exkiusivitdten im Jozz-Club EX LIBRIS | {
vorgesehen. / PLZ/Or Jozz 09 I
/ {
] ]
/ /
- Xl |
I /
/’ Telefon 01/74077 11 !
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18.10. Flora-Keller
RAY BROWN - GENE HARRIS -

MICKEY ROKER 3
Wie konnten wir am letzten Festivaltag spielt. Das erstemal 1975 am ersten
Casino des letztjdhrigen Festivals ahnen, dass Willisau Jazz Festival im Cecil Taylor
u.a. mit Joachim Kohn - J.-F. Jenny Clark - am gleichen Tag der grosse Altsaxophonist Trio (mit Andrew Cyrille), dann am Festi-
gﬁmﬁﬂﬁﬁﬁ;ﬂ@ﬂgﬁ%&ﬁ?ﬁﬂ;ﬁ%ﬂ%b . und mehrmalige Willisau-Gast Jimmy Lyons val 80 im Trio mit Sunny Murray und John
Quintet - Glnter Kdhlwein Group feat. . sterben wirde? Lindberg und ein letztesmal am Festival
cﬂnnoli“ Sﬁ?fﬁﬂﬁgkssmﬁdmmbmm_ Jimmy Lyons war an Krebs erkrankt und 83 mit der Cecil Taylor Unit.
LUZER ‘4: musste vor seinem Tod lingere Zeit schwer Mit Jimmy Lyons hat der Jazz eine dexr
20.11. Flora-Keller ¢. leiden. grossten Persénlichkeiten verloren.
GIANCARLO NICOLAI TRIO & 0 Jimmy Lyons wurde 1932 in Jersey City/
JOHN TCHICALI - New Jersey geboren. Er beschloss mit 15
L Jahren, Saxophonist zu werden und freun-
11.12. Flora-Keller dete sich zu jener Zeit mit mehreren Be-
" MARTY COOK— bop-Pianisten an: Bud Powell, Elmo Hope,
JIM PEPPER QUARTET Thelonious Monk und Kenny Drew. Nach
19.12. Casino T60 Geeil Taylor kennon und spicle mit
JAMES «BLOOD» ULMER diesem erstmals im New Yorker 'Five Spot’.
BLACK ROCK TRIO

Seither verlief seine Karriere parallel
mit jener Cecil Taylors, spielte er doch
bis zu seinem Tod vorwiegend in dessen
Gruppen. Nebst vielen Aufnahmen mit Cecil
Taylor hat Jimmy Lyons auch einige her-
vorragende Platten unter eigenem Namen
verdffentlicht (BYG actuel, hatHut).
Jimmy Lyons hat dreimal in Willisau ge-

Special Guests: Annie Whitehead, Gail Thompson
THE DORAN BAND

Gratisinformationen verlangen beim:
JAZZ CLUB LUZERN, POSTFACH 92, 6000 LUZERN 7

- MXZZCLUB LUZERN

Wir heissen

— die Gaste ————
es JAZZ FESTIVALS
erzlich willkommen

VERMP

LUZERN

IHR LIEFERANT
IN DER
ZENTRALSCHWEIZ

HOTEL KREUZ WILLISAU
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Markus Di Francesco verunfallte am letz-—
ten Pfingsmontag mit seinem Motorrad in
Ttalien to6dlich.

Wir haben in Markus ‘unseren' Fotografen
verloren. Ueber Jahre hinweg hat er un-
sere Festivals und Konzerte im Mohren
optisch préchtig auf Fotos festgehalten.
Ein paar Wochen nach dem Festival {ber-
brachte Markus mir jeweils ALLE Festi-
valmasiker in Form von grossformatigen
Abziigen. .
Markus fiel nicht auf, wenn er fotogra-
fierte. Er war der ideale Jazzfotograf
und kdnnte der oft ungezogenen Fotogra—
fenmeute bestes Vorbild gewesen sein in
seinem Verhalten. Nie stdrte er die Mu-
sik, nie stdorte er das konzentrierte
Publikum. Markus war der 'Profi'. Er war
eine ruhige Natur und uwnauffillig in
seinem Benechmen.

Und Markus war ein Fan! Er kannte die
Musik: ihn interessierte einfach alles
was gut war. Er war kein Purist, horte
Fletcher Henderscn ebenso wie die neue-
sten Avantgardeplatten.
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Markus war auch ein leidenschaftlicher
Xoch und vor allem ein Liebhaber der
Indischen Kiche. Wenn er als Gastkoch
bhei uns in Willisau auftrat, hatte er
schon eine Woche lang zu Hause die Spei-
sen zu~ und vorbereitet.

Mit Markus fehlt uns ein guter Freund
und gerade an diesem Festival werden
wir ihn vermissen.

Jahrbuch fiir .
improvisierte Musik

Wolke Verlag
50

6238 Hofheim/Ts

Steve Lake: Authentizitit und Ko-
lonialismus. Jazz in England am
Scheideweg — Michael Rieth: Ein-
mal Winter—Sommer und zuriick!
Erster Klasse natiirlich. Ein Stick
Wegs mit Albert Mangeisdorff —
Uwe Schmitt/Manfred Eicher:
»Ohne Magie ist Musik nicht mdg-
lich«. Ein Interview — Mitchell
Feldman/Orrin Keepnews: Dritter
Start mit Dreiundsechzig. Ein In-
terview — Wolfgang Sandner:
Schwarze schweflige Klange. Cecil
Taylors besessener Jazz — Peter_
Kemper: Harlekin im Chip-
Zeitalter. Lauric Anderson — Mare
Valance: Saxophonitis oder die Lie-
be zu einem Bankert — Peter
Kemper: Amiri Baraka alias Le-
Roi Jones — Wilhelm E. Lief-
land: Jazz — die groBe Unbe-
kannte? Hinweise auf Freibeit
und eingeschlafene FiilBe —
André Hodeir: AuBerhalb des
Containers — Michael Rieth: Zeit,
Raum und Fiille. Eine kulturan-
thropologische Grille zur Kulinaris
des Jazz — Wilma Schliiter; Das
Objekt der Verehrung hautnah erle-
ben. Der einsame Job des Groupies
im Jazz — Anonymus/N.N.: Two
Views on Business

Herausgegeben von
Stephan Meyner u. Gert Pfankuch
210 Seiten, mit zakireichen Fotos
Br., DM 22,—
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Zunichst vergesst einmal alles, was ihr
iiber "nationalé Identitit" als definierba-
ren Stil gehdrt habt. Das ist nur Geschwitz
fauler Kritiker. Die Zeiten, -als ein Jazz-—
kommentator mit Fug und Recht von einer
deutschen, hollandischen oder sonstigen
"Schule" sprechen konnte, sind passé. Ge-
nauso wie etwa halb gedriickte Trompeten-
ventile keine ausschliessliche Spezialitdt
von Musikern aus St.louis mehr sind. All
das gehdrt der Vergangenheit an. Nicht ein-
mal "Street Music™ kann mehr als lokales
Phinomen mit spezifisch geographischem Cha-
rakter gesehen werden. Fragt Afrika Bambaa-
taa, den New Yorker Deejayv/Rapper/Scrat-
cher/Sianger, der seine Discoanhéngerschaft
Breakdance zu KRAFTWERKs 'Trans Europa Ex-
press' tanzen liess. Fragt Arthur Baker,
der Schlagzeug-Sounds von LED ZEPPELIN fir
seine "Fourth World Funk"-Produktionen ver-
wendet.

In Grenzbereichen experimentierende Musi-
ker, die sich bewusst nicht in Traditicnen
verwurzelt sehen — wenn man Theorien und
Konzepte entwerfen muss, spielt man ja
nicht aus dem Bauch heraus —, tendieren
dazu, so aufgeschlossen zu sein, wie ihre
Schallplattensammlungen. Ueberall ist das
Importgeschiaft der grosse Gleichmacher.
Zwar mochte ich nicht behaupten, dass die
beste Musik in der N3he der besten Platten-—
ldden entsteht, doch eben diese gibt es in
London in einer unglaublichen 'Vielfalt'.
Sie sind - oh ja! - ein Vermdchtnis des
britischen Empires und zur Versorgung der
Immigranten da. Geht eine Meile durch Lon-
don, und durch den Nebel werden die Kiange
Indiens, der Karibik, Nigerias, des Sudan
und Indonesiens zu euch dringen, vermischt
mit der Alltagskost aus dem Ghetto-Blaster
und ‘den unvermeidlichen DIRE STRAITS vom
CD-Player des Taxifahrers.

Junge englische Intellektuelle haben ihre
Fihler in diesem Wind. Aber natiirlich
rechtfertigen sie sich. "Musikalische Kul-
turen pliindern sich immer gegenseitig”,
Sagt Clive Bell, Sanger, Fidtist und Per-
kussionist der Gruppe BRITISH SUMMER TIME

ENDS. "Wir missen nur etwas vorsichtiger

Sein, weil wir die Kinder weisser Imperia-—
listen sind."™ In dieser liberalen Besorgt-

heit liegt begriindet, dass die meiste bri-
tische "Thinking Music" so schrecklich be-
hutsam und betulich ist. Sie besteht auf
ihrer Harmlosigkeit und ist voller Schuld-
bewusstsein. Kann man "Bitte" und "Ent-

schuldigung" sagen, wahrend man eine fremde
Musikkultur in Beschlag nimmt? Weisse Ame-
rikaner scheinen nie an diesen kreativen
ARengsten gelitten zu haben. Von Paul But-
terfield bis zu Bill Laswell stampfen sie
arrogant in jedes Genre, was nach Massgabe
ihrer Fihigkeit, sich das jeweilige Idiom
zu adaptieren, akzeptiert wird.

Englander zittern und beissen sich auf die
Nigel beim Gedanken, sie kdnnten Teil der
globalen Coca-Colanisierung sein, wenn sie

" Musik amerikanischen Ursprungs, oder aber
- altmodische britische Imperialisten, wenn

sie Musik von jemand anders spielen.

Diese selbstzerstdrerische Entwicklung
dauert nun schon rund zwanzig Jahre. Das
igt.auch der Grund, warum eine gute Folk
Rock~Gruppe wie FAIRPORT CONVENTION, die
einmal Buffalo Springfield von der Blhne
hitte spielen kénnen, damit endete, auf
der Suche nach einer langst verlorenen "au-
thentischen" Tradition in Furchtbaren Pul-
lovern mit unechtem englischen Bauerntopel-
akzent Zzu singen. Als der verstorbene Cor-
nelius Cardew zu der Ueberzeugung kam,
"Stockhausen Serves Imperialism™ (so der
Titel eines seiner Blcher) und Avantgarde—
muasik sel ein Werkzeug der herrschenden
Klassen, suchte er nach einem angemessenen,
brauchbaren politischen Modell. Finden
konnte er keines. Seine eigene (interessan—
te) frihe experimentelle Musik verwarf er
als "dekadent", um dann wie ein seltsamer
schulmeisterlicher Lehrer macistische Pro-
pagandalieder am Klavier vorzutragen.

Ich kdnnte dieses Kapitel mit tollen Bei-
spielen fallen, wdren sie nicht allzu er-
barmlich.

Es gentgt festzustellen, dass es englischer
Experimentalmusik jeder Richtung, ob Jazz,
Rock oder Straight, selten gelungen ist,
den Anschein kultureller Unterlegenheit
abzuschiitteln, obwohl diese seit den frihen
siebziger Jahren besonders stark empfunden
wurde. Das Erwachen dieses negativen Be-—
wusstseins fiel mit der Ueberschwemmung des
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John Stevens

Schallplattenmarktes aus allen Richtungen
zusammen. Davor war iiberall Unschuld.

Als die ersten englischen Free Jazz-Gruppen
wie John Stevens' SPONTANEQUS MUSIC ENSEM-
BLE cder die TONY OXLEY GROUP begannen,
Post—Ornette/Post—Coltrane Musik zu spie-
len, war das Idiom wenigstens neu. Aus ver-
schiedenen Griinden mussten sie jedoch im

dunklen arbeiten. Die britische Musikerge-—

werkschaft legte amerikanischen Musikern
strenge Bestimmungen fiir Pourneen auf (fir
jeden von ihnen, der nach London kam, muss-—
te einer von uns in den USA touren), und
Schallplatten waren schwer zu finden.
Manchmal verstrichen zwei Jahre zwischen
dem Erscheinen eines Free Jazz-Albums in
Amerika und seiner Verdffentlichung auf
einem englischen Label. Oft genug war auch
die zeitliche Reihenfolge gestdrt. Ein Ver-
standnis fur das Auf und Ab der musikali-
schen Entwicklung Alber Aylers zu dewinnen
war nahezu unmdglich, da die Dokumentation
so verstreut war. Aber so wie es sich fiir
die erste Generation der englischen Impro-
visatoren darstellte, kam es zu allererst
darauf an, mit allem Nachdruck an der Ent-
wicklung eines persdnlichen Vokabulars

auf dem Instrument zu arbeiten. Von weitem
sah es so aus, als ob Rhythmus, Melodie

und Harmonie ihre Bliite im Modern Jazz ge-—
habt hdtten, also nahmen die englischen
Improvisatoren eine entgegengesetzte Posi-

snobistisch ablehnen. In den Siebzigern
ging das nicht mehr, nicht zuletzt, weil
Miles Davis ihn spielte. Rock war musika-
lisch erwachsen geworden und libte eine fes—
selnde Anziehung aus, die beli weitem den
Reiz, vor ein paar Dutzend Studenten im
Hinterzimmer eines Pubs zu spielen, tiber-
traf.

Junge HOrer zwischen den Idiomen zu chauf-
fieren wurde der Job einer Reihe von Rock-
bands. SOFT MACHINE war die prototypische
eklektische, briickenschlagende Band von
1968 bis 1972. Danach iibernahm. HENRY . COW
diese Funktion, bis die Gruppe ca. 1978 im
Streit um ideologische Argumentationen zer-
fiel. In der Post Punk-Periode ging der
Job an RIP, RIG AND PANIC dber.

RIP, RIG AND PANIC war die chaotischte der
drei Gruppen und hatte die am wenigsten
ausgebildeten Musiker. Zudem waren sie we-
niger gehemmt, vielleicht weil sie durch
Leadsangerin Neneh, die Tochter von Don
Cherry, einen direkten Bezug zur Quelle
hatten (keine Garantie fiir Authentizitdt,
aber immerhin gut fir das kollektive Ego).
Sie "live" zu hidren machte Spass, sc dachte
zumindest ich. 'Melody Maker-Schreiber'
Brian Case, ein Bebop-Fan, nannte sie "das
Aequivalent zu eciner stumpfsinnigen Nacht
in der Schnellwischerei”.

RIP, RIG AND PANIC liess wieder Vertrauen
in die Vorstellung erwachen, Jazz sei der
Klang des Unerwarteten. Mittlerweile wuss-
ten wir - anndhernd -, was wir selbst von
den unnachgiebigen unserer Improvisatoren
zu erwarten hatten, aber RIP, RIG AND PANIC
‘war durch 'Unterlassung' aleatorisch, so
weit war der Spielraum zur Entfaltung der
‘Fihigkeiten innerhalb der Band. Pianist
Mark Springers {berdurchschnittliches. Spiel,
welches Tyner/Taylor/Jarrett—-Ideen mit mehr
als einer gelegentiichen Anleihe bei Reith
Tippett verband, mochte mit Gareth Sagers
dubiosem Multiinstrumentalismus, seiner
fragwiirdigen Beherrschung von Saxophon,

Tony Oxley

tion ein, die iiber derartige Erwigungen
hinausging, und setzten sich mit der Frage
nach dem Vokabular auseinander: was soll
man spielen, wenn man alles 'Gegebene' dber
Bord geworfen hat. Auf diesem Weg entwik-—
kelte jeder Musiker dieser ersten Welle
eine eigene Methode. Evan Parker, Derek
Bailey, Paul Rutherford... die Reihe klingt
vertraut.

Zermirbend und einsam war ihre Arbeit. Zu
zermiirbend und einsam far den Grossteil der
Improvisatoren, die ihre Nachfolge antraten.
Die "Zweite Generation" war nicht gewillt,
die Zeit/Energie/Fonzentration zu investie-
ren, die exforderlich gewesen wire, das
Instrumentarium eines Evan Parkers oder das
des Bassisten Barry Guy zu erreichen. Oder
vielleicht nicht féhig dazu, in Anbetracht
der Verwirrung durch die Vinylflut. .

"Vom ersten halben Dutzend Schallplatten,
das ich besass, war eine indisch und eine
japanisch, nur weil diese gerade neu er-—
hiltlich waren", erinmert sich Paul Burwell,
ein Schlagzeuger, Performancekiinstler und
Mitbegrinder des LONDON MUSICIANS COLLEC-
TTVE, auch tdtig als Kritiker/Schriftstel-
ler, "Als Musiker in meinem Alter erscheint
es mir, als hitte ich keinen ausreichenden
kulturellen Background, dazu hédtte ich zehn
bis zwanzig Jahre friher bkeginnen missen zu
spielen." (Statement von 1977

Die "Erste Generation™ konnte den Rock noch .

Floy Joy

Harmonika und Gitarre, zusammenpassen oder
auch nicht. Das Spektrum der Freunde der
Gruppe war beispiellos. Ein RIP RIG-Gig
konnte, egal in welcher Nacht, Gastauftrit-
te von EX-VELVET UNDERGROUND-Singerin Nico,
bon Cherry, der Frauen—-Punkband THE SLITHS
oder irgendeinem der in London zwischen
allen Stiihlen lebenden schwarzen siidafrika-
nischen Musiker (der grossartige Zulu-
Schlagzeuger Louis Moholc begleitete sie
auf ihrer ersten Deutschland~-Tour) bieten.
Zugegeben, in Bill laswells Kollektiv MA~
TERIAL passierte zur gleichen Zeit in New
York Interessanteres, aber er hatte Cort
auch ein grdsseres Reservoir an Musikern,
aus dem er schépfen konnte. RIP RIG war
das Beste, was wir zu dieser Zeit bieten
konnten, und ihre aus dem Fan—-Blickwinkel
vollzogene Filterung von Roland Kirk und
Pharcah Sanders durch eine punkige "learn-
three-cords—and-form—a-band"-Mentalitit
war sowohl reizvoll als auch einflussreich.
Unter vielen anderen wurden beeinflusst:
THE BOX, CLOCK DVA, FLOY JOY, WEEKEND (die
spateren WORKING WEEK) und die damals in
London lebenden Australier THE LAUGHING
CLOWNS. Natiirlich leugneten alle einen der-
artigen Einfluss, aber man "musste nicht
Sherlock Holmes sein, um die Wahrheit her-
auszufinden" (um einen Sprecher Reagans zu
Libyens angeblicher Verwicklung in den Ter-
rorismus zu zitieren) .-

Das beste an RIP, RIG AND PANIC war viel-
leicht ihr ansteckender Enthusiasmus, die
Art, wie sie einen vollen Saal mit einer
Musik zum Tanzen brachten, die, von einer
anderen Band in einem anderen Kontext pra-
sentiert, zum Beispiel bei einem Berliner
FMP~Festival, nur Stirnrunzeln und zur -
Schau getragene FErnsthaftigkeit erzeugt
hatte. Unglicklicherweise wurden RIP RIG
durch die Gier ihrer Plattenfirma zu Fall
gebracht. Thre ersten beiden Alben, innexr-
halb weniger Tage aufgenommen, spielten
Profit ein. Aber das Label wollte noch mehr
Geld machen und versuchte, die Gruppe in
einen Funk/Soul-Groove zu pressen, der
nicht ihren Fdhigkéiten entsprach. Mark
Springer verliess die Band, um ein Solo-
Piano—Album zu machen, ein Unternehmen, fir
das er noch nicht reif war, und die meisten
der restlichen Besetzung tauchte als FLOAT
UP C.P., einer auf gewisse Art zu "sorglos"
gtilisierten Band, wieder auf und brachten
RIP RIGs einzigen, kurzfristig erfclgrei-
chen Vorginger, THE POP GROUP, in Erinne—
rung. Gleiche Probleme: zu wviel Anti-Art,
nicht genug Musik. Doch 'Mode'® war das
Grabgeldute £Gr RIP RIG und Gleichgesinnte.
Paradoxerweise wurden sie von einem Jazz-—
Revival erledigt, dessen Echo zur Zeit der
Niederschrift dieses Beitrages {Juni'86)
noch nachklingt.

Der/die englische Improvisator{in) hat
sich schon mit vielen Hindernissen herumzu-
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schlagen. Mit der Schuld haben wir uns bhe-
reits befasst. Dann gibt's noch Klassen.
Der Druck der Peer~Group spielt in England
eine viel grdssere Rolle als in irgendeinem
andern europdischen Land.

"In der Schule, in der ich unterrichte",
schreibt Steve Beresford, Keyboarder/Bas-
sit bei den ALTERATIONS, "wiirde ein Kind,
das zugibt, Webern zu mdgen, wahrscheinlich
verpriigelt." Es gibt eine generelle Uecber-
einkunft, dass jede als "intellektuell”
einzustufende Musik off-limitg fir die Ar-
beiterklasse sei. In dies XKategorie fallen
natiirlich alle Jazz-Bewegungen seit 1964.
Aber wenn man zu diesem Zeug 'tanzen' kann,
kann es doch nicht so "heavy" sein - oder?
Im englischen Fernsehen konnte es einem im
Sommer -'84 passieren, dass ein halb hyste-
rischer Moderator pathetisch fragte: "Wer
hatte je gedacht, dass die Kids vom Wag
Club (ein populidrer Disco-Nachtclub, Anm.
d.Verf.), Kids, die noch vor zwel Jahren
auf SPANDAU BALLET standen, nun zu 'Jazz'®
tanzen wirdenz!"

Tija, wer hitte das gedacht...

Der Wag Club, der inzwischen einfach wieder
ein Club ist und nicht die Variante einer
Kirche oder Missionshalle, wie es vor zwel
Jahren schien, ist im Besitz von Chris Sul-
livan, Sanger von BLUE RONDO, zuvor BLUE
RONDO A LA TURK. Dieser Gruppenname geht -
natiirlich - auf die gleichnamige Dave Bru-—
beck-Komposition zuriick, und Brubeck er-—
schien als geeignete heilige Kuh fir das
sogenannte Jazz-Reviwval. Zugleich ein sehr
viel besser zu vermarktendes Vorbild als
Rahsaan Roland Kirk, der Held wvon RIP, RIG
AND PANIC.

Die alleinige Verantwortung fir die Anstif-
tung des "Revivals" trug der von Sullivan

fir das Wag angeheuerte Discjockey Paul
Murphy, ein modebewusster "Hipster", der
seinen Stil bezfiglich Kleidung (breitschult-
rige dunkle Anzlge) und Haarschnitt direkt
von anderen Jazzidolen der finfziger Jahre,
Art Pepper, Gerry Mulligan und Chet Baker,
{ibernahm, Murphy gibt zu, dass die Jahre
von 1959 bis 1962 fir ihn die wichtigen im
Jazz waren und sein Geschmack von dieser
Zeit stattfindenden afro-kubanischen Fusion
geprigt ist: Dizzy Gillespie mit Chano Po-
zo, der tanzbare Hardbop von ART BLAYKEY'S
JAZZ MESSENGERS. Diese Vorlieben fihrten
ihn wiederum in angrenzende Bereiche wie
Salsa und brasilianische Musik. Das waren
die Klénge, die die Massen ins Wag und in
Campden's Electric Ballroom, Murphys andere
Residenz, zogen. Es war im Ballroom, wo
sich die schwarzen Tdnzer fir den Breakdan-.
ce zur Musik einer anderen Aera zusammen-—
fanden. Simon Booth, ein Gitarrist, der
gerade seine erste Gruppe WEEKEND aufgeldst
hatte (sie featurte Free Jazzer Larry Stab-
bins und, manchmal Keith Tippett, neben
Post-Punk-S3ngerin Alison Stratton von den
YOUNG MARBLE GIANTS), sah sich wveranlasst,
noch einmal von vorn anzufangen. Der Elec—
tric Ballroom war fir Booth eine Offenba-
rung in der Dimension "Saul-auf-dem-Weg-
nach-bamaskus". Tja, Jazz muss einfach 'po-
puldr® sein.

Booth' neue Band WORKING WEEK teilte ihre
Bihne mit den hippsten der neuen Tanzer

und nahm Ffir Murphys Jazzlabel 'Paladin'
auf. Ueber Nacht wurden aus einer Reihe von-
Pop-Acts "Jazz"-Acts: STYLE COUNCIL, ALISON
MOYET, CARMEL, EVERYTHING BUT THE GIRL,
Sade, Jerry Dammers. Und Videoregisseur
Julien Temple, verzweifelt auf der Suche
nach einem neuen sozioclogischen Phanomen,
da der Punk nach 'The Great Rock & Roll
Swindle' verebbt war, begann an seinem Film
'Absolute Beginners' zu arbeiten, einer

auf einem Roman von Colin McInnes basieren-—
de Schnulze.

Working Week

"Jazz" war 1984, 1985 und 1986 noch bis zu
einem gewissen Grad ein .Modewort. Mode ist
ein weiterer britischer Fluch. Oder eine
seligmachende Tugend, aus einem anderen
Blickwinkel betrachtet.

Der Gitarrist David Toope: "Die Leute hier
sind so steif und schwerfillig, dass nur die
Mode sie veranlasst, nicht in Konventiocnen
zu erstarren.”

Englische Hochglanzmagazine wie 'The Face,
T-D' und andere stirzten sich auf den Jazz,
als sei er ein Gottesgeschenk. Ein "Look"
wurde kultiviert. Dazu brauchte man aller-
lei Accessoires. Schwarze Rollkragenpullo-
ver und Dufflecoats (wie in den Finfzigern:
s exXistentialistisch!) ausgebeulte Hosen
und vielleicht noch ein 'Blue Note'-Album
unter dem Arm (es war nicht so wichtig, es
zu héren, Hauptsache man wurde damit gese-
hen}.

Paul Murphy etablierte das Format und den
Stil, und “Jazz-Discjockey" wurde nun zum
anerkannten Beruf in England. Es gibt da-
von jetzt einige Dutzend, die mit ihren
Plattenspielern und Schallplatten von Hank
Mobley, Jimmy Smith, Art Farmer, Sonny
Stitt und Carmen McRae entlang der Auto—
bahn "M 1" unterwegs sind. Die grdsste Auf-
regung in den Medien verursachte aber das
2uftauchen des Tenor- und Sopransaxopho-
nisten Courtney Pine. Er ist 21 Jahre alt
und wird mit der gleichen Inbrunst gefeiert
wie seinerzeit John Tchicai in der Free
Jazz-Aera. Wer konnte diesen beriihmten Text
von Joachim E, Berendt vergessen: "Es ist
meine Meinung, dass Europa in Tchicai einen
in Europa geborenen schwarzen Musiker be-—
sitzt, dessen Standart mit dem der grossen
amerikanischen Innovatoren vergleichbar
igt..."

Berendt schrieb dies 196l1. Fast zwei Jahr-
zehnte spater und trotz unserer angeblichen
Fmanzipation von der amerikanischen Walking
Bass Line, den Bebop~Harmoniefolgen und

den stetigen rhythmischen Akzenten des Hi-
Hat (neben anderen Unsdglichkeiten) heisst
Jazz fiir die Medien immer noch: ein foto-

Josef Albisser

6130 Willisau
Telefon ©45-812244

Courtney Pine
gener Schwarzer mit Saxophon. Wire Courtney
Pine ein Weisser, wohl niemand ausserhalb
seines Freundeskreises wirde ihn kennen. Es
steht zu befirchten, dass wohlwollende
weisse liberale Kritiker ihn in eine Posi-
tion von lberragender Bedeutung hieven, auf
die er noch nicht wvorbereitet ist, und ihn
zwingen, eine Persdnlichkeit zu sein, bevor
er tiberhaupt eine Person igt, weil sie ihn
als ein Beispiel ihrer Toleranz brauchen.
Rassismus herrscht bei ‘euch', Amerikaner,
nicht bei uns.

Da kenn' sich noch einer aus.




Die Musikerin, Theatermacherin, Tanzerin
Meredith Monk, die an Grenzen nie glaubte
und in der Einheit der Kinste ein Abbild
von jenem Paradies ahnt, das anders als
iber das Bewusstsein nicht mehr zuriickzuge-
winnen ist - Meredith Monk ist so in die
Kopfe ihres Publikums eingedrungen, dass,
scheint es, dieses ihre Bewegungen kaum
mehr wahrnimmt. Wie sehr auch ihre Sache
die Repetition, das Aufheben der Zeit durch
ihre Inflation ist, wie sehr vieles in
ihrer Musik (die nicht einfach mit dem Be-
griff "Minimal Art" gleichzusetzen ist)
eine statische Komponente hat - diese (die
Statik) ist nicht ihr letztes Ziel, viel-
mehr das Gegenteil ihrer kinstlerischen
F+hik. Meredith Monk bewegt sich. Thr Jjing-
stes Album "Do You BE" zeigt dies aufs
schénste. Es zeigt die Kinstlerin und ihre
Vokalisten (verstidrkt durch die Steve-
Reich-Pianisten Nurit Tilles und Edmund
Niemann) in einer bescnderen Vielfalt von
Stimmungen, Haltungen, Verkleidungen, Dar—
stellungen. Alle weisen sie zurlick auf eine
alte Einheit. Und wenn sie, ilber weite
Strecken a cappella, das "Astronaut Anthem"
anstimmt, die Hymne der Astronauten, SO mag
das im gregorianischen Anklang manchen als
eine Umsetzung trivialer Vorlagen erschei-
nen, jenes Science~fiction-Satzes "Once

upon a time in the future" - in der Trivia-
1itat, ware dazu zu sagen, Uberwintern die
Mythen.

Meredith Monk ist auf der Suche nach dem.
verlorenen Paradies. Thre Musik ist ge—
stisch, sie hat zZu tun mit Parodie und Pa-—
thes; ihre meist kurzen Stiicke sind Bei-
trage zur alten Frage iber "die Geburt der
Sprache aus dem Geist der Musik". Gemeint
ist also die Sprache jenseits der Worte,
der Satze, der Begriffe, der Syntax; ihr
Material ist der Stoff, aus dem die Worter
sind, der Laut. Eine Sprache also vor der
Sprache, und wenn sie irgendwo Shelley zi-
tiert ("Alle Kunst ist Erinnerung")} und
wenn sSie fragt: "Warum muss die menschli-
che Stimme unbedingt und zwangslaufig an
Worte gebunden sein? Fir mich hat die Stim~

me eine eigene Sprache, das ist doch ganz
natirlich und urspriinglich so. Eine mensch-
liche Stimme kann so deutlich sprechen,
manchmal voller Schmerz, manchmal in Eksta-
se..., mir kommt es vor, als ob Worte die
Rraft einer Stimme schwachen" - dann michte
man als abendléndischer Bildungshuber gern
an eine der grossartigsten Schriften zu
diesem Thema erinnern, Herders "Abhandlung
{iber den Ursprung der Sprache", in revi-
dierter Auflage erschienen im Jahre der Re-
volution 1789. Diese hat gewiss anderes im
Auge als Merediths Musik, aber ein Paradies-
sehnsiichtiger ist auch Herder; und der An-
fang der--denkwirdigen Schrift wirde die
Monk freuen: "Schon als Thier, hat der
Mensch Sprache. Alle heftigsten unter den
heftigen, die schmerzhaften Empfindungen
seines Kdrpers, alle starken Leidenschaften
seiner Seele aussern sich unmittelbar in
Geschrei, in Tone, in wilde unartikulierte
Laute. Ein leidendes Thier so wohl, als
der Beld Philokteit, wenn es der Schmerz
anfillet, wird wimmern! wird &chzen!...

Es ist, als obs freier athmete, indem es
dem brennenden, gedngstigten Hauche Luft
gibt: es ist, als obs einen Teil seines
Schmerzes verseufzte, und aus dem leeren
Luftraum wenigstens neue Krafte zum Ver-
schmerzen in sich zdge, indem es die tauben
Winde mit Aechzen filiet."

Dass es dem alten Herder schicklicher
schien, vom Schmerz als von der Lust zu
sprechen, ist verstandlich, bei der Monk
ist sie durchaus prisent — auch eher als
Schnsucht denn als vordespiegelte Naivitat.
Genug des Ueberbaus: "Do You Be" (der Titel
ist allerdings auch schon eine ziemlich
gewichtige philosophische Frage)} ist auch
nur einfach so, freien Geists und offenen
Ohrs, angemessen zu verstehen. Hat einer
nur Sinn fir beides, fiir die Innigkeit wie
fiir den Humor dieser szenischen.Musik oder
dieses musikalischen Szeparios.

Meredith Monk: Bo You Be. ECM New Series
1336 {auch als CD)
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von Thomas Wordehoff

"They've been going in and out of style

But they guaranteed to raise a smile.™

Als die Beatleg am l.Juni 1967 mit "Sear-
gent Pepper's Lonely Hearts Club Band" ein
musikalisches Kaleidoskop aus Jahrmarkts-
orgeln, Verdi-Hbrnern, Tambura und Tonband-
schnipseln auf den Schallplattenmarkt war-
fen, hatte die Geburtsstunde des musikali-
schen Eklektizismus geschlagen. Mit ihrer
gigantischen Tour de force gaben sie den
Verbriderungsbestrebungen von U- und E-Mu-
sik neuen Auftrieb und 1l&sten in der Pop-
Musik eine bis dahin nie gekannte Experi-
mentierfreude aus. "Seargent Pepper" hatte
die Tir zur Stilvielfalt weit aufgestossen.
Mit einem Male war den Rockern nichts mehr
heilig. Fortan wurde mit Sinfonieorchestern,
indischen Virtuosen, elektronischen Gerdten
oder Naturgerduschen gespielt und in den
unterschiedlichsten Formen geaast bis Ende
der siebzliger Jahre der Vorrat an neuen
Ideen aufgebraucht war. Bis auf wenige Aus-
nahmen degenerierte die Popmusik zu techni-
fiziert-belanglosem Sing-Sang. Inzwischen
streben Rock-Musiker wie Sting, Joe Jack-
son, Tom Wailts oder Jazzer wie Franz Kogl-
mann, Joe McPhee und Sharon Freeman wieder
zurtick und greifen wieder Ideen von Kompo-
nisten der klassischen oder Jjingeren Moder-
ne auf.

Am radikalsten und verspieltesten tritt
‘unter den jungen Komponisten der 34 jahri-
ge Amerikaner John Zorn auf. Wihrend seines
klassischen Musikstudiums (Saxcpheon) in New
York und Saint Louis begeisterte er sich
erst fiir Komponisten wie John Cage, Charles
Ives und Karlheinz Stockhausen. "Diese Kom-
ponisten arbeiteten immer 'auf des Messers
Schneide' ihrer Méglichkeiten und diese
Tradition interessierte mich." In St. Louis
wurde er dann mit der schwarzen Improvisa-
tionstechnik des Jazz konfrontiert und er-
kannte, dass "ein Grossteil der zeitgends-
sischen Musik aus leblosem und trockenem
Material bestand." Zu jener Zeit formierte
sich im New Yorker East Village Bezirk eine
Szene von Musikern um die Gitarristen Arto
Lindsey und Elliot Sharp, die zu Beginn der
80er Jahre mit "Noise Music" gegen die
schlaffe Hitparadenscene improvisierten und
sich ihre Phantasie freispielten und -larm-
ten. John Zorn stiess zu ihnen und trug
neben seiner schon umfassenden musikali-
schen Ausbildung mit einem anderen erstaun-

lichen Kapital zur musikalischen Suche je-
ner Musiker bei: mit 13'500 Langspielplat-
ten besitzt er "wohl eine der umfangreich-
sten Sammlungen der East Side". Zorn sieht
in der heutigen musikalischen Informations-
mdglichkeit den wichtigsten stilbildenden
Moment: "Musiker meiner Generation, die in
den 60er Jahren aufwuchsen, wurden von
Kindheit an mit sehr unterschiedlichen Mu-
sikformen konfrontiert, weil ja alles auf
Schallplatte angeboten wird. Das war vor
hundert Jahren noch ganz anders. Alles, was
heute gespielt wird, ist in der einen oder
anderen Form schon zu hdéren gewesen." Kon-
sequent definjierte er fir sich die Figur
des Komponisten und auch der Musik neu: Er
sieht sich nicht mehr als Erfinder von mu-—
sikalischem Material, die Musikpassagen
werden ihm von seinen Musikern zugeliefert.
zZorn selbst ordnet das Angebot intrigant
nach den grésstmdglichen Briichen, die sich
aus den Spielereien der "komponierenden"
Musikanten ergeben. Die Zusammensetzung der
Band richtet sich nach dem klanglichen
Spektrum, das Zorn fiir seine Musikmontagen
vorschwebt. Dabei macht er auch vor unge-—
wiohnlichen "Instrumenten" nicht halt. Bei
seiner jingsten Plattenproduktion "Cobra"
(beim quirrligen Schweizer hat/Art-Label
erschienen) wirkt zum Beispiel neben einem
Akkordeon {meisterhaft gespielt von dem
Franzosen Guy Klucevsek), Harfen, Cembalos
und Rockband auch der New Yorker Musiker
und Komponist Christian Marclay an - Plat-
tenspielern. Damit ist jeder musikalische
Stil abrufbar. Marclay bedient dazu seine
Phonographen dusserst virtuos. Nicht nur,
dass er zwischen "Rheingold"~Vorspiel und
Barmusik auch die grauenvollsten deutschen

‘Schlager {"Kdnnten alle Menschen auf der

Welt sich gut verstehn, g&b es keinen Zank
und keinen Streit...") auf Lager hat, er
verfremdet das Material zudem gekonnt durch
Regelung der Geschwindigkeit oder simples
"Seratching”. Wie kiirzlich bei einem der
seltenen europdischen ¥onzerte John Zorns
und seiner Musiker beim Musikfestival von
Nancy eindriicklich zu sehen war, entfaltet
diese Musik live einen zusdtzlichen theatra-
lischen Reiz. Wenn die Musiker dem "Dirigen-
ten"™ Zorn durch codifizierte Zeichen zu ver-
steheri geben, was und in welcher Konstella-—
tion sie als ndchstes zu spielen winschen,
iibertrigt sich der Spass und die Phantasie

der Instrumentalisten bruchlos auf die Zu-
schauer. John Zorn ordnet und variiert die
Winsche dann mittels grossformatiger Schil-
der, die mit Begriffen wie "Dream", "Classi-
cal"; "Loud" oder "Fast" die Angebote modi-
fizieren. Die daraus entstehende Collage aus
Opernarién, Punkrock, Werbespot, Violinsolo
und "Je t'aime, moi non plus" vermittelt
nahezu einen filmischen Eindruck. Folge-—
richtig benennt Zorn als wahre Avantgardi-
sten Musiker, die dem Musikinteressierten
allerdings unbekannt sein diirften: "Die Mu-
siker, die Hintergrundmusik fiir ‘Zeichen-
trick- und andere Filme schrieben, z.B.
Scot Bradley und Carl Stolling. Deren Musik
ist sehr linear und dusserst verrickt im
erzdhlerisehen Sinn. Eine Passage folgt der
nichsten in v6llig unlogischer Art und Wei-
se." Die endgiltige Komposition kann dahex
nicht mehr nach Kriterien wie tonaler oder
"atonaler” Melodie, Rhythmus oder gar Genre
beurteilt werden. Es gind wohl eher musika-
lische Skulpturen, die mdglich sind, weil
Zorn und seine Musiker die stilistische
Enzyklopadie nicht qualifizieren nach “gu-
ter" und "schlechter" Musik, sondern die
verschiedenen Stilelemente zu einer neuen
narrativen Form binden, in der alles Platz
hat. Die Musiker entwickeln beispielsweise
musikalische "Orte”, in denen die unter-
schiedlichsten Musikbiider nebeneinander-
laufen {darin dem komponierenden Versiche-
rungsmanager Charles Ives sehr dhnlich).
Diese paralelle Polistilistik pnd die da-
mit verbundenen Briichen empfindet man je-—

doch heute - anders als noch vor einigen

Jahren - nahezu schon zals homogenes Sy-

sten.

Die Systeme nach denen Zorn seine Musik ab-
knickt und ordnet entleiht er sich aus Ge-
sellschafts— cder Kriegsspielen. Mal kompo-
niert er nach Schlachtplinen ein anderes
Mal nach japanischen Brettspielen. Die Aus-
wahl der beteiligten Musiker spielt natur-—
gemdss eine zentrale Rolle: "Das hingt sehr
von -den Persénlichkeiten ab. Auf der einen
Seite brauche ich sehr entscheidungsfreudi-
ge und kreative Musiker, auf der anderen
Seite braucht es Leute, die bereit sind,
den anderen zu folgen." Ausserdem darf es
natlirlich keine Stars im Team geben, denn

_ protagonistische Soli verbieten sich durch

den komplexen interuptiven Aufbau der Stik-
ke. )

Doch wie sieht John Zorn seine Plane? Er-—-
schopft sich ein derartiges musikalisches
Konzept nicht baid und wird monoton? "Ich
glaube das nicht, ich denke, ich werde im—
mer in Briichen arbeiten. Wahrscheinlich ist
das eine New Yorker 'Krankheit'. Es gibt
keine grossere Mixtur als diese Stadt.”
Sein Vorrat an musikalischen Ingredienzen
wird dem Vernehmen nach weiter gespeist. ~
Nach dem Konzeptalbum mit Musik von Ennio
Morricone und "Cobra" plant er als nichstes
ein Stilick ftiber Mickey Spillanes Brutalo-
Detektiven "Mike Hammexr" und eine: Zusammen-—
arbeit mit dem Kronos—-Streichquartett, das
neben der Musik von Arnold Schénbérg auch
die von Soul-Vater James Brown spielt.
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"The most bkeavntiful sound next to silence,
a movement next to no movement." Das Motto
der Minchner "Edition of Contemporary Mu-
sic” beschreibt seit Grindung der Firma im
Jahre 1969 die Musik dieses Labels noch
immer treffender als manche poetisierende,
meist schief wvergleichende Klangbildbe-—
schreibung. Mit 16'000 Mark Startkapital,
cinem Kredit des Plattengrosshandlers Karl
Egger, der sich als lukrative Kapitalanlage
erwies, grindete Manfred Eicher, heute ein-
undvierzig, das Label in einer Zeit, die
dem Jazz als Plattenprodukt nur eine rand-
stindige, geduldete Existenz: ein Schatten—
dasein zuwies. Der an der Berliner Hoch-
schule ausgebildete klassische Bassist sam—
melte Erfahrung bei der Deutschen Grammo-
phon und verdingte sich als Produktions-
assistent in Minchner Studios, bevor er fir
ECM die erste Platte aufnahlm: "Free At
Last" mit Mal Waldron. Bis heute umfasst
die vollstdndig lieferbare Edition weit
Gber 200 Platten. Es werden zwischen 4000
und 7000 Stiick pro Album, je nach Bekannt-
heitsgrad, gepresst. Derzeit macht ECM ein-
chliesslich Lizenzeinnahmen einen Jahres-—
umsatz um £Gnf Millionen Mark. Vierzig Pro-—
zent gehen direkt an die Musiker, mit denen
traditionell keinerlei schriftliche Vertra-
ge bestehen. Der beispiellose Erfolg des
kleinen Labels, das mit sieben Angestell-
ten {einschliesslich Packer) auskommt, hat
Neider und Bewunderer gleichermassen auf
den Plan gerufen. Bei weitem nicht jede
Kritik, die an der Verlagspolitik, an Musi-
kerauswahl und der Klangdsthetik der Firma
gelibt wurde, war {iberzogen oder unsachlich.
Bis heute ist ECM das Werk eines Mannes,
dessen Stdrken und Schwichen wie bei keinem
anderen vergleichbaren Projekt dem Produkt
persdnliches Profil geben.
Es ist nicht ehrenridhrig, Manfred Eicher als
einen Besessenen zu bezeichnen. Ein Mann
der dunklen, leisen Téne und Farben: per-
fektionistisch, scheu, verhangen, tyran-
nisch und grosszigig, unnahbar und sclida-
risch. Ein schwieriger, vermutlich einsa-
mer, eher berthrungsangstlicher Mann und
(deshalb?) ein Meister seines Faches. Als
Produzent muss er Handlanger und klangbil-
dender Kinstler, Seelsorder, Kaufmann und
Korrektiv sein, ein allein verantwortlicher

‘Mant

Controller musikalischer Héhenflige und
Abstirze. Man mag lber seinen Geschmack
streiten, ihn ein Genie oder einen Dikta-
tor heissen, an seiner aufrichtigen Suche
nach einer starken, subtilen, buchstdblich
selbstbewussten Musik kann nicht gezweifelt
werden.

In das nachfolgende Interview willigte
Eicher eher widerstrebend ein. Es soll
nicht verschwiegen werden, dass ich, seit
Februar vergangenen Jahres Redakteur im
Feuilleton der Frankfurter Allgemeinen Zei-
tung, im Jahre 1982 als "Medien- und Pro-
motion-Manager" flir ECM gearbeitet habe.
Nach einem acht Monate widhrenden Versuch
trennte man sich in gutem Einvernehmen.

Das nachfclgende Interview wurde am 23. Mai
1986 in Miinchen gefihrt.

U.Ss.

U.S.: Es ist bekannt, dass du Interviews in
der Regel meidest. Gibt es nicht einiges zu
sagen zu ECM und deiner Arbeit?

M.E.: Eg ist viel mehr zu tun als zu reden.
Musik selbst ist nicht formulierbar, sie
ist ja schon da, wenn Produzenten oder Kri-
tiker sich damit beschaftigen. Zumal es un-
glaublich schwer erscheint, itber Musik zu
sprechen, die man nicht gleichzeitig hoért
und reflektiert.

U.8.: Sicherlich. Dennoch méchte ich darauf
bestehen, denn - lassen wir zundchst einmal
die seit Jahren hartndckig verbreiteten
Images und Klischees lber ECM beiseite -
bei diesem Label ist mehr als bei einem
anderen stets eine Linie, ein Konzept zu
erkennen gewesen, das nicht zuletzt in dei-
ner Person kulminiert. — Schliesslich gibt
es klare Einschnitte in deiner Editionspo-
1itik: etwa um 1980, als Gruppen wie "OId
And New Dreams" und das "Art Ensemble of
Chicago" fiir ECM aufnahmen; oder seit zwel
Jahren die "New Series™.

M.E.: Selbstversténdlich, das sind ganz
wichtige Erfahrungen gewesen;, die natiirlich
auch etwas mit der eigenen Biografie zu tun
haben. Es hat sich ein Begriff geprigt von
unserer Musik, der ausgeht von einer gewis-—
sen "ECM-Aesthetik”, was hdufig ein Xli-

schee darstellt. Denn es gibt in der Zwi-
dchenzeit bei ECM mehrere Richtungen. Diese
eine, die 1969 méglicherweise zufallig,
weil auch intuitiv geahnt entstand und die
sich dann durchzog {iber mehrere Jahre, von
der kann heute in diesem Sinn ni~ .t mehr die
Rede sein. Vielleicht l3sst sich heute als
begriffliche Klammer allenfalls von Lyrik
oder von improvisierter Kammermusik spre-—
chen, von einer Interaktion in der Musik
also. Das wiare das einzige Kontinuum {iber

~all diese Jahre. Bber ich bin sehr froh

dariiber, dass das Spektrum der Aufficherun-—
gen und Umschichtungen Weiter geworden ist.

U.S.: Aber liegt nicht der Wandel zu einer
freiziigigeren Mehrgleisigkeit so um 1980
herum, als eine hdrtere schwarze Musik bei
ECM erschien? - Was hat damals dazu gefihrt?
Hattest du vielleicht den Eindruck, ECM
brauche eine neue fruchtbare Seitenlinie?

M.E.: Ich glaube nicht, dass man da von
einer Stimmung ausgeht - etwa: "Wir brau-
chen jetzt dies oder jenes Neue". Ich mei-
ne, dass wir diese Erweiterung nicht erst
um 1980, sondern eigentlich schon Mitte
der siebziger Jahre vollzogen haben. Grup-
pen wie das Art Ensemble haben schon Ende
der sechziger Jahre, allerdings bei anderen
Firmen, in dieser Richtung gearbeitet. Und
fir mich war diese bestimmte Stimmung immer
sehr wichtig. Auch die Musiker, mit denen

" wir schon ldnger gearbeitet hatten, began~-

nen pldétzlich, andere Dinge zu formulieren:
DeJohnette mit Special Edition, Metheny
80/81, Lester Bowie, Dawve Holland etc. Die-
se immergleiche, seltsam fahle Musik, die
noch Anfang der siebziger Jahre die Szene
beherrschte, war wirklich einmal ausge-
laufen. Man konnte das nicht mehr hdren.

U.S.: Ich mbéchte noch auf etwas anderes
hinaus, ndmlich auf die durchgingig enorme
Aufmerksamkeit der Medien fiir ECM. Kdénnte
es nicht sein, dass auch eine sich abzeich-
nende Unzufriedenheit selbst unter den Be-
wunderern der ECM~Musik Mitte der siebziger
Jahre dazu beigetragen hat, das Editions-
konzept zu fachern?

M.E.: Ich glaube nicht, dass eine Xritik in
dieser Richtung dazu verleitet, andere Wege
Zu- gehen. Eg ware im Gegenteil mdéglich,
dass man erst recht darauf beharrt, auf
Sein Ziel zuzugehen. Solche Kritik gibt es
als Symptom, schliesslich sogar als Syndrom
in allen Rulturbereichen, sieht man etwa
die Entwicklung bei der Schaubihne in Ber-—
lin. Das heisst jedoch nicht, dass ich Kri-
tik ignoriere, aber ich zerbreche mir nicht
standig den Kopf dariber, wie ich ihr ge-—
f31lig sein kann. Unser heutiger "Musik-Be-
trieb" ist mehr betriebsam bekanntlich als
Musik, aufgeblasen und hohl, ein Luftbal-

lon. Sticht man hinein, was bleibt Ubrig?

" “Wenn man mit Musikern iiber Jahre arbeitet,

sich mit ihnen auf eine lange Reise ein-
lédsst, wenn man sie also immer wieder in
die Studios entfiihrt - ich sage: entfihrt -,
dann bedeutet das, dass man auch loyal mit
ihnen durch die Tdler geht. Und: dass man
zusammen an einen Punkt kommt, wo man ein-
sieht, dass es so nicht mehr weitergehen
kann. Diesen Punkt zu loten ist schwer,

wenn man selbst so tief involviert ist.
Insofern ist Kritik von aussen, wenn sie
eine produktive sein will, natifirlich niitz-
lich.

Art Ensemble of Chicago

Dennoch: Wenn man hért, wie etwas gemacht
ist, hért man npatiirlich selbst, wie man es
auch hatte anders machen kdnnen.

Wenn ich aber einmal auf die "New Series"
eingehen kann: Arve Parts Musik aufzunchmen
war fir mich das Einschneidendste und Wich-
tigste seit vielen Jahren. Eine Bestdtigung,
dass etwas UngewShnliches, die Dramatik des
Leisen namlich, selbst in dieser medien-
tiberladenen, schnellebigen Zeit etwas be-
wirkt - was im Film Tarkowskijs Arbeiten
bewirken k&nnen. Und das hat mir neuen Mut
gemacht. Videos und Fernsehbilder nehmen
den Dingen ihr Geheimnis, ihre Magie. Aber
ohne Magie ist Musik nicht mbglich. Eigent-
lich muss man angesichts dieser unbandigen
Bilderflut heute das Wegschauven wieder ler-
nen. Wie die Pause das Zuhdren lehrt. Parts
Musik hat in diesem Zusammenhang eine grenz-—
tiberschreitende (Sehen=HSren=Sehen}, fast
kathartische Wirkung.

U.S5.: Mich hat der Erfolg der Platte auch
tberrascht. — Glaubst du denn, dass unter
den Kdufern auch Jugendliche zu finden sind,
denen man heute ja nachsagt, was nicht vi-
sualisiert vermittelt werde, ndhmen sie
nicht mehr wahr?

M.E.: Erst wenn ein Klang eine gewisse In-
tensitdt und Dauer, einen bestimmten Puls
und Schwingungsgrad errzicht hat, dann erst
kann sich gleichsam ein "Gesang™ entwickeln,
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Arvo Part

gibt das Geddchtnis seine vergrabenen Ah~
nungen preis. All das, was man eigentlich
in Musik suchen kann, ist in Arvo Parts
Musik des "langsamen Fliligelschlags™ zu fin-
den. "A movement next to no movement", das
Einziehen aller Empfindungen, als ob die
Musik innerster Ruhe, in die sich einzuhd~
ren ebenso anstrengend sein kann, wie es
einer unglaublichen Sensibilitédt der Musi-
ker bedarf, all die Schattierungen von
Klangflichen zu artikulieren.
Sensibilisierungsvorginge alsc. Und plotz-
lich l6sen diesz Kompositioncn keine Flucht
mehr aus in die Innerlichkeit einer verwund—
baren und verwundeten Seele, sondern einen
dialektischen Prozess von Ereignis und
Stille, von momentanem Klang und seinem
zusammenhang mit dem jeweils Folgenden und
Vergangenen — fast so etwas wie ein logi-
sches Ereignis. Es ist die reinste, die
"grimste”, die friedlichste - ja, wirklich
Friedensmusik. Sie zieht einen hinein, ohne
zu vernebeln. Keine Droge, sondern etwas,
das hell, klar ist.

U.S.: In dieser Beschreibung wie auch in
dem Begriff "entfiihren", den du auf die
studiocarbeit angewendet hast, f£filit auf,
dass Zurlickgezogenheit, das Herausldsen aus
den alltdglichen Reizfeldern, fir dich eine
bedeutende Rolle spielft. Was erhoffst du
dir, wenn du Musiker in eine bestimmte
abgeschiedene Situation fiir ihre Aufnahmen

fiihrst? Eine soziale Eremitage fir drei
Tage?

M.E.: Das Wort "sozial" ist in diesem Zu-
sammenhang wichtig. Es macht einen grossen
Unterschied, wenn sich Leute in Oslo tref-
fen, in eine v8llig neue Umgebung kommen.
Sé‘wie~Egberto-Gismonti, der vor Jahren
dort zum erstemmal Schnee sah. Es ist wirk-
lich erstaunlich, was sich da verdndert
du¥ch die langen Tage, die langen Nachte.
Ich glaube daran, dass es eine bedeutende
Erfahrung ist, zu einem.Ziel zu gelangen
und dort etwas zu suchen, was wiederum ein
ziel ist, diesmal das musikalische. BAuch
wenn man der taglichen Gerduschwelt ent-—
sagt, muss das Projekt nicht immer zu einem
Erfolg fihren. Es hat natirlich auch eher
leblose Projekte gegeben, die man - zurick-
blickend - lieber nicht gemacht héatte. Aber
das gehdrt dazu: gemeinsam durch solch eine
gituation zu gehen, um zu lernen und etwas
zu verdndern.

U.S.: Damit kommen wir auf deine Einfluss—
nahme als Produzent zu sprechen. Wenn du
erlebst, dass ein Musiker oder eine Gruppe
einfach nicht zu dem findet, was du erwar-—
test oder sogar schon hdufig von ihnen be-
kommen hast, was versuchst du?

M.E.: Es ist schwer zu sagen, Ob man in
einem Prozess von drei Tagen intensiver

Arbeit stets erkennt, ob eine energiegela-
dene oder eher lasche Stimmung Raum greift.
Wenn man das von aussen oder nach der Auf-
nahme hort, dann kann man sagen: "Mensch,
warum hab' ich da nicht eingegriffen? Warum
haben wir da nicht noch einmal diskutisrt?”
Aber wahrend man sich in dem Prozess befin-
dat, der etwa dem eines Streichguartetts
gleicht, in dem alle Beteiligten einen un-
verzichtbaren Part spielen - also auch der
Toningenieur und der Produzent in unserem
Fall -, ist der Abstand kaum hergzustellen.
Ingenieur und Produzent wirken ohnehin re-
flektiv, sie sind auf das angewiesen, was
die Musiker spielen. Sicherlich, ohne "den
Klang" gibt es keine Platte, aber ein Pro-
duzent hat dberhaupt keine Chance, selbst
die besten Anregungen weiterzugeben, wenn
die Musiker nicht reagieren kénnen, oder:
nicht reagieren wollen.

Insofern sind unsere Platten allesamt Ge—
meinschaftsprojekte, die Stimmungen spie-
geln. Der Klang also ist ein Ergebnis aus

‘Auswahl und Interpretation der Musik durch

die Musiker, den Produzenten und den Ton-
ingenieur.

U.S.: Es ist sicher richtig, dass ECM mehr

als andere Labels belegt und behelligt wur-
de mit vereinfachenden Begriffen und Images.
Andererseits hat keine Firma so viel Reso—
nariz und Aufmerksamkeit bei der Kritik ge-
funden. Ist es also nicht ein ambivalentes
Phdnomen? Ist es nichit vorzuziehen, zumal
fiir eine kleine Firma, manchmal auf irre-—
fiihrende Attribute festgelegt als nicht
beachtet zu werden? Hidufig ist doch genau
das die Alternative.

M.E.: Es war von Anfang an unser Bestreben,

Musik zu produzieren, die auch gehdrt wird.

Es war Ausdruck eines Bedirfnisses, Forum
fir eine Musik zu werden, die Mitte der
sechziger Jahre nicht oder nur schattenwei-
se existent war. Eg gab ESP damals, einige
Ansatze von grossen Firmen, Flying Dutch-
man, Impulse und so fort. Aber es gab
eigentlich nichts, das eine musikalisch
klangliche Aesthetik geschaffen héatte.
Durch die Auswahl der Musik, die wir tra-
fen, ergab sich zwangsliufig eine Idee fir
den Klang, der ja niemals wvon aussen aufge-
setzt werden kann. Die Technik hat immer
kiinstlerisch der Musik zu dienen. Natiirlich

" hat meine Vorliebe fiir kleine Besetzungen

damit zu tun gehabt, die Jjene Klarheit des
Klangbildes verlangt und gefdrdert hat.
Xlang, Dynamik, Aesthetik - das ist beil mir
von der klassischen Musik gepragt. Und in
diesem Konzept muss ja ein Gramm Wahrheit
liegen, denn die Diskussicn halt auch noch
nach sechzehn Jahren an. Ich weiss, wie
schwierig es ist, damit umzugehen, wenn die
Zweifel aufkommen, ob man denn vielleicht
immer wieder dasselbe macht. Oder ob das

nur eine von aussen beeinflusste Stimmung

‘ist. Natlirlich stellt man sich immer wieder

solche Fragen. Es hat ja auch mit der Ener—
gie und Intensitdt zu tun, die man sténdig
mobilisieren muss. Etwa damit umzugehen,
dass Musiker manchmal auch ganz eigene In-
teressen verfolgen, die mit dem kiinstleri-
schen Prozess gar nichts zu tun haben, aus—
ser dass sie ihm schaden. Natirlich wird da
auch unterschwellig kommerziell gedacht.
Das war die Crux: dass wir, das Label, das
ausygezogen war, primidr Musik zu produzie-—
ren, uns pldtzlich in der Situation fanden,
die Musiker von solch wverlockenden Irrwegen
abzubringen. Und es gab harte Diskussionen,
auch unter uns in der Firwa, ob man so et-—
was verantworten oder fdrdern kann. Ich
wollte nicht "amerikanisiexrt" werden, aber
irgendwie liess es sich nicht ganz vermei-
den, wenn Musiker mit einemmal grossen Er-
folg hatten. Ich habe mich in diesen Phasen
nie wohl gefiihlt.

U.S.: Du hast stets mit grossem Nachdruck
auf deine europdische, weniger die deutsche
Herkunft verwiesen. Zumal in Amerika, wo
man es anfangs nicht fassen konnte, dass
*das beste Jazzlabel der Welt" ausgerechnet
in Minchen beheimatet sein sollte. Hast du
dich von deinen amerikanischen Musikern in
dem europdischen Selbstverstindnis wirklich
verstanden gefilhlt?

M.E.: Ich habe da die vielfdltigsten Erfah-
rungen gemacht. Natirlich gibt.es Musiker
wie Keith Jarrett, die auch durch ihre
weitgespannten Interessen ein viel tieferes
Verstdndnis fiir einen europaischen Produ-
zenten haben. Umgekehrt glaube ich schliess—
lich auch, die Musik der Amerikaner ver-—
stehen zu kénnen. Klar ist, dass mir am
Jazz sehr viel liegt. Bber sicherlich ist
dies eine &usserst fragile Angelegenheit,
weil ein Grossteil der Musiker ECM vor al-
lem als Forum wersteht, das Entwicklungen
anbahnen kann. Und dass wir das nach wie
vor vermdgen, beweisen seltsamerweise un—
sere Nachahmer. Es ist schon grotesk, wie
viele Leute glauben, uns bis in die klein-
sten Details nachbilden zu milssen. Dariliber
sollten wir noch reden...

U.5.: ...das war ohnehin geplant...

M.E.: Wie auch immer, es gibt ein paar Mu-
siker, mit denen der Austausch sehr inten-
siv war und ist, gerade was die verschiede-
nen musikalischen Beziige, die txanskultu-
rellen Begziige betrifft. Keith arbeitet
nicht ohne Grund seit 1971 mit uns zusammen.
Aber es spricht auch nichts dagegen, dass
Chick Corea, der seine Ausflige ins "elek-
trische Lager” -zu anderen Firmen macht,
immer wieder zu ung zurlickkehrt und bei
uns seine akustische (oder: wirkliche) Mu-




Ralph Towner

gik "abliefert. Das ist nicht polemisch
gemeint, dies alles spricht dafiir, dass
sich, ohne eine vertragliche Bindung zu
haben, Ebenen der Verstindigqung immer wie-—
der finden.

Da gibt es bei den Musikern, die in den
ietzten Jahren die Musik wesentlich beein-
flusst haben - bei uns also Jarrett, Paul
Bley, Holland, Chick Corea, Garbarek, Tow—
ner, DeJchnette, Cherry, Haden, das Art
Ensemble, Bowie, Metheny, Gismonti, Shan-
kar, Burton, Rypdal, Weber und andexre -,
ein Gefihl nicht nur gegenseitiger Toleranz,
sondern Inspiration. Insofern ist es natlr-
lich schon bedeutsam, mit welchem Produ-—
zenten oder Toningenieur ein Musiker arbei-
tet, zumal in der improvisierten Musik, wo
nicht eine Partitur zu realisieren ist, wo
also das Atmosphirische eine grosse Rolle
spielt.

U.S.: Gut, aber sicherlich gehst du auch
mit bestimmten Erwartungen in eine Produk-
tion, gerade bei Musikern, mit denen du
seit Jahren arbeitest. Wie versuchst du
dich vor allzu grossen Enttduschungen zu
schiitzen? Immerhin geht es hier auch um
Geld.

M.E.: In den meisten Fillen haben wir na-
tiirlich ein Konzept vorher roh skizziert.
und ich glaube, wir wissen inzwischen, was
wir voneinander zu erwarten haben. Wenn

/2"

die Musik in dem Augenblick, in dem sie
gespielt wird, keinen Wert hat, kann sie
auch nicht tiberdauern. Wenn sie ein auf-
richtiger Ausdruck ihrer Zeit ist, wird

man sie auch spiter noch hdéren kénnen, dann
namlich hat sie den Moment eingefangen. Die
Atmosphdre ist in den letzten Jahren viel
"ruhiger" geworden. Das Problem liegt meist
nur in Details.

U.S.: Hast du den Eindruck, dass die Musi-
ker heute konkretere Ideen fiir eine Produk-
tion mitbringen als friiher?

M.E.: Ein wichtiger Unterschied besteht
darin, dass es heute mehr Aufnahmen mit
festen Gruppen gibt als friiher. Das heisst,
der Klang und dié Identitdt einer Band
wichst wdhrend Tourneen, oder auch nicht.
Friher haben wir viel haufiger Produktions—
Alben gemacht, fiir die die Musiker einfach
zusammenkamen und wieder auseinandergingen.
Ich will ehrlich sagen, dass mir an diesen
Platten viel mehr liegt als an den jetzt
erscheinenden Gruppenplatten, weil doch
viel eher ein spontanes Eingehen und eine
Auseinandersetzung mit dem Stoff stattfand.
Wenn ich zum Beispiel an Solistice mit
Ralph Towner denke, an Gnu High mit Kenny
Wheeler oder Belonging und Survivors' Suite
mit Keith Jarrett — ich greife jetzt nur
willkdrlich diese heraus, es sind noch viel
mehr -, das waren einmalige, wichtige Er-—

fahrungen. Ich meine schon, dass da etwas
in Gang gesetzt wurde, was leider heute
durch die Schnellebigkeit der vielen Auf-
tritte der Musiker nicht mehr so zustande
kommt. Diese standigen Tourneen sind eine
Inflation. Man kann sich gar nicht satthd
ren, will sagen: man ist langst Oberfiit—
tert.

[7.5.: Aber ist es heute nicht schwieriger
geworden, eine Gruppe zu verkaufen, fir
Veranstalter wie Manager?

M.E.: Es mag schwer sein, heute eine Grup-
pe zu "verkaufen", und deshalb spielt sie
dann hiufiger, fir wenig Geld und unter
widrigen Umstdnden. MNatiirlich weiss ich,
dass Musiker wvom Reisen leben, und dass
sie das brauchen. Aber ich finde nicht,
dass es der Musik immer auch hilft. Ich
habe es selbst oft erlebt, dass Musiker am
Abend nach einer langen Reise, vielleicht
noch "ankommen", aber nicht mehr wirklich
spielen kdnnen. Reisen von Kiel nach Genf,
von Rom nach Paris oder Athen - sie sitzen
natiirlich in den Knochen. Und gerade im-
provisierte Musik, die auf das wache Aui-
einandereingehen angewiesen ist, kann kaum
noch entstehen.

U.S.: Wire es nicht auch denkbar und sogar
menschlich verstédndlich, dass du den Ad-
hoc-Produktionen fritherer Zeit auch nach-
trauerst, weil dein Einfluss sowohl auf die
Besetzung wie auf die eigentliche Aufnahme
gewichtiger war? Dass die Musiker sich mehr
auf dich als Vermittler unter zundchst
Fremden verlassen mussten als heute eine
Gruppe mit einiger Selbsterfahrung?

M.E.: Ich sehe meinen Einfluss heute noch
so gering oder so stark wie ehedem. Ich
glaube nicht, dass es da einen Zusammenhang
gibt, denn es gibt nur eine Wahrheit: das
ist der Augenblick, wenn du eine Platte ge-
hért hast. Was bleibt? Ich glaube aber, ge-
rade fir unvoreingenommene HSrer ohne Hin-—
tergrundwissen haben sich die losen Projek=-
te aus der Mitte der siebziger Jahre als
die bleibenden erwiesen, die bis heute
einen Nachhall habqn. Es lag nicht an mei-
ner mehr oder minder einflussreichen Betei-
ligung an dieser Musik, dass sie bis heute
klar und vital wirkt. Vielleicht hat es
auch damit zu tun, dass einige Musiker erst
mit diesen Platten - oder kurz darauf -
erstmals Erfolg hatten, und@ im Gegensatz zu
heute gaben sie alles, spielten sich frei.
— Wie lange hat heute ein junger Musiker
Zeit, sich zu entwickeln? Wie lange haben
wir in den sechziger Jahren gewartet, bis
wir mal Miles Davis hdren konnten? Wie lan-—
ge mussten wir darauf warten, bis Paul
Bley, Bill Ewvans, Ornette Coleman oder Col-
trane kamen? Heute sind die Leute in Inter-

vallen von drei Monaten auf Tournee, sie _
haben auch keine Zeit mehr, sich zu erho-
len. Ein junger Musiker, der einmal eine
gute Note spielt, wird sofort von einem
Festival angerufen oder von einem Produ-—
zenten ins Studio gelockt. So kommen vallig
unreife Projekte zustande, die es besser
nicht geben sollte. Friiher war der Ent-
wicklungsprozess, etwas Origindres entdeckt
zu haben - und daran zu arbeiten, ochne die
medialen Einfllisse -, einfach klarer, in-
tensiver.

U.S5.: Gehen wir also davon aus, dass es
eine inflationdre Entwicklung, einen Teu-
Felskreis des Immer-mehr, Immer-schneller,
Immer-jtiinger gibt. Die Entsprechnung etwa
auf dem Buch- oder Zeitschriftenmarkt liegt
auf der Hand: immer mehr und immer mehr
Mist.

M.E.: Deshalb ist Parts Tabula Rasa so
wichtig. Es gibt zu viele Procjekte, die
nur von einem momentanen Modetrend gepragt
in Schallplattenhiillen gesteckt werden,
die man wiederum nach ihrem graphischen
Erscheinungsbild aus jeder Stadtzeitung
herausgerissen haben kdnnte. Diese Projek-—
te wird man in drei odexr vier Jahren nicht
mehr hdren und sehen wollen.

U.S.: Es ist hdufig behauptet worden, ECM
habe nicht zuletzt deshalb Erfolg gehabt,
welil es sich den jeweiligen Trends wider-
setzte und so den verldsslichen Leumund un-
gewShnlicher Integritdt bewahrte.

M.E.: Ich glaube, das ist treffend becbach-
tet. Ein gewisser Eigensinn kann nicht
schaden. (Hier zeigt sich das erste und
einzige leise Lacheéln bei M.E.; Anm. U.S.).
Solange ich in unseren Produktionen etwas
zu sagen habe, mit meiner Energie und un-—
serem Geld beteiligt bin, darf es Projekte
nicht geben, die nur eine "Tagesform" auf-
weisen. Nun kSnnte man nattirlich fragen,
wie es sich denn reimt, dass wir eine Plat-
te herausbringen wie The Epidemics. Ein
heikles Thema, liber das man gar nicht oder
ganz ausfihrlich sprechen misste. Es geht
da auch um Fragen der Loyalitdt, die man
einen Musiker spiiren lassen muss, von dem
man schon viel Wichtiges bekommen hat und
von dem man noch viel erwartet.

U.5.: Ich méchte dieses Thema nur sehr un-
gern ausklammern. Denn gerade ECM hat iiber
anderthalb Jahrzehnte auch eine gewisse,
von Loyalitdt auch gegeniiber wenig erfolg-
reichen Musikern getragene Personalpolitik
verfolgt. Es versteht sich, dass eine solch
gegenseitige Treue auch ihre Schwachstel-—
Ien haben muss, dass all diese ITrrwege und
Krdche lberstanden werden wiissen.
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M.E.: Das ist ganz wichtig. Ohne diese Kra-
che und Irrwege, ohne die Fshigkeit, sich
tber Musik immer wieder auseinanderzuset-
zen, ware ECM undenkbar. Man muss auch mal
einem Musiker sagen kdnnen, dass wir mit
seinem Projekt tiberhaupt nicht einverstan-
den sind. Aber man sagt auch: "Ich bin froh,
dass es nicht so oft vorkommt. Und ich
lass’ dich mal machen." Und das einfach,
weil ich weiss, welche Mdglichkeiten ein
Musiker hat. Also muss ich auch manchmal
Priigel einstecken £ir solche Projekte. Es
gab einige Leute, die arg bdse Briefe auf
die Shankar-Platte hin schrieben. Und_ich
finde, dass wir solche Platten verteidigen
miissen, ohne gleichzeitig zu bestitigen,
dass das auch unbedingt gute Musik sei.
Manche schrieben uns empdrt oder sprachen
von einem "Ansrutscher™, einige baten scgar,
die Platte gegen eine andere umtauschen zu
ktnnen, in dex Hoffnung, dass sich eine
solche rockorientierte Musik nicht "epide-
misch" im ECM-Katalog ausbreite. Far mich
bleibt entscheidend, dass man zu einem Mu-
siker steht.-

Jack Dedohnette {links)

U.S.: Nun hat es meiner Kenntnis nach aber
auch andere Beispiele gegeben. Zum Beispiel
Jack bedohnette, der vor einigen Jahren als
Pianist eine Trioplatte aufnehmen wollte.
Du hast das damals abgelehnt. Ebenso wie
ein Synthesizer—-Soloprojekt von Egberto
Gismonti. Wann ist dieser Punkt erreicht?

M.E.: Bei Epedemics war diese Schwelle
schon nahezu iberschritten, wo man sagen
muss: "So geht es nicht." Bei Jack lagen
die Dinge anders. Wenn ich alsc einem Musi-
ker, den ich in seinem Fach fir einen so’
genialen Innovator halte, nach vielen Jah-
ren Zusammenarbeit etwas abschlage, hat

das ein anderes Gewicht. Jack hat ja auf
seinen Gruppenplatten Klavier gespielt.
Aber ich konnte mir einfach nicht vorstel-
len, dass wir eine Platte im Stil des Bill-
Evans-Trios machen, dazu habe ich Evans zu
sehr geschitzt. Gerade von den Trios um
Paul Bley und Bill Evans war ich in den
sechziger Jahren beeinflusst und angeregt.
Und in diesem Vergleich, wie natiirlich
auch neben Jarrett oder Corea, schienen

mir Jacks Grenzen zu offensichtlich, cbwohl
or fiir einen Schlagzeuger natirlich ein
exzellenter Pianist ist. Ich konnte das
projekt also nicht so ernst nehmen,
achliesslich kann ich gleichsam mit den
roriginalen" arbeiten. Und heute, da Jack
die Trioplatte bei einem anderen Label ge-
macht hat, bin ich froh iiber meine Ent-
scheidung. Ich glaube nicht eimmal, dass
Jack mir das irgendwie tibelgenommen hat;
wir haben lang dariber gesprochen.

U.S.: Dennoch kommt es gelegentlich zu sol-
chen "Lésungen”, im doppelten Sinne, wie
die von Pat Metheny im vergangenen Jahr.

M.E.: Richtig, aber in diesm Fall hat sich
das lange angebahnt. Pat Metheny ist eben
gerade der Prototyp des jungen amerikani-
schen Musikers, der auch seine sehr ameri-
kanische "Aura" bis ins letzte Detail ver-—
breitet, der also auch als Popmusiker den-
ken und reagieren kann. Wenn man seine
Gruppe sieht und hdrt, wenn man an seine
Single mit David Bowie This Is Not America
denkt, dann wird klar, dass er auch seine
improvisierte Musik quasi gleichschalten
will, was den Erfolg und die Umsitze angeht.
Als sich Pat entschloss, neue "Angebote zu
prifen", habe ich ibm das nicht tbelgenom-
men. Zumal bei ihm ein langsam fortschrei-
tendes Decrescendo bereits mit den letzten
Gruppenplatten eingesetzt hatte. Natiirlich
waren wir trotzdem sehr traurig, dass es
diesen Wechsel geben musste. Aber er war
abzusehen. Fir mich ist 80/81 bis heute
die dichteste Metheny-Platte - wieder eine
spontane, eher ungeprobte Musik iibrigens -,
und sicher lag mir diese Musik viel naher
als seine letzten Gruppenproiekte. Bezeich-
nenderweise kamen nach 80/81 Protestbriefe
von Metheny-Fans in Amerika, die Pat "Eso—
terik™ vorwarfen. Fir die war das reiner
Free Jazz... Pat hat tberhaupt hiufig ver-
sucht, Fans und Kritiker abwechselnd zu—
friedenzustellen.

U.S.: Andererseits kann man nicht verken-
nen, dass Methenys Weggang eine bittere
finanzielle Einbusse fiir ECM bedeutet. So-
weit ich weiss, wurden von den Metheny-
Platten auf ECM in Amerika 200 000 Stiick
abgesetzt. Keith Jarrett liegt dort, glau—
be ich, um die 30 000 pro Platte. Schmerzt
dich der Schritt Methenys nicht doch?

M.E.: NatGrlich schmerzt er, zumal ECM,

das wollen wir gar nicht wverhehlen, zu Pats
Erfolg beigetragen hat. Wir waren ihm in
vielen Studioproduktionen ein wichtiges
Korrektiv, bis hin zur Hillengestaltung ha-

" ben wir ein Image gepragt, das natfirlich

nicht zu unterschdtzen ist. Und so ist es
schon etwas bitter, wenn jemand in dem Mo-—
ment geht, in dem der Erfolg auch in Eurcpa

einsetzen kdnnte. Aber da ist schon wieder
der gefahrliche Moment. Denn wenn ich wvon
Erfolg rede, dann rede ich natiirlich auch
von Verkaufszahlen. Andererseits - ganz
ochne Koketterie - bin ich nicht so traurig
iliber diesen Schritt, denn er entbindet uns
von jenem kommerziellen Druck, der auch von
der amerikanischen Vertriebsfirma immer
stidrker wurde. Denn neben den Verkdufen von
Metheny blieb der ECM-Kataleg in Amerika
eher vernachlissigt. Die Werbung, zum Bei-
spiel, wurde fast ausschliesslich auf ihn
konzentriert, die anderen Musiker fhhlften
sich - v8llig zu Recht - zurickgesetzt oder
ganz und gar dbergangen. Das war sicher
nicht in unserem Sinne, nicht umsonst bie-
ten wir bis heute die gesamte Edition, iber
300 Platten, an.

U.S.: Gut, aber solch hohe Moral oder An—
stidndigkeit muss sich eine Firma auch fi-
nanziell leisten kénnen.

M.E.: Wir haben gliicklicherweise den Fehler
nie begannen, im Umsatzaufwind, der auch
schon da war, uferlos zu expandieren. ECM
ist nie so "gross" geworden, dass es nicht

Pat Metheny

mehr lenkbar und entsprechend flexibel ge-—
wesen ware. Wir haben uns immer vor Abhdn-
gigkeit von Einzelnen bewahrt. Und ich
glaube, dass in unserem gesamten Katalog
eine viel grbdssere Macht und Kraft liegt
als im kurzfristigen Erfolg eines noch so
namhaften Musikers. Ich weiss, dass die
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Kreativitit und auch die persdnliche Bin-
dung Keith Jarretts ein viel wichtigerer
kiinstlerischer Impuls war Uber all die Jah-
re als Pat Metheny, der auch schon eine
andere Generation von Musikern reprisen—
tiért. .Jarrett, der Magier, und Jan Garba-
rek sind Partner und Freunde der ersten
Zeit; das ist etwas ganz anderes.

U.S.: Ein Negativbegriff, den du einigen
Interviews zufolge geprdgt hast, lautet
"oolbstbedienungsladen”. Sind es Musiker
wie Metheny, sind es lberwiegend die jiin-
geren, die bei ECM nur den Rahm abschépfen
wollen?

M.E.: Eg gab eine Zeit, wo eine solch aus-
beuterische Haltung splrbar wurde, aber von
diesen Musikern haben wir uns bald wieder
getrennt. Die ganz jungen Musiker, die heu-
te dazukommen, haben wieder ein anderes
Verhs3ltnis zu ECM. Die wissen es zu schat-
zen, im Kontext vieler ihrer Vorbilder ar-—
beiten zu kénnen. Hier sehe ich unsere
Funktion analog zu einem Literaturverlaq,
der iiber Jahre seine Autoren betreut, der
Werkausgaben einzelner Autoren herausbringt
- so wie bei uns manche Musiker einen Kata-
lbg im Katalog haben. Das scheint mir eine
gute Basis fir die jungen Musiker, und sie
gehen auch wieder unverbrauchter, ideolo—
giefreier an die Sache heran. Und hier seche
ich wieder einen leisen Hoffnungsschimmer,
auch in einem souverinen, wéhlerischen Um~—
gang mit der Technik. Denn was in den letz-
ten Jahren an Computerspielerei tber uns
hinweggercllt ist, war schon grauenhaft.

U.S.: Wie steht es aber nun mit Musikern,
die du persénlich und musikalisch schdtzt,
deren Platten aber einfach nicht besonders
laufen. Wann ldsst du jemand als hoffnungs-
los fallen? Sagen wir als Beispiel Paul
Motian.

M.E.: Nun, Pauls Platten laufen nicht nur
nicht besonders, sie laufen tberhaupt nicht.
Aber ich hoffe, mir das immer leisten zu
konnen. Paul Motian hat viel fir die Ent-
wicklung der verschiedensten Schlagzeuger
getan, mehr als viele andere. Seit seiner
Arbeit im Bill-Evans-Trio ist er £ir mich
fast eine Vaterfigur, was dieses Instrument
betrifft. Mit ihm wiirde ich immer noch eine
Platte machen, wenn nur noch Geld in ir-
gendeiner Sparbilichse lbrig wédre. Erst wenn
die Musik sich dberhaupt nicht mehr entwik-—
kelte und sich nicht verkaufte, wire es
legitim zu sagen: "Vergiss es!" Aber ebenso
dann, wenn sich schlechte Musik bestens
verkaufte. Ich kann heute noch sagen, dass
das Kriterum des Verkaufens ein so beliebi-
ges und spekulatives ist, dass es bei ECM
nicht Eingang gefunden hat. Projekte, von
denen wir einiges erwarteten, verkauften

Paul Mcotian

sich tiberhaupt nicht, und umgekehrt. Markt—
forschung funktioniert in unserem Geschaft
zum Glick nicht.

7. S.: Nun wiirden jiingere Kollegen von dir,
produzentennachwuchs oder Leute, die ein
Label gegriindet haben, sicher entgegenhal-
ten: "Wir kénnen es uns leider nicht leisten,
nach privater Wertschdtzung Leute ohne Er-
folge iiber Jahre mitzuschleppen. Wir miissen
auf den Markt schauen, sonst schluckt er
tns.

M.E.: Wir haben es uns am Anfang ja auch
geleistet. Es war durchaus nicht so, dass
sich unsere frithen Projekte alle so gut
verkauft hitten. Die Dinge laufen anders-
herum: bevor man in solchen Kategorien
denkt (wenn tberhaupt), muss es erst einmal
Glaubwirdigkeit geben. Also Vertrauen dar-—
auf, dass sich ein Stammhdrerkreis finden
wird, der dem Konzept folgt. Und das ist
die beste Basis fiir Solidaritdt in besseren
und schlechteren Zeiten. Bevor Jarrett und
Corea Fir ECM aufnahmen, waren sie ja auch
nur einem Insiderkreis bekannt. Es kann
kein Zweifel daran bestehen, dass Platten
wie Return To Forever oder Facing You den
grossen Erfolg erst eingeleitet haben. Nie-
mand hat damals Scloplatten produziert,

zum Beispiel. Das Dreifachalbum Bremen/Lau-
sanne, erst recht die Sun Bear Concerts
waren eigentlich beinahe selbstmdrderische
Projekte, vom Marketing her. Pat Metheny
kam 1975 zu ECM, als die Firma langst einen
Namen hatte, nicht Pat Metheny.

U.S5.: Lass' uns aus gegebenem Anlass noch
einmal von Geld, Royalties und Umsdtzen
sprechen. Vor vielen Jahren schrieb Anthony
Braxton, so habe ich jetzt nachgelesen,
einmal einen emphatisch dankbaren Brief an
ECM, in dem er behauptete, zum ersten Mal
nicht bei den Abrechnungen von einer Firma
tibervorteilt worden zu sein.

M.E.: Das ist lange her. Und ich hoffe,
dass inzwischen mehr Firmen Royalties zah-
len, dass es eine Selbstverstdndlichkeit
ist. Bei uns gibt es bis heute gher faire
Bedingungen als lukrative. Natilirlich ver-

‘dient auch bei uns ein Musiker, der viele

Platten verkauft hat, mehr. Was nicht immer
ganz logisch sein muss, denn in Fallen der
Gegenabrechnung wie bei grossen Firmen
kommt da oft unterm Strich gar nicht mehr
so viel heraus.

U.S.: Gibi es auch keine Versuche, mit dir
zu pokern? Vielleicht gerade bei Neulingen?

M.E.: Ach, das gibt es natiirlich auch ab
und zu, aber es kommt sehr selten vor, und
man hat sich am Schluss noch immer geeinigt.
Wir haben, als wir Mitte der siebzigexr Jah-
re den Vertrag mit Warner Brothers eingin-
gen, dem Vertrieb in Amerika, freiwillig
unsere Tantiemen erhoht, obwohl dazu keine
Verpflichtung bestand. Ich habe damals in
einem Rundschreiben alle Musiker von der
erhShten Royalty-Rate informiert, und ich
bin sicher, dass man sich daran auch erin-
nern wirde, wenn es ECM einmal schlecht
ginge.

U.S.: Wirdest du darauf zdhlen kémnen, dass
auch deine prominenteren Musiker im Frnst-—
fall eine "Lohnkiirzung” in Kauf nehmen wiir-
den, wenn es notwendig wire?

M.E.: Ich bin zuversichtlich, dass nicht
nur Verstandnis, sondern auch Scolidaritit
da wiare in einer solchen Situvation. Ich
denke da an ein paar Musiker, viele sind es
¢h nicht, die den Kern von ECM bilden.

U.5.: Sind diese wenigen in etwa Juit den
zehn der "Works"-Serie identisch?

M.E.: Zwel Drittel der "Work"~Serie; aber
der Rahmen stimmt etwa.

U.S.r Ein sclcher Notfall ist heute nicht
zZu erwarten. Aber lag er nicht um 82/83
Schon einmal ndher, als es in der ganzen
Phoncindustrie kriselte?

M.E.: Ja, wir waren damals auch betroffern.
Aber wir haben versucht, dem mit offensiven
Entscheidungen entgegenzutreten. Damals
wWarde entschieden, die Arvo Part-Platte zu
machen. Und gerade diese Entscheidung fir

Projekte, die natiirlich auch teuer waren,
teurer als jedes Jazzprojekt, waren natiir-
lich auch Stimulanz. Nun hat sich die Si~-
tuation; vor allem durch die Compact—-disc,
stark zu unseren Gunsten verandert. Es
scheint, dass ECM gerade in diesem Bereich
noch einmal neue Impulse vermitteln kann.
Und endlich den Satz "The most beautiful
sound next to silance" einlésen wird. Es
ist schon merkwiirdig, dass unser Leitmotiv

von 1969 jetzt, da die Pausen wirklich hor-

bar werden, technisch zu realisieren ist.

U.S.: Ich finde es bemerkenswert, dass du
zu diesem Satz nach all den Jahren noch
stehen kannst, in denen sich vieles ver-—
dndert hat.

M.E.: Die Selbstverstidndlichkeit, mit der
dieser Satz in allen nur erdenklichen Zu-
sammenhingen zitiert wird, freut mich, und
sie spricht fiir sich selbst. Nicht zuletzt

Regisseure arbeiten gerne mit ECM-Musik, in

jingster Zeit etwa Godard und — vermutlich -

auch Tarkowskji. Wenn also ein solcher Satz

eine Wahrheit formuliert, dann bleibt etwas.

Verglichen mit fadenscheinigen Begriffen
wie "New Age" und "Meditationsmusik", unter
denen Firmen wie Windham Hill ihre Waren-—
hausdsthetik an den Mann bringen wollen,
war unser Motiv geradezu vorausschauend.
Solche dreisten Kopisten versuchen nur aus-
zuschlachten und zu kommerzialisieren, was
wir einmal als kleine Idee eines "Gesamt-
kunstwerkes™ hatten.

U.5.: Damit sind wir bei Epigonentum und
Plagiat. Inwieweit wversucht ihr, kénnt ihr
euer Konzept davor schiitzen?

M.E.: Eben gar nicht. Das ist das Problemn.
Jeder kleine Song unterliegt einem Copy=
right. Nicht aber etwas wviel Komplexeres:
etwa ein Klang. Ich weiss, dass in Amerika
viele Klanganalysen wvorgenommen werden.
Hallzeiten gemessen wurden. Solcher Unsinn!
Oder in Japan, wo man die Mikrophonposition
im Fliigel fotografierte und vermessen woll-
te. Das braucht uns nicht zu berihren.
Nicht zu reden von Popmusikern, die frech
bei Keith Jarrett klauen und sich auch noch
in Interviews damit briisten. Oder, wie Jan
Garbarek imitiert wird, das ist auch so
ein Schmarrn, finde ich. Andererseits be-
weilsen scolche Plagiate, was diese Musiker
alles bewegt haben.

U.S8.: Aber auch bei der Cover-Art miisste es
doch eigentlich Mdglichkeiten geben, recht-
liche oder mindestens publizistische, sich
vor dreisten Nachahmungen zu schiitzen.

M.E.: Es war mir immer zu billig, darauf zu
reagieren. Ausserdem kSmnen wir natirlich
auch nicht behaupten, dass alles, was wir
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gemacht haben, ganz originir und ohne Vor-
bilder entstanden wire. NatlGrlich gibt es
Einfliisse. Ich bin an bildender Kunst und
an Filmen interessiert und becbachte auch
dort Neues. Sich also auf Diskussionen ein-
zulassen, bringt nichts. Ich glaube, dass
der Unterschied fiir diejenigen, die wir an-
sprechen wollen, immer noch deutlich ist.
Nur darauf kommt es an. Es ist eine Frage
der Moralitit. Ausserdem ist eine Aura der
Nachahmung schon keine mehr. Um etwas zu
pbewegen musst du selber dran glauben.

U.S.: Bleiben wir beim Stich— und Reizwort:
Aura. ECM ist seit seinem Bestehen dafir
gepriesen und beschimpft worden, weil das
Konzept stets die Handschrift eines Ein-
zelnen, die des Manfred Eichers trug. Sind
denn Ideen nur so zu entwickeln und durch-
zusetzen, nidmlich in einsamer, monomani-
scher Verantwortung?

M.E.: Ich glaube in der Tat noch immer,
dass einer fiir ein Konzept verantwortliich
gein und dafir einstehen muss. Auch bei
Buchverlagen waren es immer die kleimnen,
die TInnovation durchsetzten. Es muss eine
Geradlinigkeit erkennbar sein, ein "Spiri-
tus rector". Andererseits braucht man na—
tirlich ein hervorragendes Team, das die
Gewahr dafir bietet, dass eine bestimmte
Qualitdt nie unterschritten wird. Ich filhle
mich eigentlich vor allem als Anreger: Die

Erweiterung der Klangsprache um Neues und

Unerwartetes bleibt die Leitlinie von ECM.

U.S5.: Ein Charakteristikum der ECM-Cover
is: biz heute, dass In der grossen Mehrzahl
der Fille offenbar bewusst auf sogenannte
"liner notes" verzichtet wird. Spricht denn
die Musik immer fir sich?

M.E.: Ich halte den einfiihlsamen Hirer fir
intelligent genug, selbst ein Urteil =zu
bilden. Ich halte von beschreibenden Texten
fiberhaupt nichts. Ein grosses Problem der
Musikkritik im tbrigen. Wenn iliberhaupt,

‘reizen mich Texte, die assoziativ Querver—

bindungen aufsifbern. Die meisten "liner
notes" erliegen der Gefahr, kommerzielle
Wertungen auszusprechen, auch wenn sich die
Schreiber manchmal kokett darum bemiihen,
diesen Eindruck zu vermeiden. Sie sind Wer-
bung. Dasselbe gilt fiir die "credits"; ich
kann diese Danksagungen nicht ausstehen.
Aber auch da ist man manchmal zu Kompromis—
sen gezwungen, weil es den Musikern einfach
wichtig ist, diese Floskeln auf dem Cover
zu haben. Das vermeintlich private Oeffent-
liche, mSglichst noch in der Steigerung
von "many, special, very special thanks",
wirkt auf mich grotesk.

U.S.: Bei einer Vielzahl von Gelegenheiten
f&llt eine merkwirdige Strenge, beinahe
Sprédigkeit bei ECM und damit bei dir auf.
In Musikauswahl, Klangbild und in der ge—
samten Editionspolitik zeigt sich etwas
Asketisches und Berithrungsdngstliches mit
dem Alltdglichen. Kannst du das nachempfin-
den?

M.E.: Manches mag ja esoterisch sein. Aber
eine Enklave im Strudel der Zeiten mSchten
wir nicht sein. Vielleicht ist man zum Eso-
teriker geworden iber all die Jahre. Ich
wirde es nicht als Beleidigung empfinden,
wenn mir oder ECM ein solcher Zug atte—
stiert wirde; es wiirde mich nachdenklich
machen, denn ich glaube, dass die Oeffnung
fliir grenziberschreitende Bereiche von uns
sehr intensiv versucht worden ist. Ich ha-
be eigentlich nicht das Gefhl, dass wir
nur fiir einen kleinen Kreis produzieren.
Was ich persdnlich nicht méchte, ist, noch
eine dritte Ebene aufzubauen, ber das hin-
aus, was die Musik und das Cover saden.

IF.5.: Dennoch bleibt der Eindruck, dass
ECM eine bestimmte, auch kulturpolitische
Ambition enthdlt. Findest du nicht, dass
sich das in deiner Arbeit spiegelt?

M.E.: Ich weiss nicht, ob sich das spiegelt.
Ich bin glicklich dariiber, dass wir eine
Reihe haben aufbauen kdnnen, die musikali-
sche Impulse gesetzt hat und vielen Musi-
kern geholfen hat, ihre schon verloren ge-
glaubten Tr&ume wahrzumachen.
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von Christoph A. Merki

Es begann mit dem Jazz eigentlich ganz un-—
gcheinbar: damals, ums Jahr 1900 - in New
Orleans. Kaum zu glauben aber, was sich
dann aus den bescheidenen Anfangen entwik-
kelte: der Jazz ist im Lauf,seiner Ge-~
schichte in die Breite gewachsen; heute -
in den 80er Jahren - durchzieht er die gan-
ze Welt und prisentiert sich als ziemlich
undurchsichtiger Komplex: ein Sammelsurium
von Stilen und Trends, in dem man leicht
den Durchblick wverliert. Das weitveridstelte
Jazzspektrum ist tatsdchlich nurmehr schwer
zu iiberschauen. Aber dennoch -~ und bei al-
ler Uniibersichtlichkeit: auch der zeitge-
ndssische Jazz hat Bezugspunkte. Leitbilder
wie Parker und Davis natiirlich, wie Monk,
Mingus oder Roach. Vor allem aber: der am
17.Juli 1967 — vor 20 Jahren also - ver-
storbene Saxophonist John Coltrane. Nach
ihm hat sich nahezu eine ganze Jazzgenera—
tion ausgerichtet, und eben: heute noch ist
er - als Ferment und Orientierungsfigur -
erstauntich prasent. Nach 20 Jahren: ein
schéner Riemen Zeit, besonders im Jazz, wo
gich binnen kurzem sehr Vieles tun kann.
Der ungebrochene Einfluss Coltranes bleibt
indes an allen Ecken und Enden spirbar -
auch Gber die Jazzsparte hinaus. Coltranes
Bedeutung fiir den modernen Jazz ist kaum
hoch genug zu veranschlagen; und diese Son-—
derstellung Coltranes war auch bereits fxiih
erkannt worden. Er hatte schon in den letz-
ten Lebensjahren im Brennpunkt der Jazzkri-
tik gestanden - als er dann starb, wusste
man: mit ihm ist ein Neutdner abgegangen;
einer, der Massstdbe ver-riickt und neuge-
setzt hat. Wie umfassend er aber den Jazz
kanalisieren sollte, erwies sich erst mit
der Zeit. Der Prozess seiner Rezeption
lduft bis heute auf Hochtouren (und wird es
wohl noch ein Weilchen weitertun), Coltrane
liefert nach wie vor Impulse und ist so
etwas wie ein Musikervater geworden. Treten
zeitgentssische Jazzer aufs Podium, so
spielen sie nur zu oft mit ausgepragtem
Coltrane-Einschlag: Vor allem Tenor— und
Sopransaxophonisten. "Tatsichlich hat es
nie zuvor einen Jazzman gegeben, der sovie-
le hervorragende, schdpferische Musiker als
seine Schiiler, Studenten oder Nachfolger
bezeichnen kdnnte wie Coltrane.” (Joachim
E.Berendt). Auch von seinem JjUngsten Bio-
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graphen, Priestley, wird Coltrane als
"meistimitierter Musiker der ganzen Jazzge-
schichte" apostrophiert. Da ist sicher
einiges dran: die Liste seiner Adepten ist
beeindruckend. Wenigstens bei der derzeiti-
gen Vorhut der Saxophonisten hat sich so
mancher seinen Grundstein aus dem Coltran'-
schen Steinbruch geholt: von George Coleman,
Bob Berg Uber Mikel Breckexr und Ricky Ford
bis hin zu Branford Marsalis. Man kdénnte
den Aufzdhlreigen beliebig fortsetzen (und
z.B. auch von den zahllosen Hobbysaxern
sprechen, die - vom Coltranebazillus befal-
len — sich in dunklen Uebungskellern durch
transkribierte Tranesolis schlagen). Col-
trane bleibt aktuell. Das hingt auch da-
mit zusammen, dass die meisten im Moment
auf der Szene wirksamen Tendenzen konserva-
tiv sind. Etwas zukunfitweisend Neues kin-
digt sich nicht an. Dan Morgenstern, Ex-—
Chefredaktor des amerikanischen Jazzmaga-—
zins Down Beat, stellte vor nicht allzu
langer Zeit fest, er kémne keinen neuen
Coltrane am Horizont -ausmachen. Der 'alte'
Coltrane bleibt der ganz grosse Bezugs-—
punkt im modernen Jazz. Er ist dabei gera-
dezu zum Klassiker geworden - auch mit al-
len negativen Folgen: ins Ueberlebensgrosse
gewachsen, hat er flir Viele fast konfessio-
nelle Bedeutung.

Aber: er, der heute so sakrosankt geworden,
war einst sehr umstritten. An Coltrane
l3sst sich exemplarisch verfolgen, wie ein
Neuerer und Nonkomformist zunichst aneckt
und Verwirrung ausldst. Mitte der finfziger
Jahre - Coltrane begann damals eigene Iden-
titdt zu entwickeln und zog die Aufmerksam-
keit auf sich - waren die Meimungen Gber-
wiegend ablehnend. Er hatte besonders als
Sideman im Quintett von Miles Davis eine
schlechte Presse und wurde massiv kriti-
siert. 1961 - als er mit Exic Dolphy spiel-
te - kam sogar der Slogan vom ‘Anti-jazz'
auf. Der Kritiker John Tynan notierte da-
mals: "Vor kurzem hérte ich eine furcht-
einfldssende Demonstration dessen, was ein
wachsender Anti-jazztrend zu werden be-
ginnt... ich hirte einer guten Rhythmus-
gruppe zu... vergeudet an den nihilisti-
schen Uebungen der beiden Bl&ser... Col-
trane und Dolphy scheinen einem anparchisti-
schen Weg zu folgen, der nur als Anti-jazz
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zu bezeichnen ist." Nihilismus, Anti-,
Anarchismus: ein gangiges Vokabular - immer
dann bemiht, wenn man sich nicht von heilig
gewordeénen Gewohnheiten trennen will.

Ein Fiir- und Wider-Gepldnkel hat den ganzen
Weg Coltranes begleitet: selbst in der Ein-—
schitzung des spaten, nun weithin akzep—
tierten Coltranes blieb die Xritik oft ex-
trem gespalten. 1966 noch wurde sein Album
'Meditations' im Down Beat in Form einer
Doppelrezension besprochen: der eine Kriti-
ker lobte es in héchsten Tonen, sein Gegen-
part erteilte ihm eine kraftige Abfuhr.
Coltrane kimmerte sich um diese Stimmen:
vor dem HOrer hatte seine Musik in letzter
Instanz zu bestehen. Er selbst war dem
eigenen Werk zu nahe. Und er bedauerte die-
se mangelnde Distanz, die Unmdglichkeit,
seine Musik mit fremden Ohren zu héren:
"Manchmal wiinsch ich mir, ich kGnnte mich
meiner Mugik ndhern, als sei es das erste
Mal..., aber weil ich ein unentrinnbarer
Teil dieser Masik bin, werde ich nie wis—
sen, wie sie auf den Hbrer wirkt." Von da-—
her Coltranes Augenmerk auf die Jazzpubli-~
zistik; von daher auch die Betroffenheit
iiber negatives Echo.

Allerdings: er machte es der Jazzwelt auch
nicht leicht. Wér gerade erst Parkers Neue—
rungen verdaut hatte - dem war Coltrane
schlicht um Li&ngen voraus. Hinzu kommt
auch, dass er unentwegt Wandlungen durch-
machte und deshalb schwer greifbar war.

In der Tat: die von ihm durchlaufene Ent-
wicklung ist stupend. Welten liegen zwi-
schen dem frihen, von Lester Young, Hawkins
und Parker geleiteten Coltrane und dem Col-
trane der New Yorker Freejazz-Avantgarde.
Fortwdhrend hat er sich gehdutet: ein rast-
los Suchender, von faustischem Streben er-
fillt. Im Begleittext einer seiner Platten
dusserte er: ".... man muss einfach immer
weiter, so tief und so weit, wie du nur
kannst. Pu kannst nicht aufhdren, zum Crux
zu kommen." Dauernd war er am Lernen — ein
Extremist, besessen von Musik, die er in
ihrer ganzen Bandbreite studierte. Von dex
Jazztradition ausgehend und deren Grenzen
uberschreitend beschéftigte sich Coltrane
mit Klassikern wie Debussy, Ravel, Bartok,
Stravinsky, verarbeitete spanische Folklore
und afrikanisches Musikgut; vor allem aber
machte er Anleihen bei der von ihm verehr-
ten indischen Musik. Coltranes Spiel, seine
Kompositionen, sind ein Destillat aus all
diesen Einflissen.

Zum 'Crux' kommen: diesem Ziel diente —
‘seit Coltrane erstmals als Leader aufirat -
auch das Experimentieren mit verschiedenen
Quartettformationen. Er verpflichtete Mu-
siker - entliess sie wieder, weil er sich
von ihnen wegbewegt hatte. Vor McCoy Tyner
kamen und gingen am Piano Wynton Kelly,
Tommy Flanagan und Cedar Walton; am Bass
wechselten Steve Davis, Reggie Workman, Art

Davis, Jimmy Garrison. Aehnlich problema-
tisch war es um den Schlagzeuger bestellt:
in Elvin Jones fand Coltrane zu guter letzt
seinen langjidhrigen Wunschdrummer. Mit der
von 1961 bis 65 bestehenden Besetzung Col~
trane, Tyner, Garrison, Jones, hat sich
eine der klassischen Jazzformationen iiber-—
haupt herauskristallisiert. Am Ende genig-
ten Coltrane aber auch Eingespieltheit und
Moglichkeiten dieser Gruppe nicht mehr.
1965 machte er den Schritt ins Lager der
Freejazzer. _
Trotz dieser steten Vorwdrts—Bewegung,. trotz
einer Wegstrecke, die vom Spitbop zum Free-
jazz reicht: Wer in Coltrane einen Neue-
rungsfanatiker oder gar willentlichen Revo-—
lutiondr sieht, liegt falsch. Seine Entwick-
lung vollzieht sich schrittchenweise, ohne
jegliche Sprunghaftigkeit: Revolution ma-
chen - darauf ist er nicht aus; vielmehr
baut er auf die Tradition. Zumal von eige-—
nen kiinstlerischen Positionen 10st er sich
nur wehmiitig — und ist handkehrum doch
restlos offen fir alles Neue. Kompromiss-—
los, wie einem Zwang folgend, schreitet er
vorwidrts - blickt dabei zurick, von der
Angst begleitet, sich kiinstlerisch zu iso-
lieren ("Ich will vorwartskommen, aber mich
nicht so weit entfernen, dass ich nicht
mehr zehen kann, was die andern machen").

Diese ambivalente Einstellung zum Neuen
hat Coltrane indes nicht gehindert, dem
Jazz eine entschieden neue Wendung zu ge—
ben: ihm ist -~ im Verband mit Miles Davis -
die Erfindung (oder besser Neu-entdeckung)
der modalen Spielweise zuzuschreiben. Er
emanzipierte sich von den konventionellen,
immer nach demselben Muster gestrickten
Spielregeln des bisherigen Jazz: dem Bauen
auf festgelegte Formschemata und standig
wechselnde Akkorde; der Funktionsharmonik
ganz generell. Dem melodischen und impro-
visatorischen Geschehen wurden nicht mehr

- darin liegt der Nauansatz - Akkorde im
eig. Sinn unterschoben, sondern Tonskalen
(modi). Dies war fiir den Jazz ein rigoros
neues Konzept: was zundchst von der Jazz-—
kritik als totale Verarmung der Harmonik
angesehen wurde, entpuppte sich als schule-
machender Zugriff, der den Weg freigab in
musikalisches Neuland.

Auch in anderer Hinsicht wirkte Coltrane
als Promotor: er hat den Jazz und die Reli-
gion (wieder—)zusammengebracht. Zahllose
religifise Schallplattentitel belegen die
Spiritualitat Coltranes. Wahrend Jahren
hatte er religids—philosophische Literatur
gelesen, sich einen eigenen, synkretisti-
schen Glauben herausgefiltert. Musik als
Manifestation eines religidsen Credos: Col-
trane legte mehrere religidGs-meditative
Alben vor; folgenreich war hauptsdchlich
die 1965 erschienene LP 'A Love Supreme'.
Sie wurde zum Schlisselwerk einer dganzen




Bewegung von Jazzmusikern, die ihre Musik
von der Religion her wverstanden.
Ungewdhnlich fiir die sechziger Jahre diirf-
te auch Coltranes breitgefasstes, cffenes
Musikkonzept gewesen sein. Ein Schlaglicht
auf seinen musikalischen Approach wirft
das Motto der Platte 'OM': "All sounds that
man can make." Coltrane setzte in seinen
Formationen ein vielgestaltiges Instrumen-—
tarium ein: von gebrduchlichen Jazzinstru—
menten lber scheppernde Kuhglocken bis zu
gesprochenen Texten und Schreilauten. Die—
sem Motto folgend, bemiihte er sich auch,
~die Klangmbglichkeiten des Tenorsaxophons
auszuweiten: mehrstimmiges Spiel, Obertdne,
mikrotonale Intervalle, Gerdusche, die wie
Hupen und Kreischen tdnten: Coltrane hat
alles in sein Vokabular integriert. Das
gilt auch fGr das Sopransaxophon; ein In-
strument iibrigens, dem Coltrane zu einer
Renaissance verhalf (er hat es, nachdem es
gséit Sidney Bechet ausser Gebrauch gekommen
war, nachgerade zu einem Modeinstrument des
modernen Jazz hoch—gespielt).

"all scunds that man can make": eine Devi-
se, die auch im Schallplattenwerk Coltranes
realisiert scheint. Die Alben sind ein
kleiner Kosmos fir sich, eine musikalische
Summa sozusagen. Die Spannweite ist enorm:
ungestiime, schweflige Klange -~ elektrisie-—
rendes Coltrane-Powerplay — wechselt mit
introvertierten Sticken voller Abgeklart-
heit. Einmal regiert der Geist der Ordnung,
ein andermal grenzt alles an Chaotik. Hals-—
brecherische Solis und musikalische Rraft-
akte von ungheurer Dynamik stehen neben
gebetsmihleartiger, statischer Musik. Zu-
weilen sind die musikalischen Mittel spar-
lich eingesetzt - dann wieder folgen dichte
Texturen. Aber: all diese summarischen Wor-—
te greifen — natirlich - zu kurz. Am Ende
wiederholt man doch den alten Gemeinplatz:
Begriffe versagen vor der Musikbeschreibung
{die Wortschublade mag da noch so gross
sein). Der Griff zur Schallplatte ist und
bleibt unumganglich. Es ichnt sich -~ vor
allem bei Coltrane.
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von Peter Riedi

seiner Chorusse, die Liufe verschmieren, er
neige zu monotoner Arpeggiowirblerei, habe

"Coltranes Tenorsaxophon—-Sound klingt wie
der eines schlecht gestimmten Cellos, das

dazu noch stimperhaft gestrichen wird. Sein
Sopransaxophon ist sicherer, aber die Bot-

- BESTELLEN!!

Pit Kayser
Lehéngasse 27
4142 Miinchenstein
Tel. 061/46 28 33

schaft ist der gleiche Singsang, ein orien-
talischer Gesang, der die neue Mode der
Zukunft zu sein scheint."

Die Zukunft dauert noch an. Wie jener ge-
wisse James Scott von "Kansas City Star™
1961 beim Anhdren von "Coltrane plays the
Blues" reagierten Hunderttausende auf den
Tenorsaxophonisten, der wie keiner seiner
Generation die Spielweise nach ihm beein-
flussen sollte: so sehr, dass man beim An-
blick der Szene nach seinem Tod schon von
einer "Coltrane—-Obsession" sprechen kann.
Aus seinem gewaltigen Schatten versuchen
seither ganze Saxophonisten—Generationen,
nein: ganze Jazzgenerationen zu einel eige-—
nen Klangideal, sich zu einer Coltrane-un-
abhingigen Phrasierung vorzuarbeiten. Am
Trane flhhrt kein Weg vorbei. Was hditte dex
sich sténdig Wandelnde, die Traditionen
aber nur ungern, fast widerwillig hinter
sich Lassende nicht schon vorweggenommen?
Der Tod von Coltrane war ein nachhaltigerer
Schock als der von Parker. 1987 ist kein
Musiker in Sicht, der sich zu Coltrane so
verhielte wie Ornette Coleman zu Parker. In
manchem ist die Szene seit Coltrane zurlck-
geschritten. Coltrane wurde nicht Gberwun-
den oder bewdltigt (psychologisch gespro-
chen), sondern verdrédngt. Die Post—Bop—
oder Neo-Bop-Traditionalismen haben restau-
rativen Charakter.

Wie jener Herr Scott haben damals viele
reagiert, als auch in Eurcpa uniiberhdrbar
warde, dass dieser neue Tenorist etwas an-—
deres war als eine modische Marotte wvon
Miles Davis, der dafiir, dass er ihn 1955 in
Sein Quintett holte, in langen Leserzu-
schriften an die Jazz-Fachblitter geschmaht
wurde: der Mann habe Intonationsschwierig-
keiten, er lasse, vornelmlich gegen Ende

Anfang 1987 ist die

LP «...in alle Ewigkeit»
erschienen .

2 Pit Kayser synth./voc.

1 Andi Muckenhirn drums
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einen schmalbriistigen Ton und ein verqueres
Timing. Die Fans spalteten sich auf in
"Coltranianer" und "Rollinsianer™, Anhdnger
von Coltranes Widerpart Sonny Rollins. Das
Album "Tencr Madness" auf Prestige, wo bei-
de (das einzige Mal) "gegeneinander" antra-
ten, -entfachte Glaubenskriege.

John Coltrane ware im letzten September 60
geworden, er starb am 17.Juli wvor zwanzig
Jahren. Er ist, nach Parker, der wichtigste
Neuerer des Jazz geblieben - nicht nur fiar
sein Instrument und, nimmt man es genau,
nicht nur f£ir den Jazz, sondern auch far
die angrenzenden Bereiche: ein Mann, der
sich und mit sich eine ganze Musikform von
Stufe zu Stufe‘fﬁhrte, ein Prophet, der fiir
sich das Charisma eines Propheten nicht
beanspruchte; ein ungemein ernsthafter,
systematischer Besessener, der seine physi-
schen Reserven bis zum letzten ausbeutete,
gleichzeitig einer, der sich vor Ego-Trips
flirchtete: "Ich m&chte mich entwickeln,
aber ich mdchte mich nicht so weit entfer-—
nen, dass ich nicht mehr sehen kann, was
andere machen."

Das ist ein erstes entscheidendes Merkmal
dieses Musikers: dass er wie ein Krebs in
die Zukunft schritt, den Blick trauvervoll
auf die kiinstlerischen Positionen geheftet,
die zu verlassen er sich zwang. Selbst wenn
man an die sehr freien Aufnahmen aus seinen
letzten Jahren denkt, war Cocltrane zwar
stets fir alles Neue radikal aufgeschlos-
sen, er war aber auch skeptisch gegeniiber
Neuerungen um ihrer selbst willen, wenn sie
den intimeren Bereich seiner eigenen Spiel-
weise betrafen. Coltrane war ein Mann der
Mitte, ein gemdssigter Avantgardist seinem
Selbstverstandnis nicht seiner Wirkung '
nach. Die Sehnsucht nach einer Heimat im
Kopf des Zuhdrers war fir Coltrane keine
Koketterie, sondern ein Teil seiner exi—
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stentiellen Melancholie, die den Grundton
seines ganzen, auch seines ekstatischen
Qeuvres angibt: Es ist die Trauer dessen,
der "das Ganze" will, die "ganzen spiriftu-
ellen Zusammenhidnge" (Ccltranes Religiosi-
tit war immer echer eine "kosmische Ge-—
stimmtheit" als ein (System} - und der von
seinem kiinstlerischen Furor in Regionen ge-
trieben wird, wo menschliche Gesellschaft
rar ist. Coltrane wusste von sich, dass exr
"nichts tun kSnne, ohne dass es im Extrem
endet"; das gilt fiir den Aufbau seiner ein-—
zelnen Improvisationen wie fiir seine gesam-
te stilistische Entwicklung. Er bewegte sich
mit wunderbarer Folgerichtigkeit, grosser
Selbstkontrolle und einem fast puritani-
schen Arbeitsethos fort. Bis zu jener For-
mation, die zwischen 1961 und 1965 als
"John Coltrane Quartet" klassisch wurde,
hatte er einen langen Weg zurilckgelegt -
und von ihr bis zu seinem Tod nochmals.
Coltrane ist in College-Bands und kirchli-
chen Freizeitorchestern seiner Vaterstadt
High Point North Carolina gross geworden
{zur Welt kam er ein paar Dutzend Meilen
daneben, in einem Stadtchen mit dem bezie-
hungsreichen Namen Hamlet). Er wuchs, zu-
nachgt, nicht in der schwarzen Musiktradi-
tion auf. Die holte er erst spater tber

den Rhythm and Blues wieder ein, nachdem er
in Philadelphia mit dem Bebop in Berihrung
kam {(durch die Heath Brothers, Benny Gol-
son, Red Garland), nachdem er bei Cleanhead
Winson, Jimmy Heath, Howard McGhee und
Dizzy Gillespie (1949-51, =z.7T. auf seinem
urspringlichen Instrument, dem Altsaxophon},
danach beim Stratosphdren—-Saxophonisten
Earl Bostic {("Flamingo"™) und Johnny Hedges
gespielt hatte. Spdtestens 1953 erlag auch
Coltrane den Exzessen des Bop, er rauchte,
trank, und vor allem fixte er. Aber er hdr-
te auch in dieser Phase nicht auf, mit
Zadhigkeit an sich zu arbeiten: nicht indem
er Vorbilder kopierte, sondern indem er
sich die Grundlagen aneignete, iiber die er
dann in einer im Jazz bislang unbekannten
Freiheit verfiigen konnte. Anders als die
meisten Jazzmusiker begann er nicht als
ITmitator und entwickelte dann daraus lang-
sam die Muster eines eigenen Stils, er be-—
fasste sich, in diesem Punkt nicht undhn-
lich Parker, mit dem technischen, dann auch
mit dem musikalischen Rohmaterial. Natir-
lich lassen sich beim frihen Coltrane Ein-
flisse erkennen: Hodges, Willie Smith, Par-
ker dann, als er noch Altist war; dann vor
allen Dexter Gordon. Aber Coltrane begann
sehr friih {und das war eine Folge der Tat~
sache, dass er nicht im Klima des Blues
aunfgewachsen war), sich durch wochenlange
eigentliche Exerzitien sein Instrumentarium
zu erweitern - neben seinen Brot—-Jcobs, die
man sich kaum trivial genug vorstellen
kann. "Ich habe™, sagte er selbst in einem
seiner spiarlichen "downbeat"-Interviews,

"einen guten Teil meiner Zeit harmonischen
Studien in Bibliotheken und dhnlichen Orten
gewidmet. Ich fand heraus, dass man sich
auf die alten Dinge beziehen und sie in
einem neuen Licht sehen muss.”

Ein schéner Alpltraum

Die "alten Dinge": Das war nicht allein

die Geschichte des Jazz oder der afroameri-
kanischen Musik, das, was als "roots" auch
schon wieder ein Modebegriff geworden ist.
Die alten Dinge, das meinte die gesamte
Musiktradition. In Philadelphia, der Stadt,
in der er musikalisch gross wurde, hat er
sich zwischen 1951 und 1952, als Parker
langsam an seinem Konzept der zwar ausge-
weiteten, aber immer noch streng auf die
schematischeén Blues- oder AARA-Grundmuster
bezogenen Improvisationsweise zu verzwei-
feln begann - schon 1951/52 also hat sich
Coltrane nicht nur mit klassischer Harmo-
nielehre befasst.

Friiher hat er schon an dem gearbeitet, was
spdter einmal seinen Beitrag zur Jazzent-
wicklung ausmachen sollte, an der "modalen"
Improvisation. Darunter wversteht man, wver-—
grdbernd, eine Spielweise, die nicht mehr
von einem vorgegebenen harmonischen Gerlst
ausgeht (von einer vertikalen Ordnung der
THne also), sondern von Ton-Skalen, soge—
nannten "Modi", die nicht mehr unseren ge-
laufigen Dur- oder Mollskalen entsprechen.
Fine solche modale Spiel-, ja Denkweise

ist in einem vorwiegend harmoniebezogenen
abendlandischen Ohr zunidchst fremd. Dabei
basierte noch die gesamte TPonsprache auch
des eutrcpdischen Mittelalters auf der Ver-
wendung solcher Skalen. So weit entfernt
sind wir von unserer eigenen Tradition.
Coltrane begann die festgefahrenen Schemata
von zwel Seiten her aufzuweichen. Zum einen
eben durch seine frihen modalen Experimente
{er {bte wochen—, ja monatelang nichts als
Skalen, Arpeggios, Laufe}, zum andern aber
auch durch eine Verfeinerung der konven-
tionellen Funktionsharmonik. Wenn Sonny
Rollins der grosse Melodiker und Rhythmiker
des Tenors der flinfziger Jahre ist, so ist
Cotrane, zunidchst, sein grosser Harmoniker.
Er denkt in Akkorden und entwickelt auf
seinem Melodieinstrument eine immer rasen—
dere Lauftechnik, eine auf immer kiirzer
werdenen Notenwerten basierende gebundene
Spielweise. Der Kritiker Ira Gitler hat
Ende der fiinfziger Jahre bei diesen Laufen
von "Sheets of Sound" gesprochen, von
"Klangflichen", und tatsdchlich stellt sich
zuweilen ein Filmeffekt ein: wie im Film
das Buge die einzelnen Bilder nicht mehr
einzeln, sondern als Bewegung wahrnimmi,
verschwimmen die TOne zu einem Mehrklang.
All dies begann die Jazzszene zu beunruhi-
gen, als Coltrane 1955 in das Quintett von
Miles Davis eintrat. Schon an seinem ek-

statischen, dem Zuhdrer ndtigenden Ton
schieden sich die Geister. Miles Davis war
geinerseits auf der Suche nach Fluchtmdg-
lichkeiten aus den Klischees des gangigen
Thema-Chorus—-Thema-Rituals. Coltrane arbei-
tote zweimal mit ihm zusammen, 1955/56 und
vom Winter 1957 bis 1960. Am Anfang standen
jene zahlreichen Aufnahmen des "klassi-
schen” Quintetts fir Prestige ("Steamin'",
"Worin'", "Cookin'" etc.), bei deren Quali-
t£at es heute unfasshar scheint, in welch
kurzer Zeit sie produziert wurdsn: z.T.
tatsadchlich mehrere LPs in einer’Aufnahme-
sitzung. Am Ende standen die Platten, die
Davis dann far CBS einspielte: "Milestones"
und "Kind of Blue®. Dazwischen wurde der
"modale” Jazz erfunden. Die Frage, ob von
Davis oder wvon Coltrane, ist dabei so miis-—
sig wie die, ob Descartes oder Leibnits
zuerst die Logarithmen erfunden habe.
Zwischen den beiden Davis-Engagements ge-—
horte Coltrane wahren kurzer, fir seine
Entwicklung aber entscheidender Zeit zum
Cuartett von Thelonious Monk. Hier begann
er erstmals, mit Uebherblastechniken zu ex-
perimentieren, also mehrere TSne gleichzei-
tig zu blasen. Hier aber holte er sich vor
allem, in den unendlichen Soli, wdhrend
deren Monk vom Klavier aunfstand und seine
merkwirdigen Ténze vollfihrte, den grossen
Atem, der alle seine spateren Aufnahmen
auszeichnete: den Hang, nicht nur intensiv,
sondern auch extensiv zu improvisieren,
buchstdblich jusqu’au bout du souffle. Hier
schulte er auch seinen Sinn fiir musikali-
sche Architektur, fir grosse Spannungsbo—
gen.

Im M&rz und April 1959 entstand "Kind of
Blue", die Davis—-Platte, die mit "So What"
und "Flamenco Scetches" gleich zwel modale
Modellstiicke enthielt. Die Folge der "Modi",
der Skalen war dabei zwar festgelegt, nicht
aber ihre Dauer.

Coltrane ist grdsser, als seine Interpre—
ten, gleich welcher Couleur, ihn haben wol-
len: Er ist avantgardistischer, als es den
Traditionalisten, er ist traditionalisti-
scher, als es den Avantgardisten lieb wire.
Er hat bis zuletzt den Abschied von der
"konventionellen" Improvisation iiber Ak-
kordprogressionen, dann z.T. sogar den Ab—
schied von der Tonalitédt ebenso betrauert,
wie er ihn als notwendig erachtet hat. Im
April 1960 grindete Coltrane sein eigenes
Quartett. Die Musik dieses Quartetts war
nicht nur intensiv, sie war auch extensiv:
Die modale Spielweise drd@ngte zur grossen
Form.,

Das Coltrane-Quartett wurde jetzt, auch
durch die immer h3ufigeren Plattenaufnah-
men, zur "klassischen" Formation, mit al-
lem, was dazugeh&rt, auch den regelmidssigen
herbstlichen Europatourneen. Aher auch
jetzt eilte sein Leiter seinem Ruhm immer
um einige Schritte voraus. Schon 1961 inte—

grierte er zeitweise den Altsaxophonisten,
Floétisten, Bassklarinettisten Eric Dolphy
in die Formation. Der kontrapunktierte
Coltranes manisches Konzept mit einem in-
tellektuellen. Der Melancholie von Coltranes
Selbstverbrennungen setzte Dolphy musika-
lischen Witz entgegen. Und musikalisch war
die Begegnung vor allem fiir Coltrane nicht
ohne Folgen: Von Dolphy {bernahm er die
exzessive Arbeit am Einzelton, an der Ton-
qualitdt (bis hin zum reinen Gerausch) und
die Vorliebe fir grosse Intervalle: Dis
Zwiegespriche, die Coltrane vor allem auf
Live-Mitschnitten jener Jahre, immer gegen
die Klimax seiner Soli zu, mit sich fihrte
(in immer kiirzeren, sich steigernden Inter-
vallen, eine Art "Battle" mit sich selbst),
wiren chne diese Lektion Dolphys schwer
denkbar.

Neben dem, was die zahlreichen Coltrane-~
Gegner den "hysterischen Coltrane" nannten
- den Cocltrane der Ausweitungen bis nahe an
den Rand des physischen Zusammenbruchs -,
gab es seit je und untrennbar mit jenem
verbunden den introvertierten Coltrane der
langsamen Balladen, der melodischen Schdn-
heit - die freilich auch immer mit einer
Dringlichkeit vorgetragen wird, die sie
wieder entsetzlich macht. 1957 hatte sich
Coltrane innert wvierzehn Tagen gleichzeitig
das Rauchen, das intensive Trinken und,
schier unglaublich, das Fixen von Heroin
abgewdhnt, "durch Gottes Gnade", wie er
spdter sagte. Seit da wandte er sich ver-
mehrt philosophischer, religidser, medita-
tiver Literatur zu. Er verstand sich als
Botschafter der "guten Krafte" im Menschen.
Neben dem Ekstatiker gibt es, in untrenn-
barer Einheit, den Hymniker Coltrane. Sei-
ne beriihmteste Platte wurde "A Love Su-
preme”.

Zber auch sie war keine Endstation. Col-
trane bekam inzwischen erstklassige Plat-
tenvertriage, er verkaufte ansehnliche Auf-
lagen, seine Gemeinde wuchs. Da schockte er
sie erneut: Er durchbrach auch das modale
Improvisationsprinzip. Im Winter 1964/65°
verband er sich mit der New Yorker Avant-
garde und verschreckte damit einen Teill
seiner festen Gefolgschaft. Das Dokument
dieser Wendung ist das Album "“Ascension",
ein Meilenstein des freien Jazz, einer der
ersten Versuche, freien Jazz auf ein grds-
seres Improvisations—-Kollektiv zu tiber-—
tragen. Zum Teil vielleicht inspiriert von
den Experimenten von Sun Ra (den er seit
langem schitzte), versammelte Trane ein
Tentett, das in einem Hexenkessel nun auch
die Mcodalitat aufldste, die Klangfarbe der
Instrumente verselbstdndigte und die ganze
Palette freier Improvisationsweisen entfal-
tete.

Kein Musiker des Jazz hat gleichzeitig so
intensiv und so extensiv sich in die Extre-
me getrieben — ohne Ricksicht auf Verluste,
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zuletzt auf den physischen Reserven. Col-
trane starb am 17.Juli 1967 an Leberkrebs,
aber die Krankheit war wohl so etwas wie
die Verdichtung eines allgemeinen Erschdp-—
fungszustands; diese Art der improvisierten
Musik hat die ganze Existenz zum Preis.
Die Intensitat vor allem seiner Club-Auf-
tritte mag eine Anekdote belegen, die Gary
Bartz, der Altsaxophonist, berichtet. Mit
einem Freund hérte er Trane im "Village
Vanguard", als dieser plétzlich, mitten in
Tranes Sclo, den Raum verliess. Er antwor-—

tete, als Bartz ihn verdrgert zur Rede
stellte: "Nun, Mann, du weisst, wie sehr
ich Coltrane liebe. Aber manchmal ist er
zuviel. Manchmal kann ich so viel Musik auf
einmal einfach nicht verkraften. Es ist,
wie wenn meine Leitungen vollig tiberlastet
waren."

Das aber ist das Problem aller, die in der
Fortsetzung von Coltrane ihren Weg suchen.
Wie sagte der Schlagzeuger Roy Haynss ein-
mal: "Mit Coltrane zu spielen war ein sché-
ner Alptraum."”
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BBFC-HATT-AUBERSON

JEAN-FRANCOIS BOVARD trombone

DENIEL BOURQUIN alto—, soprano—, baritongax

LECON FRANCIOLI kass, cello
OLIVIER CLERC drums ;
DIDIER HATT trumpet, tuba
PASCAL AUBERSON vocal, tuba

Die bewdhrte Westschweizer Formation BRFC
hat sich zum Sextett erweitert. Mit dabei
sind nun auch der in der Romandie sc be-
liebte Sanger PASCAL AUBERSON und der
Trompeter und Tubist DIDIER HATT.

Der Projektname "1991" soll auf das in
vier Jahren stattfindende 700-Fahr-Jubi-
ldum der Eidgenossenschaft hinweisen.

Wir konnen sicher sein, dass diese sechs
charmanten Herren ihre ganze musikalische
Erfindergabe in diese Hommage an unser
Land legen werden!

JEAN~FRANCOIS BOVARD, geb. 1948, spielt
neben freier improvisierter Musik auch
im Kammerorchester von Lausanne und im
Barockensemble 'Le Quatuor de Cuivres
St. Jean'.

DANIEL BOURQUIN, geb. 1945, studierte
Saxophon am Konservaterium von Lausanne.
Er spielte mit vielen interndticnalen
Freejazzemusikern.

LECN FRANCIOLI, geb. 1946, studierte
Piano und Bass am Konservatorium von
Lausanne, spielte u.a. bei Michel Portal,
Pierre Favre, Compagnie Lubat, Albert
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Mangelsdorff u.v.a. Er war u.a. auch
Solist in Rolf Liebermanns ‘Furioso’.

Er komponierte zusammen mit Pascal Au-
berson die Musik 'Lorenzaccioc d'alfred
de Musset'.

OLIVIER CLERC, geb. 1950, erlernte Per-
kussion am Konservatorium von Genf, war
Mitglied von CM-4, dem Alpine Jazz Herd,
bei René Bottlang, Peter Scharli u.a.
DIDIER HATT, geb. 1953, studierte Trom—
pete am Konservatorium ven Genf. Er ar—
beitete im Orchestre de la Suisse Ro-
mande und spielte 2 Jahre im Bliger—
ensemble 'Camerafa Gabrielli'. Er war
Mitglied bei CM-4, bei "Musigue', bei
der Carla Bley Eurc-American Big Band
u.v.m.

PASCAL AUBERSON, geb. 1952, studierte
Perkussion am Konservatorium von Genf.
War im Qrchestre de la Suisse Romande und
im Qrchestre de Chambre von Lausanne
titig, bevor er seine Karriere 1974 als
Sanger bhegann. Als S3nger errang er viele
Preise an europaischen Chansonwetthewerhen.
Bis heute hat Auberson vier 3ler— und

zwel 45er-Schallplatten eingespielt. Da-—
neben tritt er oft auch in Theaterstiicken
und Opern auf.
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Wir konnen viel
fiir Sie tun.
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Donnerstag 27. Aug. 20.00 Uhr-—— I3 iK]

ART ENSEMBLE OF CHICAGO

LESTER BOWIE trumpet

JOSEPH JARMAN reeds, percussion
ROSCOE MITCHELL reeds, percussion
MALACHI FAVORS bass, percussion
DON MOYE drums, percussion *

Das ART ENSEMBLE OF CHICAGC ist die Kern— |

gruppe aus dem Kreis der Chicagoer Avant-—
garde, die sich anfangs der Sechziger
Jahre unter der Leitung des Pianisten
Muhal Richard Abrams zur selbstorgani-
sierenden Gilde als AACM (Association for
the Advancement of Creative Musicians)
zusammenschloss. In der freien Musik ist
kaum eine andere Gruppe zu finden, die
sich tiber all die Jahre stilistisch so
unabhingig und vielseitig zeigte und ein
s0 vielfdltiges Spektrum an Ausdrucks—
mdglichkeiten aufzuzeigen vermag.

Alle Mitglieder des ART ENSEMBLES OF
CHICAGO sind ausgesprochene Multiinstru—
mentalisten — ihr Instrumentarium um—
fasst oft gegen hundert verschiedene In—

2
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strumente. Herverstechendste Merkmale
dieses Ensembles sind die sensiblen
Kollektivimprovisationen, die ironisch-
kritischen Verfremdungen von.traditionel-
lem und konventionellem Material und ein
bewusst veranstalteter Klamauk in Form
eines Musikitheaters. Bunte Korperbemalund
und Kostimieruny unterstreichen ihre thea-—
tralische Darbietungsart.

Mm Jazz Festival Willisau 1976 sowie an-
l3sslich der 100. Willisauer Jazzveran—
staltung im Jahre 1978 gaben die Leute vom
AEC jeweils eindriicklich Zeugnis von ihrer
GREAT BLACK MUSIC. Das Ensemble hat sich

bis heute stindig weiterentwickelt, ohne
auch nur etwas von seinem urspringlichen
Geist zu verlieren.
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/KRBNE WiLLisau

Rindsfilet ‘'Charlie Haden'

Rindsfilet mit Béarnaise-Sauce
Soufflé-Kartoffeln, Gemiise 30.-

Entrecdéte "Meredith Monk'

Entrecdte mit Pfefferrahm—Sauce
{200 gr), Butterreis, Gemise 25.-

Schweinssteak 'Bebop’

Grilliertes Schweinssteak mit Sauce
'Café de Paris', nmit verschiedenen
Salaten serviert 19.-

Rindsschmorbraten 'Blue Wave Bandit'

Schmorbraten an Rotweinsauce
Butternideli, Gemise i8.-

Lammcételette 'Dirty Dozen'

Zarte LammcStelette vom Grill mit
Knoblauchbutter, Soufflé-Kartoffeln
Gemiise 22.—-

Felchenfilets mit Kr3utersauce,
Trockenreis 16.-

Kalbschnitzel an Steinpilzsauce,

Butterniideli 17.-
Spaghstti "Knox' 15,~
Spaghetti Carbonara 10.~
Spaghetti Rabbiata 10.-

Jazz-Salat

/-

Tortellini alla ricotta, mit Rahm,

Quark, Sgiﬁaggﬁllung 1.~
PIZZE

Margherita 9.~
Prosciuto 10.-
Ai finghi 11.-
Quatro stagioni 10.-

KALTE GERICHTE

Gemischter Salat 5.50
Griiner Salat 4.50
Warstsalat garniert 10.-

12.—-
Fleischsalat garniert mit Salaten
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MEREDITH MONK PERFORMANCE

feat. Nurit Tilles

MEREDFTH MONK voice, planc, composer
NURIT TILLES piano, percussien, voice

Geboren in Peru, aufgewachsen in Connecti-
cut:, lebt seit 1964 in New York. Als Kind
Ausbildung in Eurythmie, klassischem Bal-
lett, Musik, XKlavier, Gesang. Sle studierte
am Sarah-Lawn College bei Judith Dunn und
Bessie Schoénberg. Als sie nach New York
kam, trat sic vorwiegend bei Happenings
und Tanzperformances in Erscheinung. Sie
war damals auch Schiilerin im Merce Cunning-
ham Studio. Erste Choreographien waren 1964
'"Break', 1965 'The Beach' und 1966 '16 mm
Earrings'. 1968 grindete sie 'The House
Foundation for the Arts', eine Gruppe von
Tanzern, Schauspielern und Musikern, die
gemeinsam interdisziplindre Produktionen
erarbeiten.

MEREDITH MCONK hat sechs Schallplatten mit
ihrer Vokalmusik produziert, i{iber die John
Rockwell in der 'New York Times' schreibt:
"Eine perfekte Stimmtechnik erlaubt es
Meredith Monk ganz aussergewdhnliche Klang-—
variationen von sich zu geben, die man nur
selten von einer westlichen Kehle hort,
voll wortloser Schreie und Klagen, ein Le-
xikon vokaler Koloraturen, stimmlicher
Anschldage und Halbtonintervalle, die die
Grundsubstanz jeglicher Musikkultur aus—
machen. "

MEREDITH MONK kommt nun zusammen mit der
Pianistin NURIT TILLES erstmals in die
Schweiz und prdsentiert ihre Kunst mit
kleinem materiellen Aufwand in sehr aske—
tischer Art. NURIT TILLES, die in langen
Jahren im Engsemble von Steve Reich zur
virtuosen Interpretin von Minimal Music
reifte, beherrscht es wvorziglich, sich
einem masikalischen Gefiige einzucrdnen
und dabei ihre Persdnlichkeit woll zur

Geltung zu bringen.

DAS PROGRAMM:
1. TEIL: SONGS FROM TEE HILL

Musik fir unbegleitete Stimme
Komponiert und aufgefiihrt von
HMeredith Monk

1. Porch

2. Mesa

3. Jade (0ld Woman's Song)
4. Wa-lie—oh

5. Insect

6. Descending

7. 8ilo

8. Breath Song
9. Bird Code
10. Lullaby ##4
11. Prairie Ghost
12. Jew's Harp

Kurze Pause

2. TEIL: MUSIC FOR VOICE AND TWO PIANOS

Romponiert von Meredith Monk
Meredith Monk: Voice, Pianc
Nurit Tilles: Voice, Piano, Percussion

1. 8Scared Song

2. Travelling

3. I Don't Know

4., Window in 7's (For Nurit)
5. Double Fiesta

6. Do You Be

7. Ellis Island

Licht Design: Stan Pressner
Kostiime: Yoshioc Yabara

Bankverein
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Freitag 28. Aug. 20.00 Uhr:

'KONZERT 2

«ALEISTER AND ALICE»

ALFRED 23 HARTH-

GUNTHER MULLER-
PROJECT ’

GGNTER MGLLER drums, electronics
ALFRED 23 HARTH saxophones, clarinets
ANDRES BOSSHARD cassettes

PHIL, MINTON voice, trumpet

SONNY SHARROCK guitar

GENTER MULLER ist Schlagzeuger in wver-—
schiedenen Formationen improvisierter
Muzik: bei Nachtluft, bei Werner Ludis
Sunnymoon. Im Februar war er Initiant
des Projektes 'Instant Composing', wel-
ches Phil Minton, Hans Apnliker, Andres
Bosshard und Alfred 23 Harth und eben
Miller vereinte. Nun konnte GINIER
MILLER gemeinsam mit ALFRED 23 HARTH
die Projektgruppe 'ALEISTER AND ALICE'
fiir das Willisauer Jazz Pestival zusam-
menstellen.

Der Saxophonist und Klarinettist ALFRED
23 HARTH machte sich einen Namen als
Avantgarderockmusiker mit der Gruppe
'Cassiber', mit 'Goebbels/Harth' und

seiner aktuellen Gruppe 'Gestalt et
Jive". Von gemeinsamen Auftritten her
kennen sich Harth und SONNY SHARROCK,
d e r Freejazzgitarrist der ersten
Stunde. In letzter Zeilt ist SHARROCK
vor allem durch sein Mitwirken in den
Gruppen ‘'Material' und ‘Last Exit' auf-
gefallen.

Der Zircher ANDRES BOSSHARD spielt mit
seiner Xassettenmaschinerie ebenfalls
bei 'Bachtluft' und war - wie auch der
englische Vokalist und Trompeter PHIL
MINTON - beim Projekt 'Instant Compo-
sing’ dabei. MINTON war ja schon mehr—
mals in den Orchestern von Mike West-
broock in Willisau zu Gast.

Schweizerischer
Bankverein
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JOHN ZORN-TIM BERNE

«ORNETTE COLEMAN TUNES»

JOE ZORN alto saxophone
TIM BERNE altoc saxophone
MARK DRESSLER bass

JOEY BARON drums

Zu einer freudigen Ueberraschung kommt es an
diesem zweiten Festivalabend, wenn sich die
zwei Altsaxophonisten JOHN ZORN und TIM
BERNE treffen. Dabei werden sie sich aus~
schliesslich auf "ORNETTE COLEMAN TUNES" be-—
schrdnken. Und was das heisst ahnen alle
Ornettefans.

Mit diesem zusdtzlichen Auftritt von ZORN
und BERNE wird deren breiter musikalischer
Horizont noch zusdtzlich unterstrichen.

TIM BERNE spielt ja mit seinem reguliren
Quintett - zu dem auch der Bassist MARK DRES-—
SLER und der Schlagzeuger JOEY BARON gehé-
ren — am Samstagabend und JOHN ZORN spielt
am Schlussabend zusammen mit dem Posaunisten
George Lewis und dem Gitarristen Bill Fri-
sell "BeBop-Tunes"!

Dig "ORNETTE COLEMAN TUNES" sind ein {iber-
raschendes Supplément im Festivalprogramm.

®CBS

The Famiily of Music

Weinhandlung Gute Qualitat

Hauptgasse 6 | - |
6130 Willisau Grosse Auswahl

045 813838 Faire Preise
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58" ERITZ HAUSER

KONZERT 3

FRITZ HAUSER drums, timpani

5L geboren in Basel

72-74 ZXonservatorium

72-80 Schlagzeuger bei 'Circus'
Verschiedene Bihnenmusiken fir
Basler Theater

83 schlagzeuger bei verschiedenen
Gruppen (Avantgarde, Jazz, Free)
1. Tournee mit 'Solodrumming"

B4 Sclodrumming-¥onzerte in CH; D, NL,
USA, Canada

85 Sclodrumming-Doppelalbum (HatArt 2023}

86 'Bildersturm’ (Musik/Vision), eine

Co-Produktion mit dem ’Smomos Theater'
pas 'Schlagzeugspektakel'® (Schlag—
zeugorchester mit 40 Musiker/innen)

87 Kleiner Basler Kunstpreis
LP mit Franz Koglmann, Steve Lacy,
Klaus Koch, Mario Arcari

® Beiersdorf AG, 4142 Miinchenstein

Fritz Hauser spielt ZILDIIAN-Cymbals und
MURBBCH-Timpani .

Kontakt:
Marilies Diisterhaus, Langmauerstrasse 70,
CH-8006 Zirvich. Tel. 01-361 67 46

® -Grosse Ausstellung

@® Fachkundige
Beratung

® Top-Service
Der
Stutzpunkt
der

Schlagzeuger
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musik schlagzeug shop

sepp glanzmann 6246 altishofen telefon 062 86 22 66
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i€ ’ CHARLIE HADEN
LIBERATION MUSIC ORCHESTRA

‘mmsﬁcm o

l

o

LP ECM 1273 LP ECM 1211/12 LP ECM 1167 LP ECM 1126
CD ECM 823 213-2 CD ECM 829 394-2 CD ECM 829 197-2 CD ECM 827 876-2 . CHARLIE BADEN bass

GERI ALLEN pianc

MICK GOODRICK guitar
STANTON DAVIS trumpel
HERB ROBERTSON trumpet
CRAIG HARRIS trombone
SHARON FREHMAN french horn
BOB STEWART tuba

DEWEY REDMAN saxophones
JOE LOVANO saxophones
KEN McINTYRE saxophones
PAUL MOTIAN drums

Welcome
to
Switzerland

CHARLIE BADEN, geboren 1937, hat in seiner rett und Paul Motian), 'The Golden Number'

/
<

Laufbahn mit den wichtigsten Jazzmusikern {1976, mit Don Cherry, Orneiie Ccleman, Ar—
. — ' zusammengespielt — mit John Coltrane, Keith chie Shepp ~ und den letzten Aufnahmen mit
R w = s —— R : ; Jarrett, Paul Bley, Archie Shepp, John Bampton Hawes!}, 'Gitane' (1979, mit Chri-
iP ECM 13356 IP ECM 1240 IP ECM 97 McLaughlin, Gato Barbieri umd - als fir stian Escoudé), 'As Long As There's Music'
' CD ECM 831 782-2 CD ECM 811 547-2 Phonag Schallplatten AG CD ECM 825 459.2 ihn wichtigster Partner — Ornette Coleman, (1977, mit Hampton Hawes) und °'Soapsuds’
8401 Winterthur ’ dessen Konzept Haden in der Gruppe 'Old (1977, mit Ornette Coleman).
] and New Dreams' weiterfihrend verwirk- CHARLIE HADEN spielte auch im Trio 'Haden-
] 1icht. Garbarek—-Gismonti', von dem es zwei Alben
Sein erstes Album unter eigenem Namen war auf BCM gibt.
: 'Liberation Music Qrchestra', das 196% Nach 1983 unternimmt CHARLIE HADEN nun
aufgencmmen wurde. Darin verarbeitete Haden wieder mit einem neuen LIBERATICN MUSIC
Lieder aus dem spanischen Blirgerkrieqg, ORCHESTRA eine Eurcpatournee. Robert
f brachte die Trauer um Che Guevara und den Palmer schrieb in der New York Times dber
: Protest gegen den Vietnamkrieg zum Aus— ein Konzert dieses Orchesters: "Carla Bley,

druck. Das von den Kritikern vielbeachtete deren Kompositionen und Arrangements fir
und mit zahlreichen Preisen ausgezeichnete ihre eigenen Gruppen zum meistgepriesenen
Werk wverschwand bald aus den Katalogen der Jazz der letzten Jahre gehfren, verwandelte
Schallplattenkonzerne, ehe es jetzt wieder dieses Quellemmaterial in leidenschaftliche

als Compact Disc neu aufgelegt wird. Musik, die wahrhaft interpationales Format
Im felgenden nahm CHARLIE HADEN einige besitzt. Sie verbindet Melodien und Klang-
herverragende Duo-Alben mit verschieden— | farben verschiedener Linder mit dem Auf-

sten Kinstlern auf und erwarb den Ruf ei- schrei des Blues und der Inspiration des
nes dusserst einfiihlsamen Improvisators. improvisierten Jazz und die Musiker des
Zu den Alben gehdren 'Closeness' (1976, mit LIBERATION MUSIC ORCHESTRAS erfillen sie
Ornette Coleman, Alice Coltrane, Keith Jar— mit Leben."

WORAUF MAN HEUTE ZAHLT:

Aerner £andbank

AKTIENGESELLSCHAFT

Schweizel;isc'her
Bankverein
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TIM BERNE QUINTET

TIM BERNE alto saxophone

HERE ROBERTSON trumpet, flugelhorn, cornet
HANK ROBERTS cello

MARK DRESSLER bass

JOEY BARON drums

Zundchst waren es die Jazzfreaks des in
Mailand beheimateten Labels 'Soul Note',
die TIM BERNE fiir zwei Alben unter Vertrag
nahmen, danach die deutsche Kleinfirma
"Minor Music' {nachdem Berne drei Alben
auf dem Eigenlabel 'Empire Production'
produziert hatte!). Zwar konnte BERNE
von den dabei abfallenden Honoraren nicht
leben, doch mit Nebenbeschaftigungen, wie
dem Korrekturlesen von Buchmanuskripten
fir den Verlag Time Life Inc. und einem
Teilzeitjob als Verkaufer in der Jazzab-
teilung beim grossen New Yorker Platten-—
laden 'Tower Records', war die Existenz
gesichert. .

Umso erfreuter war der Saxophonist, als
im Spatsommer vergangenen Jahres Gary Lu-
cas auf ihn zukam. Der ehemalige Gitarrist
vom Bluesrocker 'Captain Beefheart', der
zwischenzeitlich als umabhangiger Produ—
zent tdtig ist, war Feuer und Flamme far
TIM BERNEs Musik und bot an, einen Plat-
tenvertrag beim Medienriesen CBS zu ver—
mitteln. Dass aus dem Versprechen von Lu—
cas tatsachlich Realitdét wurde, hat nicht
nur TIM BERME iiberrascht, sondern die ge—
samte Szene. Denn immerhin hat CBS in den
letzten Jahren die Jazzer scharenweise zu
anderen Firmen abwandern lassen. Das begann
anfangs der Siebziger mit Ornette Coleman
und Keith Jarrett, ging weiter mit Stan
Getz, Chick Corea, John McLaughlin, Mc—
Coy Tyner und Arthur Blythe, endete

Schweizerischer
Bankverein

schliesslich erst jilngst mit dem spekta-—
kuldren Wechsel von Miles, der nach mehr
als 25 Jahren Treue zum Label die Colum-
bia-Dienste quittierte. Von dem einst wirk—
lich stolzen Jazz-Paket von CBS blieb ein
kiimmeriiches Rudiment Ubrig, mit Herbie
Hancock, Wayne Shorter und den Marsalis-
Bridern als einzige Aushdngeschilder.

Ez bleibt zu hoffen, dass TIM BERNE auch
bei CBS weiterhin so kompromisslos arbei-
ten kann, wie er dies auf dem ersten Colum-
bia-Album 'Fulton Street Maul' hewiesen
hat?

Beeinflusst von seinem Saxophonlehrer Ju-
lius Hemphill, Avantgardist John Zorn,

aber auch modernen E-Musikern wie Gyorgy
Ligeti, erklart TIM BERME: "Die besten
Ideen kommen mir, wenn ich meinen Gedanken
einfach freien Lauf lasse oder im Kino
sitze. Fonturen, Riume, Lichter, Schatten
und Farben beeinflussen meine Fantasie am
nachdriicklichsten. Vielleicht haben Filme
deshalb eine derart stimulierende Wirkung
auf mich." Was TIM BERNE mit seiner Gruppe
auf 'Fulton Street Maul' priagentiert, ist
wie der Soundtrack fiGr einen mitreissen-
den Thriller. Auf den nun ins Haus stehende
maftritt darf man also mehr als gespannt
seinl

ERfreulicherweise hat sich TIM BERNE be—
reit erklart, nach dem Willisau Festiwval
in Luzern einen Workshop-¥urs an der
Jazzschule zu leiten!
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W% HUMAN CHAIN

DIANGO BATES piano, trumpet
STEVE ARGGELLES drums, percussion
STUART HALL guitar, wviolin, bass

In London ist zurzeit wieder viel los in
Sachen engagierter Musik. Die drei Musikexr
von HUMAN CHAIN gehOren zum Stamm des so
aktiven Musikerkreises um die Grossforma-
tion 'Loose Tubes', die seit einiger Zeit
in Eangland und auf dem Kontinent fiir Auf-
sehen sorgen. Wie 'Loose Tubes’® spielt
HIMAN CHAIN ausschliesslich eigenes Mate-
rial.

Obwohl die drei Solisten soch Jusserst
jung sind haben sie schon reiche musikali-
sche Erfahrungen gesammelt.

KONZERTE '87 IN DER SCHWEIZ -
30.10. Schiers, EMS — 12./13, T1. Huntzicken, Mihle '

14.11. Martigny — 15,1 Zorich Kaufleuten
.-

Vertrigh in der Schweiz L
k PLAINISPH
1 distribution de disques
1267 Vich 022 64 3290/ 64 33 39 :
2, 1130 Moers 1, Wi-Germany, phore: 341-77:41, Telex: 5 121 216 iomu d ’i

Booking: Verein Vienna At Orehestra, Graf Starhi Guasse 20
1040 Wien/ Austriz, ghone: (0) 273.6309703 3

Bankverein

DJANGO BATES war schon 1983 mit Dudu Puk-
wanas 'Zila' am Willisauer Festival und
spielt auch in den Gruppen 'The Iains',
'First House' umd Bill Brufords nener
Band 'Earthworks'. Er war auch Mitglied
im George Russell Orchestra.

STEVE BRGIELLES arbeitete mit John Taylor,
Gordon Beck, Hugh Masekela, Ronnie Scott
und Steve Lacy.

STUART HALL hat mit Moiré Music, Iain
Ballamy, Carol Grimes, Lol Coxhill, Peter
Fairclaugh's Tinpot Fascists und dem "Hot
Club of Cockfosters'u.a. gearbeitet.

}
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PAOLO DAMIANI-KEITH TIPPETT-

ANGLO-TALIAN CONNECTION

PROLO DAMIANTI bass

KEITH TIPPETT pilano

JULIE TIPPETTS voice

HARRY BECKETT trumpet, f£lugelhorn
GIANLUIGI TROVESI clarinet, altoc sax
NICK EVANS trombone

GIANNI CAZZOLA drums

Der italienische Bassist PAOLO DAMIANI und
der britische Pianist KEITH TIPPETT haben

. die hervorragend besetzte ANGLO-ITALIAN-

CONNECTION zusammengestellt. Mit dabei sind
die Italiener der ersten Garnitur, GIAN-
LUIGI TROVESI,; PAOLO DAMIANI und GIANNI
CAZZOLA. Aus London kommen die Sdngerin
JULIE TIPPETTS (vor Jahren als Popsangerin
unter dem Namen Julie Driscell bekannt) .
ihr Ehemann KEITH TIPPETT, HARRY BECKETT
und NICK EVANS.

PACLO DAMIANI hat schon mehrmals versucht,
sich Kontakte zur englischen Jazzszene zu
schaffen. So spielte er 1984 eipne vielbe-
achtete Platte mit Norma Winstone, Kenny

Bankverein

Wheeler, Paolo Fresu, John Taylor und
Tony Oxley ein. DAMIANI spielte schon
1983 mit GIANLUIGY TROVESI am Willisau
Festival.

Der britische Co-Leader KEITH TIPPETT

ist wohl einer der beeinflussendsten Mu-
siker der britischen Insel. Seine gross-—
orchestralen Formationen unter den Titeln
'Centipede’ und ‘Ark’' gehdren noch immer
zum besten, das man in dieser Sparte ge-
hort hat.

Pas Zustandekommen dieser Projekigruppe ist
der Zusammenarbeit mit dem Roccella Ionica
Festival (produziert von der Assoziazicne
Culturale Ionica und Ismezu) zu verdanken.
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BLUE WAVE BANDIT

JEAN-PAUL BOURELLY guitar, vocal
FREDDY CASH e-bass
KEVIN 'K-DOG' JOHNSON drums

"Auch wenn einige Kritiker das anders
sehen: Jimi Bendrix wie James Blood

Ulmer spielen letztendlich nichts anderes
als Blues". Der 27-jdhrige JEAN-PAUL, BOU-
RELLY muss es wissen, hat er doch in Chi-
cago Musik studiert. Das, was Hendrix
nicht mehr einldsen konnte, sich ndmlich
vor allem dem Jazz zZu widmen, hat BOURELLY
bereits hinter sich: das Roy Haynes Ensen—
ble, Chico Hamiliton und die Elvin Jones
Big Band sind nur einige Staticnen seiner
Karriere. Und: alle haben ihre Spuren hin-
terlassen.

Sein erstes Album 'Jungle Cowboy' mit ei-
genem Trio verleugnet indes nicht, dass es

Bankverein

eben Jimi Hendrix war, der JEAN-PAUL BOU~
RELLY zur Gitarre brachte. Dass er dem all-
zu f£rih verstorbenen Rock—Hercen auch vom
Gesang her dhnelt, ist aber doch eher Zu-
fall.

Dennoch: BOURELLY wersucht nie den Alt-—
meister zu kopieren. Es ist die eingangs
zitierte Auffassung vom Blues, die die
beiden miteinander verbindet: 12-Takt-
Schema und Blue Notes sind weniger gefragt.
Wichtig sind die Blues-Harmonien, aus de-
nen sich die Improvisationen entwickeln,
als unitberhorbare Grundpfeiler der Musik.
Zu BOURELLYs neuer Band BLUE WAVE BANDIT
gehdren auch der E-Bassist FREDDY CASH

und der Schlagzeuger KEVIN "K-DOG' JOHNSON.
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M.G.

MELVIN GIBBS e—bass
D.K. DYSON vecal
KEVIN BENTS keyboards
ZACK ALFURT drums
CLARK KENT discjockey

Die zweite Band des Funk-Nachmittags kommt
aus New York und nennt sich kurz M.G.

Dies sind die Initialen des Leiters und
E-Bassisten MELVIN GIBBS.

MELVIN GIBBS ist eine schillernde Persdn-
lichkeit der New Yorker Undergroundszene
und hat sich in den letzten Jahren auch
international einen guten Namen gemacht.
Seinen ersten 'Splash' machte er 1979/80
als Bassist mit James Chance's Punk~No
Wave-Band 'The Contortions', mit *James
¥hite and the Blacks' und den 'Flaming
Demonics’. Danach wurde er ein Grindermit—
glied der sensationellen Band 'Defunkt'

Sceizerjscher
Bankverein

{nit Nonah Hendryx und Joe Bowie). Wichtig
war flr GIBBS auch das Mitwirken in Ronald
Shannon Jackson's 'Decoding Society', mit
der er mehrmals auch nach Europa kan.
Gelegentlich arbeitet MELVIN GIBBS auch
mit Bill Laswell, Arto Lindsav, Lester
Bowie, Oliver Lake, Rashied Ali und Sonny
Sharrock.

bie aufregende Funkband M.G. bringt neben
GIBBS auch die explosiwve Sangerin D_K.
DYSON, den Keyboarder KEVIN BENTS, den
Schlagzeuger ZACK ALFURT sowie den so er—
folgreichen New Yorker Discjockey CLARK
KENT. Brodelnder New York Funk at its best

KONZERT 5
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In early 1988 we are going to start a CD-ONLY series with recordings never i‘,\@.‘ .'/
released on LPs. 27w \ y -
The following, and the earlier hat ART LP-boxes willnot be available on our label P , )
TR " JOHN ZORN-GEORGE LEWIS-BILL FRISELL
We at HAT HUT RECORDS prefer to invest into new music for new releases N

instead of investing into too many different soundcarriers for the sgame mugic,

HAT HUT RECORDS LTD., BOX 461, 4106 THERWIL/SWITZERLAND

JOHN ZORN alto saxophone
GECRGE LEWIS tromhoné
BILL FRISELL guitar

6_03__ MG_P_he_e Po Music

Drei prominente Sclisten der freiimprovi- {auf Black Saint) aufgencmmen hat, sind

ROVA

THE CROWD

Recorded June 20-23, 1985
in Amiens/France.

hat ART 2032

JAGQUES DIENNET
MANTE

with A. Jaume, L. Jarsky, J. McPhee,

J.-M. Montera, M. Pisani, D. Robert, G. Siracusa
Reeorded 1984 and 1986 in France.

hat ART 2035

MAL WALDRON & STEVE LACY
LET"S CALL THIS

Recorded live August 13-15, 1981
at Dreher/Paris.

hat ART 2038

A future retrospective

Y3 % ok 5 DOWN BEAT MAY '87

JOE McPHEE PO MUSIC hat ART
A FUTURE RETROSPECTIVE 2033
with R. Beni, J.-Ch. Capon, M. Fine,

St. Gnitka, A. Jaume, F. Mechali & P.-1. Sorin
Recorded 1979 & 1982.

CECIL TAYLOR

THE EIGHTH hat ART 2036
with Jimmy Lyons, William Parker

& Rashid Bakr. Recorded live

November 8, 1981 Freiburg/W.-Germany.

FRANZ KOGLMANN
ICH DIGITAL/DMM
S0L0, KOKO, KOKOPHIL

and PIPETETT. Recorded Cctober

13-17,1986 in Zurich/Switzerland

hat ART 2039

JOHN ZORN hat Art 2034
COBRA DIGITAL
Live & studio version of COBRA

recorded October 1985 and May 1986

in N.Y. including 10~13 musicians.

PETER SCHAERLI QUINTETT

SCHNIPP SCHNAPP hat ART 2037

with Hans Koch, Giancarle DIGITAL/DMM
Nicolai, Thomas Diirst & Marco Kappeli.
Recorded May 5-7, 1986 in Zirich/Switzerland.

WESTBROOK-ROSSINI hat ART
Recorded live November 9, 1986 2040
in Ziirich/Switzerland DIGITAL

$ A grant of Swiss Bank Corporation, Basle/Switzerland, made the production of these recordings possible.

sierten Musik spielen Bebop! Diese Patsache
erklart einiges Gber die Philogophie dieser
Musiker und das ungetriibte Verhaltnis der
heutigen Musikergeneration zur Tradition
fiberhaupt. Bs wird einfach alles gespielt
was interessiert und das es wert ist ge-
gspielt zu werden!?! ,

Der Experimentalmusiker JOHN ZORN spielt
ja seit langem regelmissig in einer New
Yorker Bar puren Bebop. Und seit er mit
Wayne Horwitz die sensationelle ‘'Voodoo-LP'

Zorns Qualititen als Bopper auch flir Insi-

der in Europa kein Geheimnis mehr. ZORN
hat sich fGr Willisau ein Programm mit Ti-
teln von Sonny Clark, Hank Mobley und
Kenny Dorham vorgenowmen.

Z0ORNs Partner werden dabei der phinome-—
nale Pesaunist (und Synthesizerspezialist}
GEORGE LEWIS sowie der begnadete Gitarrist
BILIL, FRISELL sein.

‘GEORGE LEWIS hat schon bei seinen ersten

auftritten vor zehn Jahren mit dem Braxton
Quartett die Roots der Jazzgeschichte durch-
blicken lassen und BILL FRISELL hat eh die
ganze Musiktradition im Griff.

Bankverein
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THE DIRTY DOZEN BRASS BAND

GREGORY DAVIS trumpet

EFREM TOWNS trumpet

KEVIN HARRIS tenor saxophone

ROGER LEWIS soprano—, baritone-saxophones
CHARLES JOSEPH trombone

KIRK JOGEPH sousaphone

JENELL MARSHALL snare drums, vocal
LIONEL BATISTE bass drums

Als kronender Abschluss steht die umwer—
fende New Orleans—Band THE DIRTY DOZEN
BRASS BAND auf dem Programm., PBiese achtké-
pfige Band spielt mit hundertprozentigem
Engagement eine erfrischende Musik im
Stile der traditionellen New Orleanser
Marching Bands. Dabei haben sie ein schier
unbeschrinktes Repertoire auf Lager. Die
Band spielt Juan Tizols 'Caravan', "Just a
Closer Walk with Thee' und 'Feet Don't Fail
M How' ebenso wie die populare Folkmelodie

Schwizerischer
Bankverein

'Little Liza Jane' oder Thelonious Monks
Bop-Klassiker 'Blue Monk' und 'Round about
Midnight®!

Oft spielt die DIRTY DOZEN BRASS BAND kreuz
und gquer durch die Publikumsreihen und

reisst das Publikum buchstiblich von den

Sitzen! Diese Band steigert sich nun mal /
wihrend ihrer Auftritte zu eigentlichen

musikalischen Ekstasen und vermittelt dem

mitgehenden Publikum ein kaum mehr zu dber—

bietendes Swingfeeling!

KONZERT 6




STUDER REVOX

N e\ﬁ\eﬂv-
Revox B251.
Digitalgesteuerter Vollver-

stiarker mit Infrarot-Fern-
steuersystem.

[y =
O ===

Der neue Vollverstiarker - die ex-
klusive Schaltzentrale mit auBer-
gewdhnlichen Moglichkeiten: 2 x300
Watt Musikleistung an 4 Ohm, fein-
differenzierbare Abstimmung und
individuelle Programmierbarkeit der
7 Tonguellen, permanente Kontrolle
durch 2 Mikroprozessoren, Infrarot-
Fernsteuerung. Der B251, ein Spit-
zenverstirker von Weltklasseformat.
Unverwechselbar Revox.,

STUBIER REVNOX
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~i72—28.Aug. 15.00 Uhr:
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In der Aktivbox AGORA B steckt

der Drang nach dem vollkommenen ~ ;lt— '7
Musikerlebnis: kristalklare Hohen o 12
und trockene, tief hinabreichende pal e

Bisse. Ein neuartiges Lautsprecher-
system mit akustischer Bassver-
stirkung bietet Gewihr fiir eine origi-
nalgetreue Musikwiedergabe.

Der horbare Fortschritt: REVOX!

‘ [-EIJI'_':T‘ 1 SEEE ]

Mit der neuen Aktivbox AGORA B
und dem bedienungsfreundlichen Vor-
verstirker B252 bringt REVOX eine
hochwertige Bereicherung der be-
stehenden Produktelinie.

A

"’l. iﬁ“ a'!“NHBMﬁ
T Willisau vind Grossdietwi

STUDER REVOX

SHASIMOSA TUTU

HERMI BGHLER alto—, soprano saxophones

TIM KROHN tenor sax, clarinet, bass clarinet
CHRISTOF STEINER cello

TOM ETTER drums, percussion-;

Abseits jeglicher Modetrends, jenseits aller
landidufiger Wege der Musik bewegt sich
SHASIMOSA TiTid. Den Einfliissen des Free Jazz
der Sechziger Jahre verschworen, mit der
Aegthetik der neueren und adlteren klassi-
schen Musik vertraut, ergibt sich eine zu
Zeiten wilde, zu Zeiten sanfte, ruhige Mu-
sik. Die Improvization lisst dabei den Mu—
sikern soviel Freiraum, dass der Ablanf zwar
gesteuert, das Entstehende aber nie vorher-
gesadt werden kann und die Musik immer wie-—
der in neuer Frische entsteht.

SHASTMOSA TUTG wurde bekannt durch sein
Debut am Jazz und Rock Fegtival Augst 1985,
beschéftigte sich mit.Gedichtwvertonung und
Theatermusik, produzierte die erste LP im
Alleingang ('Solar Myth Of Fear'), spielte
am Jazz Festival Zirich 1985 und begab sich
1986 auf Clubtournee durch die Schweiz.

Am Festival sollte die neue LP (bei Plainis-
phare) erhialtlich sein.

Auf den gegenwdrtigen Stand dieser sich
stdndig entwickelnden Glarner Band darf man
gespannt sein.
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Festzelte und Restaurationsbetriebe | 6003 Luzern

Ihr Partner fir:

* Firmenanlasse und Bankette in jeder Grisse

* Restaurationsbetriebe an Messen und Ausstellungen
* Vereinsveranstaltungen

* Hallen- und Tribinenbau

* Lagerprovisorien

* Mietmobiliar (Tische, Banke usw.)

* Mietinventar (Geschirr, Besteck usw.)

.Seidenhofstrasse 14, 6003 Luzern, Telefon 041 231356
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NAPFBAND LIGHT

LUCIQ CRIVELLOTFTO guitar, vocal
JORG MULLER saxophones

CESI CENCI bass

ALEX RGENZLI keyboards, vocal
DANTELR BENZ saxophones, horxn, vocal
ANDY MEIER drums

REINHARD PETER trumpet, vocal

'Mapf' heisst der magische Berg hinter
Willisau. Die NAPFBAND LICHT ist also
musikalisches 'Eigengewdchs' aus Willis-
ay und Umngebung.

Die NAPFBAND LIGHT spielt wvorwiegend
funkige Blues— und Jazzrocksticke, Salsa
und alles was rhythmisch fetzt!

"Eine Musik zum Tanzen und zum Geniessen",
wie es die Mitglieder der Band selber aus-—
dricken.

Bemerkenswert ist auch, dass die NAFFBAND
LIGHT vorwiegend eigené Xompositionen
spielt. '

L]
Sch eizen:ischer
Bankverein
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THE GUEST STARS

DEXRDRE CARTWRIGHI' e—guitar

LAKA DAISICAL piano, vocals

LINDA DA MANGD congas, percussion, vocals
ALISON RAYNER bass, vocals ‘

RUTHIE SMITH tenor—, alto—, éoprano saxophones

CLIFF VENNER drums

Die englische Gruppe THE GUEST STARS hat sich
in letzter Zeit einen guten Namen geschaf-
fen. Mehrere Tourncen, zahlreiche Konzerte
auf Festivals, Rundfunk- uand TV-Mitschnitte
haben die 'Madchenband' zu einem festen Be-
standteil der europdischen Jazzszene werden
lassen,

THE GUEST STARS sind fiinf Musikerinnen und
ein Musiker, die eine mitreissende Mischung
aus Latin, Soul, Rock, Gospel und vor allem
Jazz spielen. Sie beherrschen sowohl Satz—
als auch das Solospiel und ausserdem verfi-
gen die finf Musikerinnen idber ausgeseich—
nete Stimmen.

Bo unterschiedlich die musikalischen Ein—
flisse der GUEST STARS sind, so unterschied-
lich ist auch die Herkunft der Musikerinnen
und des Musikers: Irland, England, Polen,
St. Vincent/Karibik.

Bankverein
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Audience

U.Bl8chlinger, H.Kennel,

H.Koch, O.Clerc, L.Stephenson,'
0.Magnenat, F.d'Andrea, G.Fertis

SHANNON 3G
ACKs,
DECODING 5o cppn & THE
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Festival im Zelt)

CHARLES Bopg '
SHaw

HULﬂﬂVARTs &

Streets of gy 1 ENSEMBLE

Charles Bopg Shaw LC'Jeu'.:(s

CURLEwW )
George Canv,,;g]?%ﬁ Jgf)nenca-.

Homprg o Ster Bowig, 1 ) I Pippin Bayp 73, Fred Pt p: ey
PRI, Joseph ey ammiet By, . : el Mark | - Rick Brou RO A, ’
Dominie Gaumc?;:;  Abdul Wacng et Tuliug IS, David Mosg, Marnonwg;%imﬂy Bradfieis, ayey, ,;? A GON QUIN
M . . Moers Mig; ; Stgonquin«
| Moss Musio gy e 1o DIGHAL gy 0242 1o 1ggamy DIGITAL /Dy s ek Roi oo Rogi Rashisg gj;
Moers Music 0175

o e 1980 DiGITAL 7,
Veﬂn.eb Nder SChweaiz MM

<

DIE NEUEN VON
MOERS MysIC

LA ' H Harry 5 DEPART PERCUSSI 7 gi‘;lgéip
) . ARE Okal, Heirf Kagpzi 1. ON SUMM P b neige sur 1lkepi
0N de disq o Maver IT -
1267 Vich €S Moers Music 02058 imtent, s reredh, EN
022 64 37 90/64 33 39

Moers Music.no: 2 och
DIGITAL DM IGITAL/S&%?OSS F.bufour, D.Perrin, E.Kizilgay
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Plainisphare
PL 1267-28
Marco Kippeli Connection

PAV 814

City/6/Tett

The people's talking
J.Poffet, S.Hugye, M.Stauss
Ch.Knobel, M.Pfeuti, M.Pulve:

Extraplatte 580087

The Intergalactic

Maiden Ballet

H.Haerter, J.Mayer, R.Philipp,
W.Wito, B.Darouiche, Ch:Stiefel

Plainisphare

PL 1267-29

Jean-Bernard le flic Vol.l
C.Jordan, C.Tabarini,
J.Gordon~Lennox

PAV 813

Rosso di Sera
D.Verdesca, M.Bionda,
S.Rossetti, M.Erbetta

NALKPERSON: ©

P 1986/2

Heinz Lieb Project

Walkperson P.Waters,
B.Douglass
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Neuheiten IREC Nouveautés

Black Saint

BSR 0097

Hamiet Bluiett

The clarinet family
E.Collette, J.Purcell,
F.Hopkins....

SRR
Black Saint
BSR 0100
David Murray Octet

New Life

B.Carroll, H.Ragin,

C.Harris, J.Purcell,

5.Colson, W.Morris, R.Peterson

Black Saint

BSR 0109

The Sonny Clark Memorial
Quartet - VGODOD
W.Horvitz, J.Zorn,
R.Drummond, B.Previte

:

Black Saint

BSR 0QY98

String Trio of N.Y.
Natural Balance
B.Bang, J.Emery,
J.Lindberg

Black Saint

BSR (0101

Sun Ra Arkestra
Reflections in blue
J.Gilmore, L.Taylor,
J.Jackson, T.Hunter....

Soulnote

SN 1129

The Odean Pope
Saxophone Choir
The Saxophone Shop

Black Saint
BSR 0099
New Air — Air Show No.l
feat. C.Wilson
H.Threadgill, F.Hopkins,
P,akLaff

Black Saint

BSR 0106

Anthony Braxton

Five Compositions (1986)
D.Rosenboom, M.Dresser,
G.Hemingway

Soulnote

SN 1083

Tony Scott — African Bird
Ch.Hunter, R.Jones, K.Potter

Soulnote

SN 1119

Lee Konitz Quartet
H.Danko, R.Reid,
A.Harewood

Soulnote

SN 1091

Tim Berne

Mutant Variations

(Live am diesjihrigen

Festival)

L_

Red NS 203
Chiaroscuri

Fabio Jegher Ttalian
Vocal Ensemble

{Mike Melillo)

Soulnote

SN 1128

World Music

Live at the Donau—
eschingen Festival

Red

VPA 197

Klaus Ignatzek Trio
Standards

Ictus 0016
Gianluigi Trovesi
Andrea Centazzo
Shock!!

Soulnote

SN 1061

Tim Berne Sextet

The ancestors

(Live am diesjihrigen
Festival)

IR T

Red

VPA 198

Ray Mantilla Space Station
Synergy (Steve Grossman)

Bob Devough Bill Tegas

Red N5 204
Bob Dorough — Bill Takas
S5ing and 3wing
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OWL‘O43 OWL 044 OWL 045
Joachim Kuhn Helen Merrill Jim McNeely

4 PRODUCTION
ET DISTRIBUTION

_d

— DE DISQUES
PLAINIS 1267 VICH
PHARE . 022/64 32 90 — 64 3339

News

Neuheiten Nouveautés

SPELL

éﬁ i i%?% % Bl

Leo LR 144 Gramavision Gramavision

Marilyn Crispell 18-8613 18-8702

baniel Humair
J.F.Jenny-Clark
(Easy to read)

OWL 046

David Liebman

Homage to John Coltrane
E.Gomez, B.Moses....

DEADLINE

STEVE LACY
ULRICH GUMPERT

Sound Aspects
sas 013

Steve Lacy
Ulrich Gumpert
Deadline

Music Makers
G.Beck, S.Grappelli
S5.Lacy

Sound Aspects
sas 4010

Butch Morris
F.Lowe, J.Zorn...

ITM 0017
Ginger Baker
African Force

Marc Johnson
Adam Nussbaum
from the Heart

" KAHIL B ZABAR

LESTER BOWIE
MALACH! FAYORS

Sound Aspects
sas 011

Kahil El'Zabar
The Ritual
L.Bowie, M.Favors

HERE

4 et D o Sl et

Leo LR 138
The Ferals
Phil Minton
R.Turner, H.Davies,
A.Tomlinson

Quartet Improvisations
Paris 1986 ‘

Gramavision
18~8703

Bob Moses

The story of Moses
Pat Metheny....

New Note 1004

Tem Varner

Jazz French Horn
K.Barron, V.Lewis,
M.Richmond, J.Snidero

Jamaaladeen Tacuma
Music World

J.Gonzalez,
I.Beroa...

Day Eight Music
DEM 006

Jonas Hellborg
Axis - B.Fowler,
M.Forman....

RPR 1001

Muhal Richard Abrams
Roots of blue

(Cecil McBee)

John Scofield
Blue Matter
M.Forman,D.Alias...

Tancergabtsin Amstardam
Aot R 186t
Wigurhe: T
Aroc 50608

Charles Mingus Sextet
Concertgebouw Amsterdam
1964 - Volume Two

Freelance FRL 007

Roy Haynes-True or False
D.Kikoski, R.Moore,
E.Howard




ida 010
Barney Wilen
La Note Bleu
Quintet

Caravan of Dreams
cpP 835004

James Blood Ulmer
guartet

; me: i
I R Nato 1085

l Strasse/Nr.: Lol Coxhill

L PLZ/Cm: Café de la place

l — - M.Adcock, M.Cooper,

E_i_k':sén’dén an Music Sceﬁe-Verlcg-, P'osf.fach'- B.Achiary....
[} 4002 Basel.

g PRODUCTION
| ET DISTRIBUTION

Y
‘ DE DISQUES
PLAINIS
1267 VICH
PHARE TEL.022/64 32 90 — 64 3339

Caravan of Dreams Caravan of Dreams

CDP8 5002 CDP 85005

Ornette Coleman Ronald Shannon Jackson
Prime Design-Time with Twins Seven Seven
Design

Nato 1039
Annick Nozati- Siracusa-Slumberland
Fred Van Hove L.Sclavis, M.Dresser,
UIT Y-Robert

Nato 994

Sunnyside SSC 1015
Tony Scot - Sung Heroces
Bill Evans, Scott LaFaro,
Paul Motian

Free Lance 006
Mal Waldron~Marion Brown
Songs of love and regret




hat Art 2012

Mike Westbrook Orchestra
On buke's Birthday
Ch.Biscoe, P.Minton,
T.Marsh.....

T IR TR R

Skt oy ot ﬁ_

hat Art 2031
Mike Westbrook
Chris Biscoe
Kate Westbrook
Love for sale

Plaimisphare PL1267-19
BBFC - Souvenir D'Italie
(Live am diesjihrigen
Festival mit 1991)

PLAINIS

hat Art 2023

Fritz Hauser
Solodrumming

{Live am diesjihrigen
Festival)

Empire Epc 72k

Tim Berne-BillFrisell
...theoretically
{Live am diesjihrigen
Festival)

EBS-8600472
BROM - Live Bazillus
T.Meier, U.Brendle,
Ch.Kuntner, B.Jeger,
F.Fliikiger.
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hat Art 2028

Jimmy Lyons&Sunny Murray
Jump up-What to do about
Live in Willisau 1980

Plainisphare PL1267-14
BBFC - Live 1984

(Live am diesjihrigen
Festival mit 1991)

NS IREE

Plainisphare 1267-24/25
Urs Bl8chlinger

"Cinema Invisible?
J.Ammann,T. Dlirst,
H.Kennel....
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Beru
Adresse
Criss Cross 1023 Criss Cross 1027 Criss Cross 1028
Warne Marsh Quartet Chet Baker Quartet Ralph Moore Quartet PLZ/Oi't
Back Home Live at Nick's 623 € Street
B.Harris, D.Williams, P.Markowitz, S.Lee, D.Kikoski, B.Williams,
A.Heath

J.Brillinger B.Hart

Bitte teilen Sie uns Ihr Urteil oder Ihre Anregungen zum Festival oder zu
rJazz in Willisau' mit.

Wir mbchten diese im ndchsten Programmheft zum Festival 88 verdffentlichen.
Herzlichen Dank fiir Thr Engagement.

" thotmo Morsh Ouariet

Wie jedes Jahr haben wir auch diesmal

wieder eine grosse Auswahl an Lp's und

CD!'s am Festivalstand.

Sehr giinstige Japan und USA CD Importe!

Grosse Auswahl an LP Raritidten!

Viele Cut outs zu Tiefstpreisen!

Wir freuen uns Sie an unserem Stand
zu begriussen.

e R

CH-1267 VICH
TEL.022/64 3290 — 64 3339 [

27 =
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Die Kf’/ld/?

 Stuick fur einen Schauspieler Von und mit Otto Huber Im zweiten Teil Konzert !
-} und einen Musiker Musikkonzept Urs Blochlinger  Urs Blochlinger Trio

Wllhsau Freitag 18. Sept. 87 Saxophone Urs Blochlinger Jazz in Willisau un
0.00 Uhr Hotel Mohren Regie lL.ouis Naef Theatergese_llsch%_l___




Die Technics-Meisterklasse.

Dreikopf-Kass
- Quarzgeregeiter Direldantrie
Rausch




