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George Gruntz, Jazz-Musiker

Die Augen schliessen sich beim Akt
des Zuh#érens, aber der Geist 6ffnet
sich. «Ich hére der Musik nicht zu,
sondernin sie hinein — Musik hren
ist fiir mich kein selbstgefilliger
Genuss an der Oberfliche, sondern
eine analytische, kritische Aus-
einandersetzung in der Tiefes, sagt

George Gruntz. Revox héren heisst

George Gruntz=z

hrt.

Revo>x.

sich gegen aussen schliessen und
gegen innen &ffnen. Neue Sphiren
entdecken. Mit samtlichen Sinnen
Musik erleben: Welten 8ffnen sich,
Erinnerungen werden wach, Asso-
ziationen und Bilder folgen sich.
Halb Getraumtes vermischt sich
mit kaum Gedachtem; Unbewuss-

tes wird bewusst, Unerhértes wird

hérbar. Revox bietet Thnen das
vollstindige “audiovisuelle System
fiir hgchste Anspriiche. Angefangen
mit samtlichen HiFi-Komponenten
iiber TV und Video bis zum Mehr-
raum-System «EasyLine». Prospekt-
material und weitere Informationen
erhalten Sie bei Threm Revox Hind-

ler oder mit Bezugsquellen direkt

bei Revox ELA AG, Althardstr. 146,
Postfach, CH-8105 Regensdorf-
Ziirich, Telefon 01 840 26 71

REVOX

Die Philosophie der Spitzenklasse.
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Jazz gibt es in Willisau nicht nur am Festival!
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All jenen, die mit ihrer Unterstiiizung geholfen haben,
das sechzehnte Jazz Festival Willisau zu erméglichen,
danke ich ganz herzlich. Ohne diese grossen Hilfen
wdre die Durchfihrung dieser Veranstaltung léngst in
Frage gestellt oder aber fur alle Besucher viel zu kost-
spielig.

In den Dank schliesse ich auch alle Inserenten in diesem
Programmhefi mit ein.

Herzlichen Dank entbiete ich den Autoren und Foto-
grafen, die fir dieses Programmheft Beitrége geleistet
haben.

Besonders danken méchte ich den Sponsoren und
Génnern dieses Festivals.

Endlich werden die Konzerte direkt auf Radio DRS3
ausgestrahlt. Somit erreicht die Festivalmusik einen
weit grésseren Kreis als nur die Festivalbesucher.
Einen ganz speziellen Dank aber richte ich an all meine
treuen Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter am Festival,
die erst méglich machen, dass das Unternehmen auch
reibungslos ber die Buhne geht.

Ein besonderer Dank gebihrt auch der Bevélkerung
von Willisau, die lahr fur Jahr die grosse Festival-
gemeinde wohlwollend aufnimmi.

Besondere Unterstitzung verdanken wir folgenden
Firmen und Institutionen:

Stadtrat von Willisau

Volksbank Willisau AG

Distillerie Fassbind, Oberarth

Coca Cola AG, Schweiz

Brauerei Eichhof, Luzern

Stiftung Pro Helvetia

Kantonale Kulturférderung Luzern
Jubilaumsstiftung Schweizerischer Bankverein
Migros Genossenschaftsbund Zirich

Stiftung Landis & Gyr, Zug

Maria und Walter Strebi-Erni Stiftung, Luzern
Ida und Albert Flersheim Stiftung, Luzern
Eugen Meyer Stiffung, Willisau

IBM Schweiz

Gigi Schmid, Fotosatz AbisZ, Luzern

Music Heer/Sabian Drummer Service, Zirich
Grands Magasins Jelmoli SA, Zorich

Josef Glanzmann, Musik- u. Drummershop, Altishofen
Stutz AG, Bauvunternehmung, Willisau
Vaterland, Tageszeitung, Luzern

Herzlichen Dank

Pfingsten’91
17.-20. Mai



Festival-Artikel zum Bestellen:

K T-Shirt 5, M, X, XL ~ Fr. 20.-
Fr. 10.-
Fr. 10.-

JAZZ FESTIVAL wiL '
HISAU a0 f N 10.-
' ﬁ“ ‘ ) Plakat Weltformat Fr. 20.-
Y 4 4 Plakat 42 x 60 cn Fr. 10.-

KEVIN AUSTIN STILETTO  HEINZ SYMPHONIE YELLOW
XIDERA,
RIO KAWASAKI GROUP

INDEPENDENT

MARC JUNDT

JAMMINT

~

Bestell-Coupon Einsenden an: Juzz in Willisau, Postfach 167, CH-6130 Willisau
Ich bestelle folgende Festival-Artikelund lege die nétigen Geldnoten ins Kuvert.
B TShirt 15 UM OL XL &Fr20~ Fr
.. Ex. Postkarten (10 Stisck), 4farbig afr.10.-  Fr.
_ _ Ex. Postkarten/Kleber {je 5 Stiick) aFr.10.-  Fr.
USE HIESTAND YOUNG GODS .. Ex. Kleber (10 Stick), 4farbig aFr.10.-  Fr.
__ . Ex. Plakat Weltformat, 4farbig aFr.20.-  Fr.
Ex. Plakat 42 x 60 cm, 4farbig aFr.10-  Fr.
f A ” Ex. Badtuch, 4 farbig aFr.40- Fr
DAVE DORAN M Ex. Fotoheft & Fr.10.-  Fr.
_ Total Feo
I‘w Eﬂ L CANADIAN CYMBALS
jost heer musik ag CH-8010 ZGrich
Telefon 01730 £103 ; Name: Vorname:
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CLAUSTHALER

Das erfolgreichste alkoholfreie Bier der Welt.

Clausthaler Schweiz, Brauerei Eichhof, 6002 Luzern Telefon 041 -49 11 11

~ Festival-Restaurant

Im Zek

Hausgemachte Minesirone 4,00
Schweinssteak mit Kréuterbutter

Pommes frites, Gemiise 17.00
Chinesische Frihlingsrolle natur 3.50
Chinesische Frihlingsrolle

Sojasauce, Reis, Ananas 7.50
Chicken Nuggets, gebacken

Reis und Gemise 10.00
Pilzravioli an Rohmsauce 9.00
Vegetarische Lasagne 8.50
Maccaroni al Diavolo 8.50
Portion Pommes frites 4.50
Worstsalat garniert 8.50
Grosser Salat-Teller 8.50

Jeden Abend ab ca. 18.00 Uhr: Spezialitdten

Es hed, so lang’s hed!

Weine
Merlot del Piave 50 ¢l 7.50
Déle Gravellin 50 ¢l 15.00
Beaujolais St. Paul 50 cl 12.00
Jazzino Rosé 50 cl 7.00
Fendant Rapilles 50 cl 13.00
La Coéte La Vignette 50 ¢l 13.00
Epesses 70l 28.00
Fleurie Chateau de Poncié 1987 70 ¢l 25.00
Gamay Rosé 50 cl 13.00
Bier
Braugold Flasche 3.50
Clausthaler, alkoholfrei Flasche 3.50
v Mineralwasser

*I Coca Cola/Coca Cola light 3/10 2.50
Sprite / Fanta /Rivella rot 3/10 2.50
Eptinger 3/10 2.50
Kaffee

o Kaffee créme/natur 2.50

Aussenstqnde Kaffee Trésch 3.00

Cervelat mit Brot 4.00 Kaffeo Jazz 300

Kalbsbratwurst 5.00

Sandwich 4.00

Hamburger 500  Zum Frihstick ob 09.00 Uhr taglich

Késeschnitte 3.00 Kaffee créme/natur, Gipfeli




Atelior bolzer luzermn

Bar-Karte

festival Drinks

Evan Williams Bourbon Whisky 9.
Glenfiddich Pure Malt Scotch Whisky 10.-
Grant's Scotch Whisky 8.-
permanente Neuwagenaussteliung
Reparaturen Pneuservice Spenglerei Malerei

Long Drinks \ KREUZ-GARAGE WILLISAU AG
Ruscherl, Asbach Uralt 8.-
Gin Tonic, Grant's Gin 8.
Rum and Coke, Havanna Club Original 8.- ; e
Cherry Coke, Red Cherry Liqueur Kingston 8.- - LA
Williams-Cola 8.- - -
Sekf Deinhard Tankstelle Waschantage Reparaturen Pneuservice
Deinhard Lila Riesling Sekt  Cupli 1 di 7 L KREUZ-GARAGE WILLISAU AG

Flasche 75 ¢l 45— ' :
Deinhard Tradition Rosé Copli 1dl 7~

Flasche 75 cl 45—

Champagner Ruinart

«R» de Ruinart Brut Cipli 1 dl 10.-
Flasche 75 ¢} 45 - :
«R» de Ruinart Rosé Copli 1 dI 12.- Dccasionen aller Marken

Flasche 75 cl 90- \ KREUZ-GARAGE WILLISAU AG |

&

Artis
Cétes du Roussillon A.C.

Anbaugebiet: Malerische Gegend des.
Roussillon in Sidfrankreich

Ernte: 1986

Rebsorten: Carignan und Grenache-
Noir als Hauptsorten zusammen mit klei-
nen Anteilen Cinsault, Mourvédre, Syrah
u.a.

Besonderheit: Im iiberaus sonnigen
Roussillon, dem siidlichsten Weinbauge-
biet Frankreichs, gedeilit auf den trocke-
nen Boden die vor Jahrhunderten aus
Spanien eingefithrte Carignan-Rebe ganz
besonders gut.

Charakter: feurig-fruchtig, ausdrucks-
voll

Lagerung: 3 bis 4 Jahre

Weinhandiung WP gy
Hauptgasse 6 | Teinkeeif dbsolont
61 30 Wi"isau 75 CI Fr. 8.90 Trinktemperatur: 12 bis 14°C

Marques de prestige — une ad

% Festival-Besucher erhalten 10 % Rabatt auf unser Weinsortiment! ﬁ_g -

Fasébfnd/Benz/Asb_a__ch~DisU'ibut_m_ -tH-&#tﬂ Oberarth, Tel. 041-82 37 36
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Verantwortlicher Organisator
und kinstlerischer Leiter

‘Organisation Festival

Tirkontrolle

Niklaus Troxler

i

Organisation Karten, Presse und Personelles

Ems Troxler

Sound

Audio Rent AG, Basel

Licht

Beat Auer
Delux, Zorich

Stage Crew

Walter Troxler, Heiner Vollenweider, Erich Troxler,
Felix Kniisel

Drummer Service

Fausto Medici
Music Heer, Sabian Service, Ziirich

Kasse

Ems Troxler

Brigitte Troxler, Cornelia Achermann,

Monika Unterndhrer, Beat Troxler, Doris Troxler,
Ursula Strebel, Vreni Troxler, Pia Widmer,

Bea Graf, Erika Bohler

Taxi-Service

Urs Wigger, Kurt Bétlig, Adrian Meier, René Gruber,
Herbert Gruber, Hans Steinger, Alex Kinzli,
Georges Moller

Camping/WC

Werner Marfurt, Ruth Egli, Guido Egli, Rébi Hodel,
Rita Meyer

Restaurant

Pius Kneubihler
Restaurant Krone und seine Crew

Verkehr

Verkehrskadetten Willisau

Kiosk

Margrit und Ruedi Marbach, Tabakladeli

Annagret Suppiger, Seppi Suppiger, Enrico Moresi,
Martha Anliker, Pius Héfliger, Anita Anliker-Schén,
Peter Mehr, Christina Caruso, Severino Caruso,

Hanni Stadelmann, Chregu Miller, Heini Walthert,
Anselmo Rosario, Martin Gisler, Hildegard Spielhofer,
Madeleine Lehmann, Susanne Baumberger,

Thomas King

Bihnentirkontrolle

Monika Baumeler, Esther Bihler, Res Aebi, Felix Bossard,
Alice Schiirmann, Marie-Theres Kiser
Schlafstellen

Hans Troxler, Jurgen Allraum, André Durrer,
Herbert Kisnzli, Toni Ralli

Musikergarderobe

Silvia Miller, Marianne Unterndhrer, Susanne Marti

Verkauf

Anita Moresi, Susi Kreis, Silvia Hafliger,

Carmen Steimann, Antonia Béttig, Yvonne Wechsler,
Norianna Crivelotto, Fréinzi Amstein, Elisabeth Heller,
Beatrix Béhm, Christine Joss, Mary Sidler

13



o F G0 08 AU

e 0 0 000
s 0 0 ¢
* o & 0 0 a0

/

Das 16. Jazz Festival Willisau ist angesagt und gleich-
zeitig beginnt ein neues Jahrzehnt. Und schon in einem
Jahr werden wir 25 Jahre «Jazz in Willisau» feiern.
Somit gehen wir mit dem Jazz in Willisau nach den
sechziger, siebziger und achtziger Jahren ins vierte
Jahrzehn! Zundchst war es ja meinerseits nur ein
Versuch, selbst «<etwas auf die Beine zu stellen», Musik
zu prasentieren , die von anderen links liegengelassen
wird, die nicht geféllig sein mdchte und die, damit muss
man rechnen, nicht [edermanns Sache ist. Zudem sollte
die Musik in einer Atmosphdre stattfinden, die eine
ernsthafte Auseinandersetzung erméglicht und den

Davis, Kronos Quartet) sowie Weltmusik {Rabih Abou-
Khalil Group, World Saxophone Quartet & African
Drums) sind dabei nur einige Tendenzen, die den Jazz
der achtziger Jahre geprégt haben.

«Jazz in Willisou» begniigt sich ja nicht nur mit dem
Jazz Festival, sondern organisiert regelmdéssig auch
unter dem Johr Konzerte im Mohrensaal. Diese
Konzerte - in weit intimerem Rahmen - sind sozusagen
das «Festival zwischen den Festivals» und geben einen
guten Einblick in das kontinuierliche internationale
Jazz-Schaffen. Schade ist nur, dass der Publikumsauf-
marsch zu diesen Veranstaltungen oft zu wiinschen

Das 16. Juzz Festival Willisau:
B U (O Ready for The Ninefies

Gedankenaustausch férdert.
Ein Festival zu veranstalten bedeutet uns auch immer,

Obrig lasst. Aber dies scheint hali der Preis fur das
scheinbar attraktivere Festival zu sein. ..

"'ooooooooooc'ooo'ooooﬂ-\o_‘gooooo.o.
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N R e v e s sich einer Aufgabe zu stellen. Die personlichen Préfe-
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Viel Vergniigen
am Jazzfestival ,

wiinscht lhnen
die

I

Schweizerische Mobiliar

Versicherungsgesellschaft

Freddie Waits

e

In Memoriam

Der amerikanische Schlagzeuger Frederick «Freddie»
Waits verstarb am 18. November 1989 an den Folgen
eines Nierenleidens. Waits hatte seinen einzigen Willis-
aver Auftritt am Festival 1981 und zwar mit dem Bob
Cunningham Quadrtet, das neben dem Bassisten Cun-
ningham und Waits noch den Saxophonisten Bill Sax-
ton und den Pianisten Ron Burton umfasste. Diese
Musiker waren denn auch die Hauptakteure des Fern-
sehfilms, der damals tber das Willisau Festival gedreht
wurde.

Freddie Waits wurde 1943 in Jackson, Mississippi ge-
boren. In Auseinandersetzung mit Max Roach, Art
Blakey und Philly Joe Jones hat Freddie Waits eine
subtile eigenstéindige Sprache gefunden. Vor allem seine
komplexe Besentechnik wurde von Jazzmusikern aller

Schattierungen geschéitzt: Sogar der Schlagzeuger Jack
Delohnette verpflichtete ihn zu den Aufnahmen seines
Piano Albums.

Freddie Wails studierte Fléte am Jackson State College,
spielte daneben ober danach bis 1965 in Gruppen um
Paul Winter. Es folgten Engagements u.a. bei Kenny
Dorham, Curtis Fuller, Cedar Walton, Gerald Wilson,
Betty Carter und Sonny Rollins sowie Plattenaufnahmen
auch mit Denny Zeitlin, Ray Bryant, Groove Holmes und
Wild Bill Davis. 1966/67 war Waits Mitglied des New
York Jazz Sextet, 1967 bis 70 in den Gruppen von McCoy
Tyner. Seitdem arbeitete er u.a. mit Max Roachs Percus-
sions-Ensemble «M'Boom», mit Ella Fitzgerald, Carmen
McRae, Nancy Wilson, Freddie Hubbard, Pharoah San-
ders, Gary Bariz, Stan Getz und Chico Freeman.
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Dexter Gordon

Im Memoriam

Mit Dexter Gordon verstarb am 25. April 1990 einer der
ganz grossen Musiker der Jazz-Geschichte. Fur die
Willisauer Jazz-Freunde bleibt er unvergessen, hatte er
doch eine seiner besonderen Sternstuden, als er am 4.
Mérz 1978 im Mohrensaal mit seinem Quartett mit
George Cables (Piano), Rufus Reid (Bass) und Eddie
Gladden {Schlagzeug) ein fast dreistindiges Konzert
gab.

Dexter Gordon wurde 1923 in Los Angeles als Sohn
eines Arzies geboren. Er erlernte erst Klarinette und
Altsaxophon und studierte Harmonie-Lehre und Musik-
Theorie, ehe er 1940 zum Tenorsaxophon Uberwechsel-
te. Er spielte dann u.a. bei Lionel Hampton, Lee Young,
Jessie Price, Louis Armstrong (1944), Billy Eckstine und
Charlie Parker. Dann leitete er in New York eine eigene
erste Band. Schon 1962 Ubersiedelte Dexter Gordon -
der schlechten Business-Bedingungen tiberdriissig -
nach Europa, wo er sich nach einiger Zeit in Danemark

niederliess. Hier spielte er eine Reihe Platten ein, feils
mit amerikanischen, teils mit europédischen Solisten. Erst
1977 kehrte Dexter nach den USA zurick, wo er im
Zuge des Bebop-Revivals ein glanzvolles Comeback
feierte.

1986 spielte Dexter die Haupirolle im franzésisch-
amerikanischen Film «Round Midnight». Er wurde gar
als Oscar-Preistréger nominiert. Dexter Gordons Ton
und Spiel zeigen Einflisse von Coleman Hawkins,
Lester Young und Charlie Parker, doch erreichte er
einen eigenen unkopierbaren Stil. Dexter Gordon
schrieb die Musicals «The Connection» (1960) und die
Suite «Dexterity». Schallplatten spielte er - neben
vielen unter eigenem Namen - mit Dizzy Gillespie,
Charlie Parker, Benny Carter, Wardell Grey, Billy
Eckstine, Stan Levey, Fats Navarro, Booker Ervin,
Herbie Hancock und Pony Poindexter ein.

Frank Wright

. In Memoriam

Am 9. Juni 1990 verstarb mit Frank Wright ein Musiker,
der die Willisauer Jazz-Szene nachhaltig beeinflusst
hat. Ab 1974 hatte der amerikanische Tenorsaxo-
phonist - damals im Pariser Exil lebend - ein sensatio-
nelles Quartett mit seinen schwarzen Landsleuten
Bobby Few (Piano), Alan Silva (Bass) und Muhammad
Ali (Schlagzeug). «Reverend» Frank Wright, wie ersich
selber gern nannte, spielte mit diesem «Power-Quar-
tets einen spirituellen, «nachcoltraneigenen» Free
Jazz, wie er zuvor kaum intensiver gehért wurde. Am 8.
Juni 1974 hatte dann dieses Quartett erstimals seinen
Auftritt in Willisau. Bereits am 12. Okiober des glei-
chen Jahres kam Frank Wright im Trio mit Sitva und Al
nach Willisau zuriick. Als wir 1975 erstmals ein Festival
organisierten, war es klar, dass das «Frank Wright
Quartet» auf dem Programm stehen sollte. Emeut
hatte das Quartett grossen Erfolg. Frank zog dann
wieder in die USA, wo er eine zeitlang auch mit Cecil
Taylor spielte, und kehrte dann erst am 17. Januar 1981,

anlésslich einer Europatournee, nach Willisau zuriick.
Im damaligen Quartett spielten Bobby Few, der Bassist
Jack Gregg und Muhammad Ali.

Frank Wright wurde 1935 in Granada/Mississippi ge-
boren. Er studierte bei Sam Patty, Joe Alexander,
George Adams |, Marian Capell und an der Cleveland
School Of Music. Frank spielte mit Musikern wie John
Coltrane, Larry Young, Cecil Taylor, Sunny Murray und
Nocdh Howard. 1965 und 1967 machte er Aufhahmen
for das auf Free Jazz spezialisierte Label ESP. 1964 kam
er nach Europa und liess sich in Paris nieder, von wo aus
er mit seinem Quartett durch ganz Europa zog.
Frank Wrights Musik war deutlich durch das «schwar-
ze Selbstbewusstsein» gepragt, war Teil jener politisch
motivierfen Rickbesinnung auf die eigene Kultur. Ur-
tomliche, primitive Hymnen und Mythen spielten des-
halb sowohl lyrisch wie musikalisch in seiner freien
Musik eine grosse Rolle.
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Chris McGregor

In Memoriam

Der weisse sudafrikanische Pianist und Bandleader
Chris McGregor sollte eigentlich am 14. Juni dieses
Jahres mit seiner «Brotherhood of Breath» im Rahmen
einer «South African Jazz Night» in Willisau auftreten.
Es sollte nicht sein. Chris verstarb am 25. Mai 1990 an
den Folgen eines Lungenkrebses. Das Willisauer Kon-
zert {der Pianist Roland Perrin ersefzte Chris) wurde so
zu einem Chris McGregor Memorial-Konzert.

Chris McGregor wurde 1926 in der Transkei in Sidafri-
ka geboren. In jener Region wurde er vor aflem von den
Einflissen des Xhosastammes geprégt. 1962 grindete
McGregor zusammen mit den fiinf schwarzen Musikern
Dudu Pukwana, Nikele Moyaka, Mongezi Feza, John-
ny Dyani und Louis Moholo die Band «Blue Notes». Die
Apartheit-Politik Studafrikas verunméglichte es ihnen
jedoch immer mehr, als «gemischtrassige» Band aufzu-
treten. 1964 verliess diese Band Sudafrika, um am
Festival von Antibes/Juan les Pins aufzutreten. Darauf
spielten die «Blue Notes» in Genf (Blue Note Club),
Zirich (Africana) und London {Ronnie Scott’s). In Lon-
don blieben die sidafrikanischen Musiker dann auch

und beeinflussten in der Folge die englische Avantgarde-
Jazz-Szene nachhaltig. Im Jahre 1970 formierte Chris
McGregor seine erste Grossformation, die «Brother-
hood of Breath», eine Mischung aus afrikanischen und
englischen Solisten. Zwischen 1970 und 76 nahm diese
aussergewdhnliche Band drei Platten auf, darunter der
1973er Live-Mitschnitt vom ersten Willisauer Konzert.
Die Band trat dann auch noch am 21. Mé&rz 1975 und am
ersten Festival (29. August) in Willisau auf. 1977 loste
sich die «Brotherhoods» auf, nachdem sich die Musiker
nach und nach auf Grund der misslichen Londoner
Musikszene-Situation in den verschiedensten Landern
niederliessen — Chris McGregor im franzésischen Lot-
et-Garonne. Nur sporadisch formierte sich die «Bro-
therhood» wieder, so 1981 fir das «Angouléme Festi-
val» (LP «Yes Please» auf «in and out») und 1985 fir eine
Tournee durch Mozambique. 1988 stellte Chris mit viel
Enthousiasmus eine neue «Brotherhood» zusammen,
mit der er regelmdssig arbeiten wollte. 1988 gastierte
diese Band erfolgreich am Willisau Festival und im Juni
trat sie ein letztesmal - ohne Chris - in Willisau auf.
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Wir haben die Mébel dazu.

gut schweizerisch

Dudu Pukwana

In Memoriam

Dudu Pukwana spielte am 14. Juni dieses Jahres noch in
der denkwiirdigen «South African Jazz Night» mit den
«South African Friends» und der «Brotherhood of
Breath». Gleich nach jenem Konzert hatte Dudu auf-
grund einer Kreislaufstérung einen Zusammenbruch.
Am 30. Juni 1990 verstarb er dann in London,

Dudu Pukwana, 1938 in der Transkei in Sodafrika
geboren, gehérte zu den von Chris McGregor 1962
gegrindeten «Blue Notes», mit denen er 1964 nach
Europa kam. Dudu Pukwana gehérte nach deren
Grindung auch zur aufregenden Band «Brotherhood
of Breath». Mit dieser Band trat Dudu viermal in
Willisau aut: 1973 (Platte «Live at Willisaus), 1975 (Mérz
und Festival im August) sowie im Juni 1990. Neben
seinem Wirken in den Gruppen um Chris McGregor
leitete Dudu Pukwana immer auch eigene Bands, wo er
sich erst recht auf die musikalische Tradition Stidafrikas
berief. So wirkte er in den Gruppen «Assagai», «Spear»,

«Jabulo-Stearoder in den Bands von Bob Stuckey,
Keith Tippett (Centipede), Harry Miller {lsipingo) und
Bizo Mnggikana mit. Mit seiner eigenen Gruppe «Spe-
ar», nahm er die Platten «In The Township» und «Flute
Music» auf (Caroline Records}). 1983 trat Dudu mit seiner
Gruppe «Zila» erfolgreich am Willisauer Jazz Festival
auf. Daraus resultierte ein Teil der Live-Platte «Zila live
at Willisau and Bracknell».

Dudu Pukwana war in London so etwas wie ein Anti-
Star. Seine Arrangements for diverse Pop-Gruppen (z.B.
«Traffic») sicherten ihm zwar eine grosse Anhédnger-
schaft auch in Pop-Kreisen, doch seine Kreativitét
entwickelte er vor allem mit seinen eigenen Gruppen.
Mit «Zila» demonstrierte er, wie «funky» Afro Jazz sein
kann. Der Sound dieser Gruppe war geprégt von
Dudus feurigen Saxophonscli, von lyrischen Jazz-Ballo-
den und expressiven Gitarrenkléingen, deren Roots in
der sidafrikanischen Kwela-Musik liegen.
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—— DaAs SPITZENBIER DER PREMIUMKLASSE —

Wer kann ihm widerstehen,

...dem kostlichfrischen Hochgenuss,
dem Spritzigen aus der schlanken Flate?
Eichhof Braugold: goldrichtig.
Jetzt auch «light» mit 35% weniger Kalorien

und 40% weniger Alkohol.

Die Konzerte 1989/90

Fotos von Marcel Zircher

2. Dezember 1989:

New Voices, Sounds and Visvals _
Vocaltrio Eisgesiinge: Magda Vogel, Brigitfe Schaér,
Dorothea Schirch

UNKNOWNMIX: Magda Vogel voice, Emst Thoma elec-
tronics, Frank Bagnoud drums, Hans-Rudolf Lutz visuals

3. Februar 1990:
World Saxophone Quartet

David Murray ts, bel, Oliver Lake as, ss,
Arthur Blythe as, John Purcell bari, bel, fl

31. Mérz 1990:
Willem Breuker Kollektief

Willem Breuker ss, as, ts, André Goudbeek as,
Peter Barkema ts, Andreas Altenfelder tp, " o
Boy Raaymakers tp, Gregg Moore tb, Gary Thomas
Bernard Hunnekink tb, Henk de Jonge p, synth, —
Arjen Gorter b, Rob Verdurmen perc

27. April 1990:

Miniature

Tim Berne as, Hank Roberts cello, Joey Baron dr

26. Mai 1990:
Gary Thomas’ Seventh Quadrant

Gary Thomas ts, fl, Junko Onishi p, Heiri Kanzig b,
Adrian Green dr

14. Juni 1990:
South African Jazz Night

South African Friends: Dudu Pukwana as, ss,

Roland Perrin p, Gilbert Matthews dr, Ernest Mothle b,
Thomas Dyani perc, Pinise Saul voc,

Nomsa Gloria Caluza voc, Bambi Farzer Kerley voc

Brotherhood of Breath: Harry Beckett tp, fh,

Dave DeFries tp, fh, Claude Deppa tp, th, Fayyaz Virji tb,
Dennis Rollins tb, Jeff Gordon 1s, ss, fl,

Frank William ts, as, Dudu Pukwana as, ss, Robert
Juritz 1s, fl, Julian Arguilles bs, ss, fl, Thomas Dyani perc,

Roland Perrin p, Gilbert Matthews dr, Ernest Mothle b, S
Pinise Saul voc Dudu Pukwana
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Der Jazz der achtziger Jahre

von John Litweiler

Die wesentlichen Idiome des frihen Jazz waren das
Stride-Piano-Spiel und der Ensemblestil von New Orle-
ans. Die Swing-Ara wurde von den Ideen Louis Arm-
strongs und von der Musik der Big Bands geprdgt. Die
Musik Charlie Parkers, der Bebop und der Hard Bop
konstituierten den musikalischen Hauptstrom der Bop-
Ara. In all diesen Jahrzehnten vor dem Hereinbrechen
des Free Jazz gab es bei allen stilistischen Divergenzen
doch eine gemeinsame Basis harmonischer und rhyth-
mischer Strukiuren: wer, ausser vielleicht den allerer-
sten Pionieren, hétte nicht an einer Jam Session Ober "'l
Got Rhythm'' oder den Blues teilnehmen kénnen? Eine
derartige gemeinsame Basis gab es aber schon unter
den Free-Musikern von 1964 nicht mehr. Man versuche
bloss, sich vorzustellen, wie Coltrane damals gemein-
sam mit Albert Ayler "Ghosts”" gespielt hétte, oder wie
es geklungen hatte, wenn Cecil Taylor bei Ornette
Colemans "Ramblin mitgewirkt hatte. Der Grund
dafir, dass ein solches Gedankenexperiment schwer zu
vollzichen ist, liegt darin, dass die vier erwéhnten
Namen vier individuelle Stile reprasentieren. Seit Mitte
der sechziger Jahre ist es unméglich geworden, aus der
Vielzahl individueller Musiken so etwas wie einen Free-
Jazz-Mainstream abzuleiten. Dass der modale Jazz
und die Fusion Music kiinstlerische Sackgassen waren,
lasst sich heute klar sagen. Aber wie steht es mit den
Folgen jener musikalischen Revolution, die Ornette
Coleman vor einem Vierteljohrhundert initiierte - ist
Free Jazz eine blohende oder dahinwelkende Kunst?

Manchen Hérern ist die Vielgestaltigkeit der musikali-
schen Mittel, die einem Musiker der Gegenwart zur
Verfigung stehen, ein Dorn im Auge. Schon zu Louis
Armstrongs Zeiten gab es Traditionalisten, die der
Meinung waren, er zerstére den wahren Charokter des
Jazz; spéter echauffierten sich Kritiker Gber die angeb-
fich europdischen Ziige in der Musik Ellingtons und
insbesondere Gillespies und Parkers, die man mit
Parolen wie "Antfi-Swing” und "jazzfremder L&arm”
verdammte. Arbeitet heute ein Jozzkomponist mit
grossen Formen {und erweist sich damit als Nachkom-
me Ellingtons), spielt ein Multiinstrumentalist atonale
Linien ohne Metrum (Antiswing!}, so sind es die Erben
solcher Kritiker, die sogleich den Schlachtruf "Tradi-
tion!” anstimmen. Welch Horror! Die Free-Jazzer hal-
ten sich nicht an die Regeln! Damals, 1938, demonstrier-
te Jelly Roll Morton, wie verschiedenartig die Musiken
waren, aus denen der frihe Jazz entstand: Schlager,
Marsche, Opernarien, lateinamerikanische Rhythmen
und, unter den neueren afro-amerikanischen Kunstfor-
men, Blues und Ragtime. Fir einen Free-Jazz-Musiker
nun kénnen "Nonjazz -Genres wie Blues, Soul, Rock,
zeitgendssische E-Musik, traditionelle afrikanische und
asiatische Musik {die im Westen heute durch Schallplat-
ten allgemein zugdinglich ist} ebenso signifikant sein wie der

Jozz der Vergangenheit. Nicht genug damit, dass
afrikanische "Griots” (Bénkelstinger, Poeten und Satiri-
ker in Personalunion) und indische Meistermusiker nach
Amerika gekommen sind, um dort ihre Kunst zu lehren -
mehrere fGhrende Free-Jazzer haben ldngere Zeit in
Afrika oder in Asien gelebt, um dort die lokale Musik
direkt zu erleben, an ihr teilzunehmen, sie inihre eigene
Kunst zu integrieren.

Der Pianist Ran Blake spielt - so sagt er seinen
Studenten - «eine improvisierte Synthese aus ethni-
scher, Varieté- oder afro-amerikanischer Musik und
dem, was man seit einigen Jahren Eruopdische Avant-
garde nennt.» Er nennt dies «Third Stream Musics, doch
entspricht es nicht ganz dem Third-Stream-Komponie-
ren seines Freundes Gunther Schuller. Das Resultat der
Blake'schen Synthese ist eine intelligente, raffinierte
Musik, sind Klaviersoli, die dynamische, harmonische
und rhythmische Kontraste auf engem Raum konzen-
trieren. Ein besonderer Zug seines Spiels ist sein Gefuhl
{ur die Plazierung von Phrasen und Pausen; die wesent-
Tlichen Parameter seiner Kompositionen sind Atmosph-
re, Ausschmickung und Wiederholung. Dies ist eine
Verfahrensweise, aus der insbesondere hervorragende
Programmusik entsteht, so etwa die engagierte Musik
von The Blue Potato and Other Qutrages. Die fliessen-
den Emotionen seiner Musik haben ein inhérente
Traumqualitét, einen surrealistischen Ausdruck, der
zart, verschmitzt, aber auch beissend sein kann. - So in
"Realization of a Dream™, wo Blake eine Bilderfolge
zwischen Phantastik und Alptraum entwirft, in der sich
aber doch ein hintergrindiger Humor bemerkbar
macht. Film Noir enthdlt seine dunkel geténten musika-
lischen Assoziationen zu Kinoerlebnissen, wobei "Touch
of Evil” trefflich die krassen Wirkungen und die Phobien
des gleichnamigen Orson-Welles-Films einfangt. Deut-
fich klingt in seinem Spiel die ganze Tradition der
Jazzpianistik von Earl Hines iiber Thelonious Monk bis
Bill Evans an, und dass er als Komponist ein Talent fir
klug kalkulierte Wirkungen hat, kann man nicht ab-
streiten.

Die wie zusammengedriickt wirkende kleine Trompete
mit dem gebogenen Mundstick, die Don Cherry auf
den frihen Ornette-Coleman-Platten spielte, ist eine
pakistanische Taschentrompete. Nach seinen innovati-
ven Beitragen zur Musik Colemans, Rollins’, der New
York Contemporary Five und Aylers begab sich Cherry
aufseine ausfihrlichen Reisen Gber alle finf Kontinente,
und bei allen Stationen seiner Odyssee nahm er Musik
in sich auf und spielte Musik: «Don Cherry, ja, er ist der
Rattenfénger von Hameln», sagt Coleman Uber seinen
friheren. Weggetdahrten. Die Duette von Cherry und
Edward Blackwell (der selbst ein Jahr in Marokko lebte)
sind freie Improvisationen Uiber eingéngige folkloristi-
sche Themen, wobei das vital-pulsierende Spiel Black-
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Ornette Coleman
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wells mit den rhythmischen Klavierfiguren Cherrys, mit
seinem Gesang, seinen Improvisationen auf Trompete
und Holzfléten kontrastiert (und ihm gelegentlich neue
Impulse gibt) - seit etwa 1969 hatte Cherry eine gewisse
Meisterschaft einiger kleiner afrikanischer und indi-
scher Floten erlangt. Die harmonische Grundiage
dieser Musik ist in der Regel modal, und das trifft ebenso
auf seine 1976 eingespielten Fusion-LPs zu, die voller
elekironischer Effekte sind (so gibt es beispielsweise
mehrfach geschichtete Rock-Rhythmen nach Hancock-
Manier). Auf diesen Platten gibt es eine Fiille westlicher
und orientalischer Instrumente, wéhrend das neuere
Fusion-Trio "Codona” (Don Cherry, Collin Walcoft,
Nana Vasconcelos) eine Vielfalt grésstenteils exofi-
scher Klangerzeuger betétigt, darunter auch Cherrys
"Doussn’gouni”, eine afrikanische Gitarrenvariante.
Auf diesen modal grundierten Aufnahmen hat sein
Spiel kaum mehr etwas mit dem seiner Free-lazz-
Einspielungen zu tun. Die freien Bewegungen seiner
froheren Linien waren nicht zuletzt Ergebnis der freien
harmonischen Strukfuren gewesen. Im statischen Am-
biente modaler Harmonik entféllt somit eine wesentli-
che Triebfeder seiner Kreativitat, und er spielt einfache
Kadenzen, und auf Codona 3 fihren die einlullenden
Ostinato-Figuren dariberhinaus zum Erlahmen seiner
rhythmischen Vitalitat. Ein Resultat dieser neuen musi-
kalischen Umgebung ist die Ann&herung an eine gewis-
se, derzeit oktuelle, lyrische Sentimentalitat: "Voice of
the Silence” und "Travel by Night” mégen noch so gut
gespielt sein, doch entbehren die Trompetenlinien hier
beinahe jeglicher Persdnlichkeit.

Und dennoch hat Cherry seine Gaben des freien Spiels
uber all die Jahre lebendig erhalten, ist auf diesem
Gebiet gar noch souverdner, noch gelassener gewor-
den. Seine drei Buel-Note-LPs der mittsechziger Jahre
weisen thn als produktiven Komponisten Coleman-
inspirierter Stiicke aus, wobei seine kurzen, aktionsge-
ladenen Soli vom méichtig swingenden Rhythmusge-
spann aus Blackwell und dem Bassisten Henry Grimes
getragen werden. Die herrliche Crisis-LP dokumentiert
die erste mehrerer Wiedervereinigungen mit Coleman;
auf Jonny Dyanis Song for Biko ist es Cherrys rhythmi-
sche Vitalitat, die der Musik Schwung gibt, und ein
schones, Coleman-éhnliches Quartett entstand aus
dem Kontrast zwischen dem zart-melodischen Spiel des
Tenoristen Charles Brackeen und dem wohlvertrauten
Trio Cherry, Blackwell und Haden. In der viel und
erfolgreich konzertierenden Gruppe "Old an New
Dreams” wurde Brackeen dann durch einen vierten Ex-
Coleman-Musiker, den Tenorsaxophonisten Dewey
Redman ersetzt. Jeder dieser vier Musiker hat sich mit
nichi-westlicher Musik befasst, und so umfasst das
Repertoire des Quartetts neben Coleman-Stiicken und
im konventionellen Sinn "jazzmdssigen” Eigenkompo-
sitionen auch einige Titel, die von fraditioneller ausse-
reuropdischer Musik inspiriert sind. Noch mehr als
Coleman verfiigt Cherry heute Uber eine einzigartige
Beherrschung subtilster rhythmischer Dehnungen und
Stauchungen. Andererseits lassen einen aus fragmen-
tierten Phrasen gebaute Soli wie die in "Augmented"
und im schroff-schnellen "Next to th Quiet Stream” zu
der Uberzeugung kommen, dass Cherry méglicherweise

dann am kreativsten spielt, wenn er angespannt und

_.ervés st '

Cherry lebt heute in Schweden und verkérpert den
allumfassenden Free-Jazz-Musiker der Gegenwart. Ei-
ne Manifestation wenn nicht gerade kultureller Synthe-
se, so doch zumindest der Uberbriickung verschiedener
kultureller Niveaus ist der elektro-harmolodische Stil,
den Cherrys ehemaliger Mentor Ornette Coleman in
den letzten Jahren entwickelt hat. Coleman ist auch der
Altsaxophonist auf James «Bloods Ulmers LP Tales of
Captain Black: bedrohliche tiefe Gitarrenfiguren Ul-
mers stehen gegen die aufsteigenden Repliken Cole-
mans {"Theme from Captain Black™); Ulmers bluesge-
tréinkte Gitarre und Colemans einschmeichelndes So-
xophon werden vor einem nervés plappernden Boss-
Schlagzeug-Hintergrund exponiert ("Nothin to Say”);
Ulmer zeigt seine Gabe motivischer Entwicklung in
Solo wie Begleitung {""See-Trough ™). Er hat seine Gitarre
mit den neuesten technischen Gerétschoften ausgeri-
stet, doch obleich man mit Effekigerdten, einfachen
Rock-Patterns und nicht zuletzt hohem Lautstérkepegel
musikalische Infensitat bloss simulieren kann, ist Ulmer
doch der "heisseste” Solist ("Time Out”) und der
ideenreichste spontane Erfinder unter den harmolodi-
schen Musikern. Mehr als andere von ihnen spielt er
auch den Blues - "Nothig to Say” steht in bester
Chicago-Blues-Tradition -, doch ist seine Musik norma-
lerweise von Funk- und Disco-Rhythmen durchseizt.
Awus seinen raffinierten musikalischen Strukturen spricht
eine durchaus klassische kiinstlerische Haltung, und das
Gruppenspiel von Colemans "Prime Time"-Ensemble
(dem Ulmer angehart) ist von bestechender Kohérenz.
Die radikalste Musik im harmolodischen 1diom ist
sicherlich die des Schlagzeugers und Komponisten
Ronald Shannon Jackson - radikal anders als die meiste
Musik dieses Stils dadurch, dass Jackson bestrebt ist,
véllig unabhdéngige musikalische Elemente unter einen
Hut zu bringen. Seine Stiicke bestehen zum Gberwie-
genden Teil aus detailliert auskomponierten Passagen:
iber einer brodelnden vielschichtigen Rhythmik liegen
- in freiem Tempo - Melodielinien, die aus langen
Notenwerten gebaut sind; zur gleichen Zeit improvi-
siert wenigstens ein Instrumentalist in einem ebenfalls
freien, aber von dem der Melodie vollig unabhéingigen
Tempo. Es ist Jacksons erklértes Ziel, gleichzeitig Rhyth-
men und Melodien méglichst vieler verschiedener Stile
und Kulturen zu présentieren, wobei jedes dieser Ele-
mente seine eigene |dentitéit wahrt und sich doch (wenn
auch oft nur flichtig) mit den anderen Elementen ver-
bindet. Sein Stiick "Night Waich” {"Nachiwache ™) wurde
vom gleichnamigen Gemélde Rembrandts inspiriert,
«einem riesigen Portrait, einer Strassenszene mit all den
Menschen des Nachtlebens - Liliputaner, Prostituierte,
Gastwirte, Stadtwachen, adlige Prominenz, sogar ein
kleiner trommelnder Junge - eben mit all’ den Leuten,
die sich nachts herumtrieben. Man schaut sich das Bild
an und fohlt sich gleich so, als wére man auch dabei.»’
Genauso bunt gemischt wie die Bevélkerung des Rem-
brandt-Bildes ist das Innenleben von Jacksons Musik.

Zitiert nach: John B. Litweiler: There's a Mingus Among
Us. Down Beat (27. Februar 1975)
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Den Schlissel zu seiner Musik muss man in seinem
Schlagzeugspiel suchen, denn in all seinen Sticken
spielt er die Rhythmen der Paradetrommeln - was man
nicht mit dem Trommelspiel konventioneller weisser
Marschkapellen gleichsetzen darf. Das "Parade Drum-
ming” des afroamerikanischen "Drum and Bugle
Corps” ist eine alte Tradition, die von Anfang an viel
abwechslungreicher, viel swingender als das Trommeln
der weissen “"Marching Bands”™ war: das "Parade
Drumming” kann die unterschiedlichsten Rhythmen in
seine Patterns integrieren, und diese Palterns, die rhyth-
mischen Muster, sind nicht starr, sondern variabel und
entwicklungsféhig. Doch auch wenn man dies berick-
sichtigt, wird man sagen muissen, dass Ronald Shannon
Jacksons "Decoding Society” ein reichlich verriicktes
"Drum and Bugle Corps™ ist. Wie in Colemans Prime-
Time-Band sind auch hier Solo- und Begleitinstrumente
kiar getrennt, doch agieren diese verschiedenen Ebe-
nen bei Jackson wesentlich selbsténdiger. Die "Melo-
die”"-Spieler von Jacksons Ensembles (Saxophone und/
oder Trompete, Violine, Vibraphon, Gitarre) sind viel
deutlicher Free-Jazz-inspiriert als die meisten anderen
harmolodischen Musiker. Hinzu kommt, dass Jackson
wunderbare Melodien schreibt, so die von "Nightwhist-
ler’” und die von "Apache Love Cry” mit ihren funkeln-
den Trillern.

Harmolodische Musik hat wohl per definitionem fast
immer einen nervds-iiberspannten Charakter, doch
wird dies nirgends so deutlich wie in den extremen
Kontrasten der Decoding Society. Jacksons musikali-
sche Vision ist zugleich verfthrerisch {die vitale Rhyth-
mik}) und beunruhigend {die Disparatheit der Elemente).
Seine Sticke sind eher héchst differenzierte Mixturen
als prozessual entwickelte Formen. Man erlebt in ihnen
eine Koexistenz verschiedener Musikkulturen, doch ist
diese stets nur von begrenzter Daver (Jacksons Stiicke
sind kurz) und wenig stabil: Chaos und Zerfail sind nie
weit entfernt, und ungeachtet aller positiver Vitalitét
dieser Band ist es wohl kein Zufall, dass sie sich grésster
Popularit&t in einer Zeit erfreut, in der das Uberleben
der Menschheit aufs dusserste geféhrdet ist.

In Amerika missen Free-Musiker in der Club- und
Festival-Szene gegen die Konkurrenz von Fusion-,
Bebop- und Swing-Musikern antreten. So ist es kein
Wounder, dass freie Musik heute, wie schon in den
sechziger Jahren, am besten im Milieu der aliernativen
Kulturstéitten gedeiht: kleine Theater, Galerien, Kir-
chen, zuweilen einige der besseren Colleges und Uni-
versitdten. Hétte es nicht die engagierten Bemihungen
einiger besessener Musikliebhaber und natirlich der
Musiker selbst gegeben, so hatte eine ganze Kunstform
wohl ein Vierteljahrhundert lang nur eine schattenhafte
Geheimexistenz gefihrt. Im New York der siebziger
Jahre war Free Jazz gleichbedeutend mit "Loft Jazz".
Musiker waren es, die solche musikalischen Veranstal-
tungszentren betrieben: "Studio Rivbea”, "Ladies’
Fort” (Joe Lee Wilson), "The Brook™ {Charles Tyler),
"Ali's Alley” (Rashied Ali); "Soundscape”, der heute
wohl bekannteste Musik-Loft, wird vom Sdénger und
Disc-Jockey Verna Gillis gefohrt. Viele dieser Lofts
waren die oberen Etagen von Fabrik- oder Lagerhaus-
gebduden, und manche von ihnen boten mehreren
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Weise verbracht hat, aber es wdére nicht unrealistisch.)
Das World Saxophone Quartet besteht aus Lake, Julius
Hemphill, Hamiet Bluiett (alle drei aus St. Louis) und aus
dem Kalifornier David Murray, wobei alle Musiker
mehrere Blasinstrumente betétigen. Von hohem Nive-
au sind insbesondere Hemphills Kompositionen for
dieses Ensemble; insgesamt aber bleibt das Quartett
hinter dem Potential der vier Spieler zuriick.
Da regulér arbeifende Big Bands der Vergangenheit
angehdren, sind Komponisten/Arrangeure wie David
Murray und Henry Threadgill dozu ibergegangen,
kleine Big Bands - "Little Big Bands” - zusammenzustel-
len: das David Murray Octet und das Henry Threadgill
Sextet (das de facto ein Septett ist). Die Grosse dieser
Gruppen ist ideal zu nennen, denn was sie, verglichen
mit wirklichen Big Bands, an klanglicher Wucht entbeh-
ren, machen sie durch klangfarblichen Reichtum mehr
als wett: jedes der Bandmitglieder bringt seinen per-
sonlichen Sound in die Gruppe ein. In den siebziger
Jahren war Murray ein Saxophonekstatiker vom Schlag
Albert Aylers; heute, als Bandleader, erweist er sich als
Erbe von Charles Mingus, der dazu noch iber ein
qualitétsvolleres Ensemble als jede beliebige Mingus-
Gruppe nach 1960 verfigt. Wie Mingus hat auch
Murray eine Vorliebe fir kontrapunktische Strukturen
und rhythmische Wechsel; anders aber als der gribleri-
sche Mingus ist Murray von Natur aus Optimist, und
dieser Unterschied ist entscheidend, wie man in Stiicken
wie "Home" héren kann, einem stimmungsreichen
Stiick mit einer Melodie von schlichter Expressivitat und
einer mild dissonanten Gegenmelodie. Murrays Tenor-
soli fogen sich heute, anders als friher, meist den
Konventionen der temperierten Stimmung, und sein
Oktett lebt sowohl von den Qualitéten der Solisten als
auch von der hervorragenden Interpretation der detail-
lierten kompaositorischen Strukturen des Leaders.
So spielt der Posaunist George Lewis in der Ballade
"Ming" mit der unfehlbaren Sicherheit eines Jimmy
Knepper. An Stelle der rhythmischen Dynamik von
Mingus und Dannie Richmond setzt Murray das eher
niichterne Bass-Spiel von Wilbur Morris und das unend-
lich subtile und sensible Schlagzeug Steve McCalls, der
aber auch, wie er zu beweisen Gelegenheit hat, der
feurigste der gegenwdartigen Schlagzeuger ist. Der
Komettist Olu Dara und der Holzbléser Henry Thread-
gill spielen sowohl im Murray-Oktett als auch im
Threadgili-Ensemble. Das Murray-Stick, das jeder zu
kennen scheint, ist "Dewey’s Circle”, eine swingende
Nummer, in der Dara mit seinen perfekten Louis-
Armsirong-Phrasen glénzen kann, inklusive der an
Hohepunkten plazierten hohen Téne mit klassischen
Armstrong-Vibrato. Dara hat zumindest den vollsten
Ton aller Trompeter seit Roy Eldridge. Seine Improvisa-
fionen sind in ihren Emotionen fein ausbalanciert und
leben insbesondere von ihren inneren rhythmischen
Konirasten. In Murrays "Jasvan” wechseln Daras
préchtige (gedampfte) Melodien zwischen knackigen
hrasen und nachdenklichen Momenten, und in einem
SC_hnelien Solo wie "Last of the Hipmen™ sind feinste
ifferenzierungen und scharfe Kontraste in einen véllig
natirlich anmutenden musikalischen Fluss eingebettet.
Daras Sound ist es, der den Klang der Threadgill-

Hundert Hérern Platz. Der unermudliche Sam Rivers
trégt seinen Namen zu Recht, denn die Musik sprudelt
aus ihm in reissenden Strémen heraus. Wenn man ihn
auch hauptséchlich als Meister des Tenorsaxophons
schatzt, so wendet er sich im Laufe seiner Konzerte
doch auch dem Klavier, der Fléte und dem Sopransaxo-
phon zu und gestaltet auf jedem dieser Instrumente
ausgedehnte Soli. 1970 griindete er sein "Studio Riv-
bea”, und Uber Jahre stellte er dort eine Fille von Free-
Jazz-Ensembles vor, ohne dabei seine eigene Karriere
als konzertierender Kiinstler zu vernachléssigen oder
auch nur ein bisschen seiner musikalischen Energie
einzubissen. Das Studio Rivbea war zu seiner Zeit der
berihmteste aller Lofts - doch ist die durchschnittliche
Lebenserwartung eines Lofts eben nicht grésser als die
der meisten Jazzclubs.
Die mehreren Generationen von Free-Jazz-Musikern,
die seit den sechziger Jaohren herangewachsen sind,
treten zumeist in derartigen alternativen Auffohrungs-
orten in Erscheinung. Zu den lebendigsten und bekann-
testen jiingeren Spielern zéihlen die Trompeter Bakaida
Carroll und Olu Dara, die Altsaxophonisten Jemeel
Moondoc und Jimmie Vass {der héiufig mit Rashied Ali
zusammenarbeitet), der Tenorsaxophonist Frank Lowe
und der Geiger Billy Bang. Anthony Davis aus New -
Haven ist ein vielseifiger Pianist, dessen romantisch
gefarbtes Spiel in diversen modal oder frei spielenden
Ensembles zu héren ist; einer seiner héufigsten Partner
ist der Flotist James Newton, ein Musiker von ebenfalls
romantischem Temperament, dessen Flétenklang und
technik von klassischer Reinheit und Perfektion sind. -
Natirlich misste man noch viele weitere wichtige -
Musiker nennen. Die Saxophonisten Byard Lancaster :
und (Black) Arthur Blythe gehéren einer etwas élteren
Generation an, und Blythe ist wohl der populérste aller
eben aufgefiihrten Spieler. Seine Phrasen entnimmt er .
den dekorativen Passagen einiger eigentlich eher:
schnérkellos spielender Hard-Bop-Saxophonisten wi
Johnny Griffin, deren Musik ihrerseits eine Synthese de
Coleman-Hawkins- und der Lester-Young-Schule ist. |
raschen Tempi kann Blythes Spiel durchaus aufregen
"heiss” sein ("Voyage to Jericho”) doch je langsame
das Tempo wird, desto deutlicher tritt die Zusammen
hanglosigkeit seines rein ornamentalen Stils zutage
Wie Anthony Braxton hat auch er ein eingéngiges |
the Tradition-Album mit Themen aus dem traditionelle
Jazzrepertoire eingespielt.

Okonomisch ist es fir einen New Yorker Musiker kaum
machbar, mehr als ein paar Mal im Jahr mit eine
bestimmten Gruppe in der Metropole des Jazz aufzu
treten. Die meisten Free-Musiker der Stadi spiele
daher in mehrern Gruppen, was zumindest vom musi
kalischen Aspekt, eine gesunde Situation ist. Um ei
extremes Beispiel anzufthren: Oliver Lake, einer de
aktivsten Musiker der Free-Jazz-Szene, spielt ein Solo
konzert, arbeitet als Sideman, spielt als gleichberech-
tigtes Mitglied einer ad hoc zusammentelefonierten:
Gruppe, Iritt als Leader seiner eigenen "Jump Up™-
Reggae-Band und mit dem "World Saxophone Quar
tet” auf - und all dies an aufeinanderfolgenden Aben
den in jeweils verschiedenen Stadten. (Ich weiss nich
ob Lake tatséichlich eine Woche auf die geschildert

Gruppe prégt. Anders als Murrays Musik lebt die dieses
_Ensembles von Ironie und mitunter krassem Humor.
Auftrumpfend, mit voll-vibrierendem Ton, stimmen die
Blaser Linien an, die dann in threm weiteren Verlauf auf
subtile Weise schief und vieldeutig werden. Einige der
Stiicke Threadgills, so "Just B” und " Just the Facts and
Pass the Bucket”, sind dunkel geténte Klagegesdnge
und Tondichtungen. "Soft Suicide at the Baths”, ein
langer Hymnus, 18st sich allméhlich in unberechenbare
Tonfolgen von Klarinette, Kornett und Trompete auf,
wahrend zwei Schlagzeuger in géinzlich verschiedenen
Tempi spielen, und so gelingt es auch dem Schlussdrei-
klang nicht, eine versdhnliche Note herbeizufihren.
Das Thema von "Gateway” kénnte man sich als
vehementen Hohepunkt einer italienischen Oper vor-
stellen - bis zu dem Moment, in dem Threadgills wiistes
Altsolo einsetzt, "Black Blues™ hétte ein Stiick blosse
Routine sein kénnen, wird aber durch die harten
Attacken und die opulenten Sounds der Musiker davor
bewahrt. Im ziindenden "When Was That?”’ spornen
die Fanfaren des Themas das Schlagzeug zu einem
ununterbrochenen Trommelfever an, das dann von
hitzigen Sololinien noch weiter geschiirt wird. Die
Musik dieser Gruppe hat eine kaum zu beschreibende
absolute Qualitét, mit dem sténdigen Unterton drohen-
der Eruptionen. Drei Bléser, zwei tiefe Streicher und
zwei Perkussionisten geben Threadgill eine Fille von
Méglichkeiten, die Rolle der Instrumente tmmer neu zu
definieren: so ist "10to 1" bleispielsweise nach Art einer
harmolodischen Band strukturiert - einer harmolodi-
schen Band vor den Zeiten der Rockmusik, vor den
Zeiten elektrischer Verstérkung, vor den Zeiten Cole-
mans.

Naturlich gibt es Oberall in Nordamerika innovatori-
sche Jazz-Aktivitéten, auch abseits der Musikerkonzen-
trationen in New York und den Grossstidten des
Nordostens. Diese Aktivitéiten sind erstaunlich vielge-
staltig, da man sich in verschiedenen Milieus fir ver-
schiedene Aspekte der Weiterentwicklung der Musik
interessiert. Manche Musiker haben sich vom Vorbild
der Chicagoer und der Européer zu Erkundungen von
Strukturen, Klangfarben, Stille und freier Improvisation
stimulieren lassen, und unter diesen finden sich viele
Multiinstrumentalisten. Genannt seien Milo Fine in
Minneapolis; Henry Kuntz, Gerald Oshita, Greg
Goodman (Klavier) und Henry Kaiser (Gitarre) in der
San-Francisco-Gegend; der Zirkel um die Zeitschrift
Coda und das Plattenlabel Onari in Toronto, darunter
Musiker wie der Altsaxophonist Maury Coles und der
Sopransaxophonist Bill Smith. Noch weiteren Einfluss
hatten woméglich die frihen Free-Jazz-Spielweisen. In
New Orleans spielen der Trompeter Clyde Kerr, Jr., der
Altist Edward "Kidd™ Jordan und der Drummer Alvin
Fielder einen glithenden Post-Coleman-Jazz, wéhrend
zwei der ersten Mitspieler Colemans {der 1950 in New
Orleans lebte) eine hochdifferenzierte Variante des
spaten Bop spielen: der Klarinettist Alvin Batiste und
der Piarist Ellis Marsalis, dessen Séhne - Trompeter
Wynton und Tenorist Branford Marsalis - zu den
Jungstars des Hard Bop der achtziger Jahre geworden
sind. Auch in Los Angeles haben einige begabte
Musiker von sich reden gemacht, so der Saxophonist
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Vinny Golia, der Bassist Roberto Miguel Miranda und
der Schlagzeuger Alex Cline.

In einigen amerikanischen Stédten gibt es Gltere Musi-
ker, die der jungen Generation bei ihrem Start helfen, so
wie es beispielsweise John Carter, Bobby Bradford und
Horace Tapscott in Los Angeles getan haben. Schon
1961, vier Jahre vor der Entstehung der AACM, griindete
Horace Tapscott die "Union of God'’s Musicians and
Artists Ascension” {UGMAA), die unter anderem zum
Ziel hatte, Konzerte seines "Pan Afrikan Peoples Arke-
stra” zu veranstalten. Tapscott fur sich ist ein beein-
druckender Pianist. Seine Solo-LP Song for the Unsung
ist voller ausladender Einleitungen und Nachspiele, voll
raffinierter innerer Details, und doch wird seine Musik
nte rhapsodisch. Trotz der ausgekliigelten Strukturen ist
seine Musik von einer entwaflnenden Schlichtheit und
Direktheit. Das Titelstick der LP exponiert einen subfil
konstruierten Fluss von Konsonanz und Dissonanz; ei-
nem eigentlich eher schroffen Elmo-Hope-Titel verleiht
er einen sympathisch-wiirdevollen Charakter, und seine
rhythmische Neugliederung von “Bakai™ ist der Inter-
pretation Coltranes klar tberlegen. Das Arkestra spielt
eine avancierte modale Musik und gibt verschiedenen
Komponisten und Improvisatoren Gelegenheit, ihr Ta-
lent zu erproben. Des weiteren arbeiten die Mitglieder
der UGMAA als Musiklehrer fir Kinder und Jugendliche
im Stadtbereich von Los Angeles.

Diese Art padagogischer Tdtigkeit auf dem Gebiet
moderner Musik ist heute wichtiger denn je, wo die Tage

der Jam Sessions und des nicht institutionalisierten

~ternens gezahlt sind. Der sprunghafte Anstieg der

Anzahl von High School- und College Big Bands im
Laufe der Free-Jazz-Ara weckt falsche Hoffnungen:
diese Orchester ahmen die billigen Effekte eines Stan
Kenton oder den mittelméssigen Eklektizismus eines
Woody Herman nach. Dennoch gibt es auch im Free-
Jazz-Bereich Fortbildungsméglichkeiten von héherem
Niveau: am bekanntesten ist wohl das "Creative Music
Studio” in Woodstock im Staat New York.* Es wird vom
Vibraphonisten Karl Berger geleitet, und zahlreiche
Avantgarde-Musiker wie Don Cherry und Roscoe Mit-
chell lehren als Gastdozenten bei Intensivseminaren mit
speziellen Themenstellungen. In East Lansing, einer
Universitétsstadt in Michigan, initiierte das AACM-
Mitglied Mitchell das "Creative Arts Collective”, das
sich hauptséchlich aus jungen Musikern aus Detroit
zusammensetzt. Unter den Musikern des CAC finden
sich der Gitarrist Spencer Barefield, der Bassist Jaribu
Shadid und der Schlagzeuger Tani Tabbal, die gemein-
sam die Rhythmusgruppe von Mitchells Sound Ense-
mble bilden. In einer anderen Universitatsstadt - New
Haven in Connecticut - war Leo Smith einer der
Begrinder des "Creative Music Improvisers Forum”
(CMIF), zu dem Dwight Andrews {Holzblasinstrumen-
te}, Bobby Naughton (Vibraphone) und Wes Brown
{Bass) zdhlen. Keine der beiden letztgenannten Grup-
pen unterhalt jedoch Verbindungen zu den lokalen
universitdren Institutionen.
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‘Saxophonitis oder die Liebe zu einem Bankert

i

von Marc¢ Valance

Einer meiner Freunde sagt, er habe Entzugserscheinun-
gen, wenn er nicht blase. Ein anderer blést, weil er sich
damit jenen kreativen Freiraum schafft, den er zum
Leben braucht. Der dritte schdpft beim Blasen neuve
Kraft. Wenn er am «Verpfludere» sei, brauche ernurins
Horn zu stossen, und schon sei er wieder «beteinanders.
Ein Vierter «stellt einen Ton in den Raum» und blést
dann drum herum oder «daneben her», er tréumt von
der Freiheit der chromatischen Leiter und von Chinesi-
schem. Unzéhlige blasen, und jeden Tag werden es
mehr. Es ist eine Mode, das Blasen, ein Boom wie inden
sechziger Jahren das Gitarre-Zupfen, wie der autobio-
graphische Roman in den Siebzigern. Was sie blasen,
die Freunde? Natirlich Saxophon.

In einem Musikaliengeschéft in Zirich - einem grésse-
ren allerdings - gehen rund hundert Saxophone ighr-
lich Gber den Ladentisch. Eine ebenso grosse Anzahl
wird vermietet. Was da verkauft wird, sind nicht bloss
Billiginstrumente aus Taiwan, der Tschechoslowakei
oder ltalien, sondern - neben der japanischen Mittel-
klasse - auch die «Rolls-Royce» unter den Saxophonen,
die «Selmer» und die «Buffet-Crampony. Bei den Saxo-
phonen lohnt sich fir viele Musikaliengeschéfte die
Lagerhaltung, weil der Umsaiz stimmt. Und so kann
man in Zirich, seit der Boom 1éuft, in besseren Musikge-
schaften unter einem halben Dutzend Marken wéhlen
und auch selten gespielte Baugréssen wie das Soprani-
nosaxophon gleich mitnehmen. Baf3saxophone muss
man in der Regel allerdings bestellen. Kostenpunkt:
rund 8500 Franken.

Am héaufigsten gespielt wird das Altsaxophon, gefolgt
vom Tenor. Auch das Soprano wird ziemlich héaufig
geblasen, als Klarinettenersatz zum Beispiel in der
Landlermusik. Das Sopranino schrillt in den oberen
Lagen der Querfldte und ist nur schwer rein zu infonie-
ren. Das Baf3sax hat die Klanggewalt einer Orgel, doch
es braucht so viel Luft, dass ein Amateur kaum damit
fertig wird. 2000 bis 3500 Franken kostet ein gutes
Instrument (Alt, Tenor, Sopran) in jedem Fall.

Dass ein Sax-Boom lauft, erkennt man nicht nur an den
blasenden Freunden. Als Symbol fir eine locker|dssige
Lebensart taucht das Instrument seit geraumer Zeit in
der Werbung auf. Es signalisiert Dynamik, entspannten
Umgang mit Erfolg und Wille zur Leistung. In der
Unterhaltungsmusik ist das Saxophon geradezu omni-
présent. Es gibt kaum ein Pop- oder Rockstiick mehr, das
nicht ein Sax-Solo zu bieten hétie. Nach Strophe zwei
oder drei heult ein Altsaxophon die sehnsichtig-virile
Botschaft von Schmerz, Glisck, Resignation und/oder
Hoffnung durch die Lautsprecherbox, die Botschaft, die
der Sanger nicht herGbergebracht hat, mangels Stim-
me oder aus musikalischer Unterkihlung. Das Sox am
Radio, das Sax im Werbespot, das Sax bei Big Store
und das Sax im ABM, das Sax im Kino und das Sax im

Nachbarhaus. Es ist die Stimme der Eighties, wie die
elektrische Gitarre die Stimme der Sixties und der
Seventies war. Inzwischen aber eine konfektfionierte
Stimme, Vehikel for ein konfektioniertes Gefuhl, fir
Lebenszichorie. «Alle ténen gleich, wie David San-
born», sagt Urs Bléchlinger, der Zircher Jazz-Saxopho-
nist (Sanborn spielt seit Beginn der achtziger Jahre
«Fusion», eine Mischung von Pop und Jazz). «Wenn du
im Studio Aufnahmen machst, tunt dich der Tontechni-
ker auf Sanborn, automatisch.» Der Kommerz hat ein
Klangideal fir das Saxophon etabliert, ein dem Jozz
entlichenes. Das ist paradox. Denn das Saxophon ist im
Jazz gross geworden, weil es nicht an ein Klangideal
gebunden war. Und es ist betriiblich, denn, so Blachlin-
ger: <Es geht nicht mehr lang, und keiner will mehr ein
Saxophon héren.» Durch allzu héufigen Gebrauch
wird auch eine starke Stimme verschlissen.

Ald Adolphe Sax das Saxophon um 1840 entwickelte,
ging er von einer klar umrissenen musikalischen Proble-
martik aus. In seinem Patentantrag (1846 in Paris) schrieb
er, es fehle im Orchester die verbindende Stimme
zwischen Holz und Blech. Das Fagott, traditionelles
Bindeglied zwischen diesen Instrumentengruppen in
den tiefen Lagen, sei fir Forte-Effekte zu schwach. In
der Freiluftmusik (gemeint war die Militérmusik) sei
hingegen die Wirkung der Streichinstrumente gleich
Null. Befremdet von diesen Unzulénglichkeiten, habe
er ein Instrument geschaffen, das im Charakter seiner
Stimme den Streichinstrumenten nohekomme, aber
mehr Kraft und Intensitét besitze als diese. Als Prototyp
baute er ein Baf¥saxophon und fGhrte es Hector Berlioz
vor, der sogleich begeistert schrieb: «Die Komponisten
werden Herrn Sax viel zu danken haben, wenn seine
Instrumente einmal in allgemeinem Gebrouch sind.
Dass er auf seinem Weg beharre! An Ermunterung
durch die Freunde der Kunst wird es ihm nicht man-
gelnl»

Dass Sax beharrte, lag nicht allein an seinem Interesse
for die Kunst. General de Rumigny, Adjutant des
BUrgerkonigs Louis-Philippe, hatte ihn auf ein grosses
Geschéft aufmerksam gemacht: Die franzésische Ar-
mee plante die Reorganisation ihres Musikwesens -
Gelegenheit fir findige Instrumentenbauer, sich eine
goldene Nase zu verdienen.

Denn Sax baute mitnichten nur Saxophone. Als junger
Instrumentenbauer hatte er in der Werkstatt seines
Vaters durch die Perfektionierung der BaB3klarinette auf
sich aufmerksam gemacht. In seiner eigenen Manufak-
tur in Paris (er beschéftigte zeitweise Gber 200 Arbeiter)
fertigte er Blechblasinstrumente eigener Enmtwicklung in
«Familien»: die Saxhérner, Saxirombas und die Saxo-
phone in lickenlos abgestuften Baugréssen vom Sub-
kontrabass bis zum Sopranino-Instrument. Sax war ein
Vereinheitlichungsfanatiker: innerhalb einer Familie
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war jedes Instrument mit denselben Fingersétzen zu
spielen - ein unschatzbarer Vorteil for die Ausbilung
der Militérmusiker. Sax war ein Pionier in der Anwen-
dung mathematisch-physikalischer Erkenntnisse im In-
strumentenbau. Er tiftelte an Ventilsystemen, die ein
reines chromatisches Spiel erlaubten, experimentierte
mit Klangfarbe, Volumen und Stimmumfang traditio-
neller Instrumente. Mit Sax brach das Industriezeitalter
in den Instrumentbau ein: die Entwicklung never und
die Verbesserung traditioneller Instrumente auf natur-
wissenschaftlicher Basis und die Fertigung in arbeifstei-
liger, an die Fliessbandproduktion gemahnender Form.
Bei einem Probe- und Wettspiel aul dem Champ de
Mars 1845 fegten Sax’ perfekte moderne Instrumente
die fraditionell instrumentierte Konkurrenz beiseite.
Wer ein Saxophon spielt, spielt tatsachlich alle. Die
«klassisches Ausbildung am Konservatorium erfolgt auf
dem Alt-Instrument. Tenor, Sopran, Bariton lernt man
nebenher. Viele Unterhaltungsmusiker spielen gleich-
zeitig Alt- und Tenorsaxophon, und unter den Tenori-
sten des Jazz hat es sich seit John Coltrane eingebir-
gert, als Zweitinstrument Sopran zu blasen. Gerry
Mulligan und Stan Getz (Bariton und Tenor) tauschten
auf der Platte Mulligan and Getz gar die Instrumente.
Sax’ Einheitsapplikatur, ein und dieselbe Klappenme-
chanik auf allen Instrumenten der Familie, macht es
méglich.

Aber trotzdem: Das Bariton, das Mulligan blést, klingt
anders als das Bariton von Getz. Und umgekehrt. Getz
(auch wenn er Tenor spielt) ist néher dem «klassischen»
streicheréhnlichen Ton. Mulligan klingt rauher, kerni-
ger. Denn der Ton des Saxophons héngt nicht von der
Grifftechnik ab (oder nur wenig), die Sax vereinheitlicht
hat. Der Ton wird mit dem Mundstiick gemacht und
durch die Art des Blasens. Das Klangideal, das Sax
vorschwebte, hat Guilligkeit im Konservatorium. Im
Jazz macht sich jeder Bléser seinen Ton selbst. Der eine
klingt spitz und scharf, der andere sonor und rauh, der
dritte rauchig. Der vierte naselt, der finfte kréichzt, der
sechste quékt. Man kann sie an ihrem Ton unterschei-
den, wie man Menschen an ihren Stimmen identifizie-
ren kann. Coleman Hawkins und Lester Young, Ben
Webster und Don Byas, John Coltrane und Pharoah
Sanders. Aber auch den Ruedi vom Hans und den
Werner vom Andreas. Und die Karin tént nochmals
anders als alle andern. Mit dem Sax machst du dir dein
Klangideal selbst - und das ist es, was die Feunde
Saxophon spielen l&sst. My Sax is my freedom.

Viele von denen, die da blasen, sind néamlich Musikun-
terricht-Geschédigte, Opler jener Musikerziehung, die
sich fir Disziplinierung und Nivellierung hergibt. Mit
Beethoven als Zuchtmeister und Mozart als Vorbild. Sie
wurden als Kinder gezwungen, das Albumblatt fir Elise
so lange zu iben, bis sie es fehlerfrei leiem konnten,
oder Menuette, die Mozart als Sechsjéhriger schrieb.
Grundsatz: Was man angefangen hat, fihrt man zu
einem Ende. Zum Anfangen wurden sie nicht selten
Uberredet und verfihrt. Notentreue und «Schénheit»
wurden dann zum Mass der Dinge. Gelfragt war die
perfekte Reproduktion. Stefan, Tenorsaxophonist, Stu-
dent und Schallplattenverkéufer, spricht von «Erfil-
lungszwang»: «Mit dem Saxophon legst du die musi-

«= Dus Suxophon - technisch

Sax' ldee, die zur Entwicklung des Saxophons fihrte, war einfach:
Was geschieht, fragte er, wenn man ein Blechblasinstrument mit
einem Klarinettenschnabel anblést? Er experimentierte mit dem
Kérper der Ophikleide, einem tubadhnlichen Blasinstrument, und
erzielte genau das Timbre, das ihm vorschwebte: eine Mischung
von Streicher- und Bldserklang.

Von dieser |dee cusgehend, entwarf Sax das Saxophon von
Grund auf als ein neues Instrument. Dabei strebte er nach reiner
Intonation und leichter Spielbarkeit.

Das Saxophon oktaviert, das heisst, dass in den beiden mittleren
Oktaven {fast) alle gleichen Téne mit den gleichen Griffen
gespielt werden kénnen, also d' wie d", dis' wie dis” usw.

im Gegensatz dazu quintiert die Klarinette, das heisst, dass ein
Ton in die Duodezime springt, wenn man die Oktavklappe drizcki
{also von ¢ nach g™). Deshalb missen gleiche Téne in der
héheren bzw. tieferen Oktove dort anders gegriffen werden,
Vor allem diese Tatsache hat dem Saxophon den Ruf eingetra-
gen, es sei leichter zu spielen als andere Blasinstrumente. Doch
das trifft nur fir die ersten Anféinge zu. Der konische Kérper des
Saxophons macht die Intonation unsicher. Es ist schwierig,
Saxophone ausgeglichen rein zu spielen, Fbenso schwierig ist es,
sie in den tiefen Lagen leise zu blasen.

Der Schnabel des Saxophons ist eine Weiterentwicklung des
Klarinettenschnabels. Er bestimmt zusammen mit dem Rohrblatt
die Art des Tons, den ein Spieler hervorbringt. Im Jozz werden
tendenziell eng gebohrte metallene Schnédbel mit offener Bahn
{grossem Abstand zwischen Blai- und Schnabelspitze), in der
klassischen Musik eher weit gebohrte Kautschuk- oder Ebonit-
schnabel mit mittlerer bis geschlossener Bahn verwendet.

Die Applikatur {Tasten- und Klappenmechanik) hat Sax von der
Bohm-Flate Gbernommen. Die Grifftabellen des Saxophons und
der Querfléte sehen daher sehr éhnlich aus. Abgesehen von der
Blastechnik, ist es einfach, von der Fléte zum Saxophon {und
umgekehrt) zu wechseln.

kalische Konvention und die Erinnerung an lhren Miss-
brauch ab. Sax spielen ist Auflehnung gegen das
klassische Getue, den kulturellen Bierernst, die Bil-
dungshuberei. Saxophon spielen ist Emanzipation.»

In der birgerlichen Bildungswelt und in der birgerli-
chen Vorstellung von seriésem {und schénem) musikali-
schem Tun ist das Saxophon kaum enthalten. Und wenn
schon, dann eher als Birgerschreck. Das Instrument
wird in kulturbeflissenen Kreisen immer noch dem
Tingeltangel zugerechnet. Dabei hatte Adolphe Sax
nichts unversucht gelassen, dem Saxophon im Sinfo-
nieorchester zum Druchbruch zu-verhelfen. Er machte
sich allerdings keine lllusionen. Dass seine Instrumente,
wie der Wiener Musikkritiker Hanslick 1867 schrieb, «in
der Oper und im Concert so lange Gberflissig bleiben
(werden), bis ein grosser Komponist einmal Saxophone
in seine Partituren einfGhrt», war ihm wohl selber klar.
«Die Macht lag in den Hénden der Militérmusik»,
schrieb einer seiner ersten Biographen, «hierwurde den
Soldaten befohlen, das Instrument zu lernen, die Regi-
menter mussten es kaufen.» Nach seinem Sieg auf dem
Champ de Mars avancierte Sax zum Ausrister der
franzosischen Regimentsspiele. Als Guinstling Louis-
Philippes stieg er in jene Gesellschaftsschichten auf, die
Jacques Offenbach in seinen Operetten karikierte: in
die Klasse der Industriellen, der Bankiers, der Gross-
héindler und Borsenmakler, die die wirtschaftliche und
domit die eigentliche Macht im Staat besassen - und
ging pleite, als Louis-Philippe 1848 stirzte. Doch er
diente sich sogleich dem neuen Herrscher an und
wurde unter Napoléon Ill. zum zweitenmal Monopol-
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Armeelieferant, trotz der Proteste der Konkurrenz, die
sich - um sein Monopol zu brechen - zu einem
veritablen Verein mit Kassier und Statuten zusam-
menschloss. Sax, der Neuerer, verbiindete sich oppor-
tunistisch mit den alten Machten und ging mit ihnen
unter. Nach Louis Napoléons Abdankung waren die
Tage seiner Manufaktur gezéhli. Sax verlor den Uber-
blick Uber seine geschéftlichen Aktivitéten, die Konkur-
renz, der es schon wéhrend Napoléons Regime gelun-
gen war, einen Teil des verlorenen Terrains zuriickzuge-
winnen, dréngte ihn jetzt vollends aus dem Geschdéft.
1877 ging Sax endgiltig in Konkurs.

Was Uberlebte, waren Sax’ Klangvorstellungen fur die
Militérmusik, sein «Mix» der eingesetzten Instrumente
und sein teuverstes Kind, das Saxophon. Nach Ablauf
der Patente, die er auf das Instrument genommen hatte,
begannen deutsche und amerikanische Instrumenten-
bauver Saxophone zu fabrizieren. Das Saxophon fand
Eingang in ausléndische Armee- und Tanzkapellen. Als
1918 die US-Truppen demobilisierten und grosse Mate-
rialbestéinde abstiessen, gelangten gebrauchte Instru-
mente auch in die Hénde von schwarzen Unterhal-
tungs- und Jazzmusikern. Mit dem Shimmy, dem Bo-
ston, dem Foxtrott und dem Tango kam das Saxophon
in den Jahren 1917 bis 1925 nach Europa zuriick, endlich
befreit von Militarkapelle und Harmonieverein, dafor
als Schmalztite, als Heuler, wie spdter die singende
Saige und die Hawaiigitarre. Es wurde zum schillernden
Symbol fur ausschweifende Lebenslust und Lasterhat-
tigkeit. Nicht zuféllig ist es ein Saxophonist, Pablo, der
in Hesses Steppenwolf (1927) dem Helden Harry Haller
die schlechte Laune mit Kokain vertreibt. Pablo reisst
Harry aus der birgerlichen Erstarrung und verfihrt ihn
zu Sinnlichkeit und Lust. Den Hitern von Anstand und
Moral galten die amerikanischen Tanze und ihre Musik
als «sittenlos», das Instrument, das mit den neuen
Tanzen Mode wurde, klang ihnen «pervers» und «ne-
gerhafts. Was Hans Pfitzner 1927 tber den Jozz
schrieb, gilt als Urteil der Zeit auch fir das Saxophon:
«Das Antideutsche, in welcher Form es auch auftritt, als
Atonalitét, Internationalitat, Amerikanismus, deutscher
Pazifismus, berennt unsere Existenz, unsere Kultur von
allen Seiten und mit ihr die europdische. Jazzwelt
bedeutet die Niedrigkeit, die Aharmonik, den Wahn-
sinn gegeniber hoher Kunsimusik.» Der Nationalsozia-
lismus trieb das Saxophon regelrecht in den Unter-
grund. Viele Unterhaltungsmusiker in Deutschland sat-
telten auf andere Instrumente um oder versuchten, ithre
Saxophone als besonders geformte Metallklarinetten
auszugeben. Sigurd Rascher, der deutsche Saxophon-
Virtuose, fand 1933 an seiner Garderobentir einen
Zettel: «Saxophon - kommt von Kohn - weg davon.» Er
emigrierte. Als der insfrumentale Rassenwahn schliess-
lich die reichsdeutschen Saxophonhersteller in ernst-
hafte materielle Schwierigkeiten brachte, sch sich das
Reichsministerium fiir Volksautklérung und Propagan-
da gendtigt zu intervenieren. Es belehrte die Offentlich-
keit daruber, dass «<man auch mit dem Saxophon gute
Musik machen» kénne.

Doch das Saxophon ist die Fama der Anrichigkeit nie
losgeworden. Als «erfundenes», auf dem Reisbrett
entwickeltes Instrument hat es keine Tradition, keine

Verwurzelung in den tiefsten Tiefen der Musikgeschich-

_te vorzuweisen - und gilt deshalb als Bankert. Nur: ein

schlechter Ruf zieht an. Sich mit dem Hergelaufenen,
aus der Gosse Stammenden zusammenzutun ist ein Akt
der Auflehnung und der Subversion. Jg, sie unterhhlen
lustvoll die Autoritéit der Kulturapostel, die Freunde,
die da blasen. Sie rachen sich an Eltern, Lehrern,
Onkeln und Pfarrern, die sie vor den Karren der Kul-
turpflege spannten. Mit dem Saxophon kannst du
machen, was du willst, sagen sie, und wie du es willst.
Was fir ein grésslicher Saiz in den Ohren des Musik-
freunds! Aber es stimmt. Seit Coleman Hawkins in den
zwanziger Jahren die an der Klarinetie orientierte
Spielweise Uber Bord geworfen hat und das Saxophon
- wie Armstrong die Trompete - hot spielte, gibt es
kaum eine Klangbildung mehr, der sich nicht ein
Musiker verschrieben hétte. Stan Getz, der «kihle»
Techniker, Alber Ayler, der explosive Exzentriker, Sonny
Rollins mit seiner hdsslich kahlen Hektik, Coleman
Hawkins mit dem volumindsen big sound. Manch einer
unter den Amateuren, der gerade eben eine Tonleiterin
C spielen kann, kauft sich dann einen offenen Schnabel
und ein hartes Blat, weil er glaubt, das sei die Aus-
ristung, auf der die «Giants of Jozz» blasen. Er erwirbt
sich damit zwar den Kiefernkrampf und produziert
unfreiwillige Komik: in den hohen Registern klingt sin
Spiel katzfalsch, und in den tieferen geht das Instrument
mit einem Knall los. Aber wen stért's. Mit dieser Technik
- slap tongue - ergdtzten schon die ersten schwarzen
Saxophonisten ihr Publikum. Zum Repertoire der Saxo-
phon-Clownerien gehérten ausserdem micuen, lachen,
bellen, hupen, weinen, knurren, zwitschern. Heute bt
man grow! {blasen mit Stimme), subtone (das Blatt nur
mit einem Teil des Luftsiromes anblasen), Falsett (Téne,
weit Uber den normalen Stimmumfang des Instrumen-
tes hinaus), false fingerings («falsche» Griffe, welche die
Klongfarbe des Tons verdndem).

Aber die Freiheit, die das Saxophon bietet, geht weit
Uber die Klangbildung hinaus. Mit diesem Instrument
darfst du, unbehindert durch den Kulturapostel in dir
selber drin, Schlager spielen, Schnulzen, Tangos, Ope-
rettenmelodien, Blues, Evergreens und sogar Landler.
Sentimentalitét, Kitsch, Rihrseligkeit und massenhaft
Gefishl ist hier erlaubt, ist keine kulturelle Missetat. Und
wer sich disziplinieren will, kann es mit «klassischen»
oder Jazz-Etiden versuchen oder mit transkribierten
Solos von Saxophon-Jazzern oder mit den Suiten fir
Cello solo von Johannes Sebastian Bach, die der
franzosische Virtuose J.M. Londeix fir Saxophon einge-
richtet hat.

Der Burger Adolphe Sax hatte von Louise Maor, einer
Spanierin, die urspriinglich wohl seine Haushélierin
gewesen war, funf Kinder. Doch er heiratete Louise nie.
Er versteckte sie vor der Offentlichkeit. Auch seine
Kinder anerkannte er gesetzlich erst im hohen Alter.
Unklar, ob er befirchtete, sich durch eine Heirat mit
Louise Maor gesellschaftlich unméglich zu machen,
oder ob er bloss auf verschrobene Weise an der
Bohéme seiner Jugend festhielt. Im Jahr seines ersten
Konkurses, 1852, erkrankte Sax an Oberlippenkrebs. Im
Frohjahr darauf gebar Louise ihr erstes Kind. Ein Jahr
nach der Geburt des finften Kindes starb Louise. Sie war
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Ausgesuchte Drinks
in hervorragender Qualitat

arneval

Fassbind / Benz, Import,
6414 Oberarth

3 cl Cachaca /2 ¢l White Peach Ligueur
1 ¢! Grenadine-Sirup

1 ¢l Michel Zitronensatt

2 Schweppes Tonic/ 1 Stuck Eis

Garnitur: |

ettentranche und Klrsche

30 Jahre alt geworden. Sie halte zuleizt nicht mehr in
Sax’ Domizil gewohnt, wohl aber ihre Kinder.

Selbst im Tod hielt Sax sie von sich fern: Er liess sie nicht
in der Familiengruft bestatten, die er «& perpétuité» auf
dem Cimetiére de Montmartre erworben hatte. Im Jahr
von Louises Tod heilte Sax' Oberlippengeschwulst
spontan ab. Einige Jahre spéter erkrankte Sax an der
Lunge. Aber auch diese, als lebensbedrohend diagno-
stizierte Krankheit Uberwand er aus eigener Kraft. Er
kurierte sich selbst mit Teerdémpfen, die man damals
zur Konservierung von Fleisch verwendete, und wurde
als medizinisches Wunder durch die Fachwelt gereicht.
Natirlich sah er in dieser Heilung auch gleich das
Geschdft: Er nahm ein Patent auf seine Teerverdampfer
und verkaufte sie an Spitéler, Schulen, Fabriken und
Kanzleiens zur Reinigung der Luft in Arbeits- und
anderen Rdumen». Selbst Pasteur kaufte zu Versuchs-
zwecken ein paar davon. Sax, geschéftstiichtig und
erfinderisch, ging aber noch einen Schritt weiter: Wer
ein Blasinstrument bléist, blést nicht nur, er atmet auch
ein. Einen Teil der Luft zieht er dabei durch das Rohr
seines Instrumentes. Also baute Sax seine Teerverdamp-
fer in seine Instrumente ein. Zwangsinhalation, Zwangs-
hygiene. Weil Hygiene modisch wurde in jener Zeit,
erfand und patentierte er auch eine Reihe von «appao-
reils pulmono-gymnastiques», Kinderspielzeuge zum
Zweck der Lungengymnastik und -hygiene. Uberhaupt:
im Zuge der stirmischen Industrialisierung und des
technischen Fortschritts erfand, was ein rechter Erfinder
warr, querbeet. Dass Sax im Krimkrieg eine Sax-Kanone
entworfen haben soll, dirfte ein Geriicht sein, das auf
einer Verwechslung beruhi: Sein Bruder Alphonse,
zeitweilig in Sax’ Firma tatig und bekannt geworden
durch seine Damen-Blaskapellen, entwickelte ein Artil-
leriegeschoss mit Mehrfachsprengkopf. Sax selber ent-
warf eine Dampforgel, deren Gedréhn «eine ganze
Provinz» erfilllen sollte, patentierte mechanische Signa-
le und Dampfpfeifen fur die Eisenbahn und einen
eifdormigen Konzertsaal mit einer Ventilation, die dem
Zuhsrer den Schall zutragen sollte.

«Das Saxophon», sagt Andres, Lehrling und Ali-Spieler,
«ist von allen Instrumenten der menschlichen Stimme
am ndchsten. Singen wére das grésste, aber ich kann
nicht singen.» Katrin, Gymnastiklehrerin und Alt-Spiele-
rin, erz&hlt die Anekdote von Lester Young (Young war
einer der Wegbereiter des modernen Jozz), der durch
sein Instrument gesprochen haben soll: «Ich bin pleites,
soll er gespielt haben, «give me some moneyl» Count
Basie, bei dem er damals arbeitete, habe ihn mihelos
verstanden. Bruno, ein Instrumentenhéndler, sagt, seine
Kunden fénden das Saxophonspielen «einfach geil». Er
meint es im buchstablichen Sinn des Wortes. «Das
Saxophon ist irgendwie erotischy, meint er, «und in
letzter Zett kaufen immer mehr Frauen Saxophone.»
Archie Shepp, der schwarze Free-Jazzer, erklérte un-
umwunden, sein horn sei ein Sex-Symbol. Man muss nur
sehen, wie manche spielen! Im Augenblick hachster
Intensitét geben sie hohles Kreuz und schieben das
Horn vor den Bauch, da hat der aufwértsgerichtete
Schallbecher dann schon etwas Phallisches.

Eine optische Faszination gehe vom Saxophon aus, von
diesem glitzernden Instrument, sagt Urs Schoch, Saxo-

phonlehrer an der Zircher Musikakademie. Als Buben

_hattensie bei Tanzveranstaltungen auf dem Dot immer

die Saxophone angestaunt und hdétten gedacht: So
einen Apparat will ich auch einmal haben.

Das Saxophon ist die perfekte Maschine. Chromblit-
zend, prézis und fir jedes Tempo gut. Auf dem Saxo-
phon kannst du frésen, blochen wie auf einem Motor-
rad. Yamaha baut beides. Die Free-Jazzer jogen ihre
rasenden Léufe durch das Rohr. Die Motorradfahrer
geben Vollgas und blochen ab, mit dem Vorderrad in
der Luft. Sax und Motorrad, Macho-Symbole, schnell,
laut, die totale Exhibition. Jetzt brechen die Frauen in
die Mannerdomane ein und blochen mit. Die Maschine
ist der Massenfetisch unserer Zeit, Fotoapparate, Fahr-
zeuge und das Saxopheon. Garcia Marquez spielt mit
der modischen Symbolik in der Erzahlung Die Spuren
deines Blutes. Nena Daconte, die wunderschone acht-
zehnjéhrige Heldin spielt meisterhalt Tenorsaxophon,
ihr Mann ist vernartt in sein Bentley-Cabrio: «<Doch was
beider Status noch deutlicher machte, war das platin-
goldene Auto mit einem Hauch von lebenden Tieren,
der seinem Inneren entstrémie. Die Hintersitze waren
mit viel zu neuen Koffern und immer noch ungeéffneten
Geschenkpaketen vollgepfercht. Ausserdem befand
sich dort das Tenorsaxophon, das im Leben von Nena
Daconte die beherrschende Leidenschaft gewesen war,
ehe sie der Liebe erlag, mit der sie ihre jugendliche
Swimming-pool-Clique enftduschtes.

Das Saxophon machte auf der Nachiseile des mensch-
lichen Lebens und in der Grofistadt Karriere und
brachte es, wie sein Erfinder, zu einer Art Monopol: zu
einem Klangmonopol in der Unterhaltungsmusik, das
ihm dort den Konkurs bescheren kann. In der klassi-
schen, der E-Musik hat ohnehin kaum jemand Notiz von
ihm genommen. Es gibt zwar etliche Hundert Saxo-
phon-Originalkompositionen. «Aber», sagt Urs Bléch-
linger, «wenn ein Komponist im ausgehenden 19. Jahr-
hundert niemand gefunden hat, der seine Sachen
spielen wollte (weil sie nichts taugten), dann schrieb er
etwas fir Saxophon. Und die Saxophonisten haben
dankbar alles gespielt, was man ihnen vorsetzte -
mangels Originalkompositionen. Ein grosser Teil des
Repertoires stammt aus der franzésischen Spétroman-
tik, und das ist Musik, die einem bald zum Hals
heraushéngt.» Das Saxophonrepertoire zeichnet sich
nicht nur durch Mittelmadssikeit aus, sondern auch durch
schiere Virtuositét, Was den Komponisten an Ideen-
reichtum fehlte, ersetzten sie durch Fingerakrobatik.
Sogar Unspielbares soll komponiert worden sein, ein
besonderes Kunststick im Fall des Saxophons, bei dem
es grifftechnisch fast keine Einschrénkungen gibt.
Bizet, Ravel, Hindemith, Glasunow u.a. haben gezeigt,
was das Saxophon in der E-Musik kann. Debussy hat die
Chance, sich um das neue Instrument verdient zu
machen, allerdings vertan. Seiner Rhapsodie fir Saxo-
phon und Klavier, einer Auftragskomposition, merkt
man Verlegenheit und Unlust in jedem Takt an. Das
Honorar hatte er «léingst autgegessen», vom Saxophon
wusste er nichts («Liebt es nicht die romantische Susse
der Klarinette?»), und die Aufiraggeberin war ihm un-
sympathisch: eine reiche Amerikanerin, die Saxophon
spielte, um ihr abnehmendes Gehor zu kurieren. Zuviel
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Mittelmass - zu wenige hochstehende Kompositionen.
Und was Grosses fir das Instrument geschrieben wor-
den ist, stammt aus dem falschen Johrhundert. «Saxo-
phonmusik ist weitgehend auch Musik des 20. Jahrhun-
derts, und die ist for das breite Publikum noch unge-
wohnt», meint Urs Schoch. Das Saxophon hat Bach und
Beethoven verpasst und hat keine Stimme auf dem
Soundtrack von Amadeus.

Aber sie Uben ja nicht fir das beschauliche Hausmusik-
konzert, die Freunde, die Saxophon blasen. Sie tun es
for die Selbstverwirklichung, und das heisst oft: allein.
Ganz aus eigener Kraft will sich mancher, zum fertigen
Saxophonisten emporblasen. Autodidaktisch. Das ge-
hart zum Nimbus des Instruments. Auch die «Giants of
Jazz», so will es die Legende, haben ihre Kunst von
selbst gelernt. Die Legende ist in den meisten Féllen
falsch. Und improvisieren wollen sie. Es geht ihnen um
die musikalische Erfindung des Augenblicks. Um das
Solo. Um die Kreativitét, Viele iben verbissen und
einsam mit einer Anleitung zur Jazz-Improvisation auf
dem Notenstdnder und trainieren sich die schénsten
Fehler an. Sie atmen falsch. Sie beissen zu stark auf den
Schnabel. Sie verkrimmen daos Rickgrat. Sie pressen
die Finger auf die Klappen, bis die Négel weiss sind. Sie
haben keinen Ton, und sie spielen immer laut, weil es
schwierig ist, ein Saxophon leise zu blasen. Die Lust, die
sie in den Ubungskeller treibt, erweist sich manchmal
als die Lust am Erfillungszwang, der sich doch halt
wieder eingeschlichen hat. Er hat sich nur getarnt -
hinter einem Wunschbild von Grésse.

Sie blasen aber auch in Big Bands, im Harmonieverein
und in Pop-Rock-Gruppen, sie tingeln mit Tango und
Oldies von Schickeriafest zu Schickeriafest. Sie arran-

gieren die Kleine Nachtmusik fir vier Saxophone. In

Improvisationszirkeln leren sie, aufeinander zu héren.

Viele kommen aber nur an der Fastnacht cus den

Ubungskellern gekrochen. Dumpf heulend ziehen sie -

dann durch Ziirichs Gassen. Du halist dir die Ohren zu
und denkst an jenen Rezensenten, der 1932 schrieb:
«Das Gebldk sitzengebliebener Jungfrauen, das Ge-
nérgel néselnder PrayerMen vermag das Saxophon
mit einer fir Hellhorige geradezu ekelerregenden
Naturtreue zu offenbaren.» Schrecklich! - er hat recht.
Ein Schiff wird kommen, Yellow Bird, Banana Beat und
Yellow Submarine gewimmert von einem Saxophon
solo, von zwei Saxophonen mit Schellenring, von finf
Saxophonen mit Pauke und Fléte, immer unisono zu
einem Ra-Bumm-Rhythmus - es ist der Augenblick, in
dem du daos Saxophon zum Teufel winschst, den
Bankert in die tiefste Versenkung.

Am besten gehst du dann nach Hause und nimmst dein
Saxophon zur Hand. Du spielst ein paar Tonleitern
hinunter ins tiefste Register, dann kreischst du hoch
oben ein paar hektische Figuren heraus, dann stellst du
dich dicht vor eine Wand oder gar in einen Mauerwin-
kel und versuchst Rosita oder Desafinado «subtone» zu
spielen. Jetzt hast du deinen Ton ganz wie er ist, pur, im
Ohr und hérst die Luft durch den Schnabel rauschen,
mit Vibrato. Und schon kommst du dir vor wie weiss wer,
Ben Webster oder Archie Shepp, der das Mikrophon in
den Schallbecher hédngte, als er mit Horace Parlan
Blues und Gospel aufnahm. Und es leuchtet dir auch
wieder ein, wie einer in der «WOZ» ein Inserat
aufgeben konnte: «Mann, 28, mit Sax, sucht Wohn- und
Lebensraum.» Mann mit Sax, jaja, denkst du. Ein Mann
und ein Sax, die kénnten sich schon selbst gentigen.

Gkéorge Adams
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Liner Notes zu Urs Leimgruber, «Ungleich»

von Peter Riedi

Seit Coleman Hawkins legendérem unbegleiteten Solo
iber «Body and Soul», das der «Vater des Tenorsaxo-
phons» in gesundem Selbstbewusstsein «Picasso» nannte
(dies war weniger als Hommage an den Maler gemeint
denn als Signalisation des eigenen Formats) - seit also
Hawkins kithn behauptete, sein Horn sei sich selbst
genug und bedirfe keiner andern Gétter neben sich,
haftet dem unbegleiteten Saxophon-Solo ein Hauch
von Hybris an, von Selbstiiberhebung. Von promethei-
scher Auflehnung auch. Von ihm geht eine Aura der
Finsamkeit aus, wie sie Hemingway feierte oder Her-
mann Hesse im «Steppenwolfs. Sonny Rollins auf der
Williamsburg Bridge gegen Gott und die Welt anbla-
send. Das unbegleitete Saxophon hat zu tun mit Pathos.
Die andere Assoziation reicht weit hinter den Beginn des
Jazz zuriick zu den Solo-Suiten von Johann Sebastian
Bach. Sie waren die Verwandlung der Eitde zu Kunst.
Das heisst auch: Wo nichf ein Genie wie Bach in Nach-
und Vorhallrdumen denkt, wo zudem der solistische
Melodiker nicht Streicher ist und also ohne das Mittel
von Doppel- und Tripelstrich, kippt er leicht ins EtUden-
hafie, und das ist die dem Pathos entgegengesetzte
Dimension. In die Feier und Selbstfeier von Technik, von
sinnentleerter Artistik. Der Solist als Manierist und
Maniker, der die Offentlichkeit mit dem behelligt, waos,
als Erarbeitung der Mittel, seine verdammte Pflicht und
stille Hausaufgabe wiire. Die Absolutsetzung des Melo-
dieinstruments ist, so oder anders, in einer Musikiradi-
tion, die von der Dreifaltigkeit von Melodie, Harmonie
und Rhythmus ausgeht, eine Grenziberschreitung.

Urs Leimgrubers Solo-Kunst, in vielen Konzerfen enl-
wickelt und auf dem Hat-Hut-Album «Statement of an
Antirider» erstmals dokumentiert, hat zwar auch patheti-
sche Dimensionen und etidenhafte. Aber sie ist, und das
scheint auf den ersten Blick paradox, weder in diesem
noch in jenem Sinn anmassend. Sie strahlt viel mehr aus
{um nun meinerseits dem Pathos zu verfallen) eine
asketische, ja sakrale Qualitat der Konzentration. Uber
sie lassen sich keine Geschichten erzéhlen. Entweder
erzdhlt sie sie selbst, oder sie verweigert sie und provo-
ziert sie dadurch im Kopf des Zuhérers: durch Repetition,
also Verweigerung von Fortgang und Ereignis, durch
Statik, durch die Herstellung von scheinbarer Langewei-
le. Geradezu eine Schopfungsgeschichte ist, was Leim-
gruber mit dem Stick «Ungleichgewicht» erzéhlt: die
Geburt des Klangs aus der Materie, aus dem Hauch, aus
der Perkussion der Kloppengerdiusche seines Instruments.
Die Emanzipation des Saxophons hat bei ihm {wie bei
vielen durch die grosse Freiheit gegangenen Coltrane/
Ayler/Shepp/Sanders-Nachfahren) auch zu tun mit einer
Archaisierung des Instruments. Mit einer Spiritualisierung
seiner materiellen Voraussetzungen. Das ist die eine, in
den Jazz verwiesene Perspektive: die Erweiterung des
Einklangs durch immer weiter getriebene Uberblastech-

niken, die Rhythmisierung im Ansatz, die Elementarisie-
rung des Instruments. Die andere, die Harmonisierung
durch Geléufigkeit, hat, hinter Coltranes «Sheets of
Sound» zuriick bis eben zu Hawkins, auch eine Tradition
im Jazz, vor allem aber in der Arpeggio-Technik der
abendléndischen Solo-Musik, welcher Leimgruber, auf
dem Sopran wie auf dem Tenor, meisterlich beherrscht.
Das wéiren zwei Pole, welche die Spannung von Leimgru-
bers Musik ausmachen, derjenige der artistischen Elo-
quenz und derjenige des eigensinnigen Beharrens, des
Zurickbuchstabierens auf die Materie des Klangs. Dar-
uber hinaus aber ist dieser in seiner Wortkargheit, in
seinem Eigensinn, ja seiner Eigenbrételei durchaus inner-
schweizerische Wahl-Pariser ein Fundamentalist in ande-
rem Sinne. Seine Musik ist nicht eine Kunst, die auf dem
Instrument zuvor ausgeheckte |deen umsetzt, freisetzt
oder vervielféltigt. Genau genommen spielt der Improvi-
sator Leimgruber sein Instrument nicht «instrumentals,
also als ein Mittel zum Zweck. Es ist sein Partner. Er hat,
kénnte man sagen, kein imperialistisches Verhdtinis zu
seinem Saxophon. Manchmal ist es das Material, das ihm
Geschichten erzahlt, dasihm bei seinen Géngen Gber die
Klappen («und nichts zu suchen war sein Sinn») die am
wenigsten erwarteten Uberraschungen bereitet. «Ego-
nance» nennt er zwei der Stilcke, und das meint doch
wohl dies: dass die Materie, das Instrument, die Luftsciule
ihn selbst in Anklang versetzt, dass seine Improvisationen
nicht Monologe sind, sondern Dialoge mit der klanger-
zeugenden Materie. Er ist ihr nicht ausgeliefert, aber er
léisst ihr, etwa im schénen Stiick «Tenir téte», auch ihre
Freiheit.

Dass die Solo-Stiicke nicht monomanisch gemeint sind,
nicht ein- und ausschliessend, sondern sozusagen als
Einladungen (an das Instrument und an die Phantasie des
Zuhorers) zeigt schon, dass Leimgruber in drei Stiicken
das Konzept zum Duo im traditionellen Sinn eréffnet,
zum Dialog mit dem &sterreichischen Bassisten Adelhard
Roidinger. Mit ihm gibt er sich auch mal der Lust der
reinen Linie hin, erlaubt sich clowneske Balgereien oder,
im Fingle «Estidion», durch ein feierliches Tor wie von
Mussorgskji den Einiritt in eine fast orthodox jazzmdssige
Kollekiivimprovisation.

Dem Titel «Ungleich» zum Trotz (der nichts anderes
meinen kann als «Vielfalt») ist diese Musik ein schéner
Ablauf, insgesamt eine Komposition von, zum Gesamt-
werk mit Bedacht zusammengestellten einzelnen
Stiicken. Auch Auseinanderseizungen und Liebesge-
schichten mit der Materie Klang in all ihren menschli-
chen Dimensionen. In Gefistel, Gepfeif und Gedréhn,
in Singen und Ségen, Stdhnen und Stottern, Rasen und
Récheln.. Lechzend, hechelnd, gackernd, glucksend,
plaudernd und argumentierend und furzend und fli-
sternd und jubilierend: das ganze Universum eben der
Doppelnatur Mensch zwischen Body und Soul.
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Gedichte von Felix Philipp Ingold

aus dem ersten Teil des Buches «Echtzeit» (Carl Hanser-Verlag)

Lagebericht 1

Beginnen wir (los!)

noch einmal ganz grof3

bei den Weich- und Schalentieren. Wenn

wir eine Zukunft haben nicht wahr

ist es diese. Nochmals von vorn. Aul wunderbar.
Wir lassen uns entsorgen bis wir

WS wir

sind

gewesen sind.

Bis zum Wachheitspunkt

von Sinnen wohnen.

Was die Spitze héilt. Und hat’s dann eben doch mal
scharf gefunkt

verduften wir ins Blaue wo'nen

Strahlenschock zu kriegen wirklich unfair wére.

Aber nein es ist doch wahr.

Und. Oder etwa nicht. Ja. Alles klar.

Weil tot sind wir die grafiern Heere.

Und hier auf weiter Flur
allein die Ubrige Natur.

Normalverbraucher ist der Strahlende. Der Held

Mattscheibe zeigt's die Bilder

rieseln knallbunt kolorierte Nebel durchs
l-Le-Leben. Welt

erzeugen beugen sich die Gaffer fragen killt er

oder wird gekillt. Blick ist dabei.

Geniigt der Augenschein sind Zeugen Téter also wir

ganz wirklich wer im Bild ist der beherrscht

die Szene. Oder wird beherrscht wie Mai

vom Lindengrin. Zuerst

daos Ei das Huhn kommt hinterher es spiegelt sich

im blanken Dotter. Terrorist ist Opfer. Tier zum Tier

getrieben eine Frau die kniet im Blut

sie lacht sie ruht

nicht bis. Ja was. Die Opfer unterm Sirich

sind besser Terroristen als blof3 Helden. Wir.

Ganz unvergleichlich diese Féhigkeit

sich eigens auszubluten.

Mensch wie du und er seit wann ein Fleisch zu zweit
und jetzt. Vermuten

keine Panik daf3 Joddosen (falls nur hoch genug)
geniigen. I3t sogar gesund. Und for

die nachsten finfundzwanzigtausend Johre strahlt der Bug
im Ubrigen wer weif3 die Kor

ist aus. Mit Haut und Haar verseift

der letzte Ungeréchte. Just arrived. ..

Wer's zuletzt macht machi am besten

nichts. Also blof3

Zivilisation in wilde Gesten

Obersetzt ein grofler Text so grof3

wie schrei mal schrei. Denn drauBen auf den Asten
fern vom Grund stirbt es sich ganz famos.

(Und ein Lichtjahr spéter:)

Da! sieh dich uml

Ist das dort nicht vielleicht der Téter?
Ach ich bin’s du so dumm

das Leben. Lauft. Und lauft mir ewig
nach. Lauft mit. Lauft ab

- und aus! Geschichte also doch eh ich
versteh’s und lese. Noch im Trab

nichts andert sich mehr
auch nicht das Schwarze das Meer.
Und nicht einmal

zum Schlimmern. Wenden
auf offener Strecke verenden
beim Schwimmen. Im All.

aus dem ersten Teil des Buches «Echizeit» (Carl Hanser-Verlag)

Lagebericht 2

Fir uns gibt es keinen Vergleich.
Wir sind weich

und ewig. Wie der Schnee

in dem wir enden. Aber geh.

Oder doch. Denn die Wiiste sie wéichst.

Und wir zuletzt. fur Edmond Jabés

Du wir sind nicht wahr

uns beide schafft der Steile. Steiler

geht nur sagen wir mal | am God. Na kiar

ist Spitze aber wart. Der Meiler. ..

... da ein dummes Auge schlieBt

sich hinter uns. Ratsch und ade

das Lid fallt quer ins Schlof3. Sag wem vermiest
ein Ding wie dies die Herkunft die hat eh
genug. Yom Leben blof} der digitale

Hipfer in die Vorvergangenheit. Sie

aber meinen was dazu und geben auf. Wie alle.
Noch nie

waren wir so riesig und so flach.

Die Menschheit strahlt for immer (bers ganze Geschlecht.
Du wir nicht wahr sind wieviel millionenfach
gerdcht.

Gedichte von Felix Philipp Ingold
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CHRIS McGregor's  «Brotherhood Of Breath»
clive ot Willisou» 27173 OGUN OG-100
CHRIS MCGREGOR p, leader, HARRY MILLER b,
LOUIS MOHOLO dr, CUDU PUKWANA as, ss,
EVAN PARKER 15, GARY WINDO s,

- MONGEZ| FEZA tp, HARRY BECKETT 1p,

MARK CHARIG tp, NICK EVANS tb,
RADU MALFATTI tb

John Tchicai-Irene Schweizer-Groupe

«live at the Willisau Jazz Festival» 30.8.75 WIL-1
JOHN TCHICAI as, IRENE SCHWEIZER p
BUSCHI NIEBERGALL b,

MAKAYA NTSHOKO dr

Mike Oshorne Trio - «All Night Long»

«<Live at Willisau» 13.4.75
MIKE OSBORNE as
HARRY MILLER b

LOUIS MOHOLO dr

OGUN OG-700

R

T e g
EEDIE

Steve Lacy - «Stamps»

«l.ive ot Willisqu» 27.8.77 ~ hatHut KA
STEVE LACY ss, STEVE POTTS as, ss

KENT CARTER b

IRENE AEBI cello, viol

OLIVER JOHNSON dr
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Joe McPhee ~ «The Willisau Concert»
11.10.75

JOE McPHEE 15, tp

JOHN SNYDER synth

MAKAYA NTSHOKO dr

hatHut B

Muox Roach feat. Anthony Braxton - «One in
Two - Two in One»

«Live of Willisau» 31.8.79 hatHut SIX
CD hatArt 6036
MAX ROACH dr, perc

ANTHONY BRAXTON cf, bel, as, cbs

Roscoe Mifchell - «Nonaoh»
<Live at Willisau» 28.8.76
Roscoe Mitchell as solo
ebenfalls auf Platte, aber nicht ven Willisau:
MITCHELL and ANTHONY BRAXTON as, bel
MITCHELL and MALACHI FAYORS b
MITCHELL and GEORGE LEWIS tb

MUHAL RICHARD ABRAMS b

Nessa n-9/10

MARION BROWN «LaPlacita»
QUARTET

Marion Brown Quartet - «la Placita»

abLive of Willisaus 26.3.77  Timeless SJP 108
MARION BROWN as

BRANDON K. ROSS g,

JACK GREGG b -

STEVE McCRAVEN dr

Anthony Braxten - «Performance 9/1/°79
clive ot Willisau» 1.9.79  hatHut NINETEEN
ANTHONY BRAXTON cl, bel, as, fl

RAY ANDERSON tb

JOHN LINDBERG b

THURMAN BARKER dr

David Murray

«Live ot Willisau» 3.9.78
Neu: hatArt 2016 - hatArt CD 6020
DAVID MURRAY ts

JOHNNY DYANI b

ANDREW CYRILLE dr

Inck DeJohnette’s New Directions - «in Europe
ECM 1157

«live ot Willisau»

JACK DEJOHNETTE dr, p
LESTER BOWIE tp

EDDIE GOMEZ b

JOHN ABERCROMBIE g

Bewey Redman/Ed Blackwell -
«Redmaon/Blackwell in Willisau»

«Live at Willisaus 31.8.80 Black Saint BSR 0093
DEWEY REDMAN ts, musette

ED BLACKWELL dr

«3 D Family»
hatHut U/V

Alle Schallplatten: Live in Willisau

Max Roach feat. Archie Shepp - «The long

March»

«Live ot Willisau» 30.879
MAX ROACH dr
ARCHIE SHEPP ts, ss

hatHut THIRTEEN

Jerry Chardonnens - Léon Francioli - Radu

Malfatdi - «Humanimal»
19.79

hatHut EIGHT

JERRY CHARDONNENS perc, dr

LEON FRANCIOL b
RADU MALFATTI tb, div.

Bilty Bang & Dennis Charles ~
«Bangception»

elive of Willisau» 29.8.82
BILLY BANG viol
DENNIS CHARLES dr

hat MUSICS 3512

Max Roach - «The Long March»
abive at Willisau»

Die beiden Doppelalben
hatHut THIRTEEN und hatHut SIX
als Vierer-Kossette

hatART 4026

DIMENSIONS

Sun Ra Arkestra -

«Sunrise in different Dimensions»

«Live at Willisau» 24.2.80 hatHut SEVENTEEN
SUNRA p, org Neu: HatArt 2017
MARSHALL ALLEN as, oboe, fl :
JOHN GILMORE ts, cl, fl, NOEL SCOTT as, bs, ft
DANNY THOMPSON bs, fl

KENNETH WILLIAMS £s, bs, fi _
MICHAEL RAY tp, th, CHRIS HENDERSON dr
ERIC WALKER dr, JUNE TYSON voc

-4 5

Coe, Oxley & Co. - «Nutty (on) Willissu»
«Live at Willisau» 28.8.83 hatART 2004
TONY COEcl, ss, s

TONY OXLEY dr

CHRIS LAURENCE b
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Alle Schallplatten: Live in Willisau

Alle Schallplatten: Live in Willisau

SMY VNS JUMP
MY MUREEE  wilay R

Jimmy Lyons/Sunny Murray -

«hump Up/What to do ehout»

«Live ot Willisau» 30.8.80 hatHut TWENTYONE
JIMMY LYONS os

JOHN LINDBERG b

SUNNY MURRAY dr

Pierre Favre Ensemble - «Singing Drumsy
«Live ot Willisau» 27./28.5.84
PIERRE FAVRE dr, perc

PAUL MOTIAN dr, perc
FREDY STUDER dr, perc
NANA VASCONCELOS perc

ECM 1274

Trio Music - live in Europo
alive at Willisau» 2.9.84

ECM 1310
CD 827769-2
CHICK COREA p, MIROSLAY VITOUS b
ROY HAYNES dr
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PINISE SAUL |

Dudu Pukwana and Zila -

«dive in Bracknell and Willisau»

«Live ot Willisgu» 25.8.83 Jika Records ZL-2
MDUDU PUKWANA as, ss

MISS PINISE SAUL voc

HARRY BECKETT tp, th, DJANGO BATES p
ERIC RICHARDS b, PAUL GAMBLIN g
CHURCHILL JOLOBE dr, THEBE LIPERE perc

Julius Hemphill - «The fuh Barid - Georyia Blue»
live af Willisau» 31.8.84  Minor Music 003
JULIUS HEMPHILL ¢s, ss

NELS CLINE g, STEUBIG b

ALEX CLINE dr, perc, JUMMA SANTOS perc

HEDZ LIER. -0 U PE
PROJECT. -

Heinz Lieb Project - «Walkperson»
17586

HEINZ LIEB dr

BILL DOUGLASS fl

PETER WATERS synth

P-1986-2

Daunik Lezro - «Sweet Zee»

«live at Willisau» 27.8.83 hatART 2010
DAUNIK LAZRO as, TOSHINORI KONDO tp,
voice, TRISTAN HONSINGER cello, voice
JEAN-JEACQUES AVENEL b

Ebenfalls auf Platte: Lazro+Raymond Boni g,
Carlos Zingaro viol, Lazro+George Lewis th,
Joelte Léandre b

Donkey Kong's Multi Scream

«Live ot Willisau» 30.3.85 Rare Bid BID-11006
ANDREAS BRUGGER dr, THOMAS JORDI b
DIETER AMMANN b, tp, cor, synth

ROLAND PHILIPP ts, ss

WILHELM KOTOUN perc, URS BRENDLE g

John Zorn/George Lewis/Bill Frisell -
«News for Lulu»

<Live at Willisau» 30.8.87
JOHN ZORN as
GEORGE LEWIS tb

BILL FRISELL g

hatART CD 6005

Herb Rohertsor Quintet - «Live at Willisav -
"ex""-cerpts»

31187 JMT 872013
HERB ROBERTSON tp, th

TIM BERNE as

GUST WILLIAMS TSILIS vib

LINDSAY HORNER b

JOEY BARON dr

Urs Blachlinger - «Cinema Invisiblex
11./12.6.85 Planisphare PL 1267-24/25
URS BLOCHLINGER as, ss

JURG AMMANN p, mel

THOMAS DURST b, DIETER ULRICH dr, bugle

URS BLOCHLINGER as
KORNELIA BRUGGMANN voc
DANIEL MOUTHON vac
MARTIN SCHUTZ cello

HANS KENNEL tp

JURG AMMANN p, mel
THOMAS DURST b

DIETER ULRICH dr

PETER HABLUTZEL ss

frene Schweizer - Andrew Cyrille
«live at Willisaus 2.9.88

IRENE SCHWELZER p

ANDREW CYRILLE dr

Intakt 008

CRROOK BAND

Mike Westhrook Band - «0ff Abbey Roud»
zLive at Willisau» 31.8.89 Tip Toe 888805
MIKE WESTBROOK p

KATE WESTBROOK th, vac, picc

BRIAN GODDING g, ANDY GRAPPY tuba
PETER WHYMAN as, ¢l, PHIL MINTON voc, tp
PETER FAIRCLOUGH dr

ALAN WAKEMAN bs, ss
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von Francis Davis

Die Musik von Anthony Davis - wie sie auf den Platten
dokumentiert ist, die er als Leader aufgenommen hat,
sowie auf denen, in die er als Sideman seine Organisa-
tionsgabe eingebracht hat - fasst die Innovation der
letzten 20 Jahre im Jazz zusammen und gibt Anlass zu
einer optimistischen Prognose fir die Zukunft. Davis
steht in der ersten Reihe einer neuen Generation von
Musikern, die die mithsam erkémpften Fortschritte von
Ornette Coleman, Cecil Taylor und dem Chicagoer Art
Ensemble als ihr angestammies Recht betrachten kén-
nen. Sie sind in der Lage, auf die ferne Jozz-Vergangen-
heit zuriickzugreifen, ohne ihr Ansehen als moderne
Musiker zu geféihrden und européische Strukturen und
Instrumentalschemata zu entleihen, ohne thren Plotz in
der afro-amerikanischen Kontinuitét aufzugeben.
«Aber eigentlich bin ich gar kein Jazz-Musiker», warnt
Davis diejenigen, die thn als den wichtigsten Pianisten
und Komponisten der Jazz-Avantgarde seit Cecil Tay-
lor feiern. «Ich habe meine Vorstellungen von Musik -
oder auch Cecil Taylors Musik, was das betrifft - nie mit
der Bezeichnung "Jazz" in Verbindung gebracht. Viele
Zuhérer befremdet meine Musik. Sie erwarten immer
noch Soli Gber "'l got Rhythm"-Wechsel. Das interessiert
mich aber Uberhaupt nicht. Alle Etiketten fiir die Musik
sind Blédsinn, aber wenn es sie schon gibt, wirde ich
mich lieber der "New Music” als dem Jazz zuordnen
lassen. Ich wére damit in meiner Arbeit freier und nicht
auf vorher existierende Formen festgelegt, wie ich es
jaizt mit dem Jazz bin.»

Dass Davis eine solche Unzufriedenheit ber den Jazz
und seine Zuhdrer &ussert, sagt etwas Gber seine
eigenen Neigungen und Ambitionen aus, fohrt aber
auch zu einschlégigen Fragen Gber die Entwicklung des
Jozz in den Achizigern und Giber die Zuhérerschaft, die
er erwarten kann.

An einem milden Sommemachmitiag plauderten Davis
und ich beim Miftagessen in einem franzésischen Café
gegenuber einem Wolkenkratzer in Manhattan, wo er
mit seiner Frau Deborah Atherton, einer Autorin von
Fantasy-Romanen, und ihrem gemeinsamen kleinen
Sohn lebt. Wéhrend Davis Giber seine Anfénge und
seine augenblicklichen Aussichten sprach, tauchten
einige besondere Aspekte immer wieder auf. Seine
Rolle als Komponist in einer traditionell als improvisiert
betrachteten Musikrichtung; die wachsende konservati-
ve Haltung des Jazz-Publikums und viele seiner Zeitge-
nossen; die Notwendigkeit, ein neues, weniger engstir-
niges Publikum zu finden, dem er sich auf seine Weise
mitteilen kann; und die problematische Lage, in die das
wiedererwachte Interesse an der Tradition des Jazz den
innovativen schwarzen Musiker bringt.

Davis' Werdegang und folglich seine Einstellung sind
kosmopolitischer als die der meisten Musiker, die mit
dem Jazz verbunden sind. Er wurde 1951 als Sohn eines

Universitéitsprofessors in Paterson, New Jersey, gebo-
ren und lebte bis zu seinem funften Lebensjahr in New
York, «<oben an der Ecke 138. Strasse und Madison.» Bis
auf ein Jahr in ltalien, als seinem Vater ein Fulbright-
Forschungs-Stipendium  zugesprochen wurde, ver-
brachte Davis seine Jugend in Universitétsstéddien wie
Princeton, New Jersey, und auf dem State College in
Pennsylvania. «Ob ich ein akademischer Balg warg»,
grinste er. «Ein Uni-Balg? Keine Ahnung. Ich glaube
schon. Die Eltern der meisten Leute, mit denen ich
aufgewachsen bin, hatten auch irgendetwas mit der
Universit&t zu tun, vor allen Dingen, als wir dann nach
Penn Stafe zogen. Du hast eine Menge Vorteile, wenn
du in einem akademischen Umfeld aufwéchst, so ab-
geschlossen das auch sein mag. Die Penn State-Uni
hatte eine gute musikalische Fokultét und deshalb hatte
ich die Méglichkeit, bei Professoren zu studieren,
obwohl ich immer noch in der Junior High war.»

«lch habe Musik im Hauptfach studiert. Angefangen
habe ich mit Englisch und Philosophie. Im letzten Jahr
wechselte ich und habe deshalb meinen Bachelor of
Arts in Musik. Der grésste Teil meines Studiums in Yale
war aber in klassischer Musik und hatte keinen beson-
ders grossen Einfluss auf meine Entwicklung, obwohl ich
mit Dingen konfrontiert wurde, von denen ich heute
sonst nichts wiisste. Mittelalterliche Musik zum Beispiel
interessiert mich immer noch, ebenso indische Musik,
die ich in Yale und in Wesleyan zusammen mit Amrad
Raghaven, einem grossartigen indischen Schlagzeuger,
studiert habe.»

Nach seinem Abschluss in Yale blieb Davis noch einige
Johre in New Haven und verschob damit seinen
unvermeidlichen Umzug nach New York bis 1977, «Ich
kam nach New York, weil die Musik hier ist und die
Musiker hier sind, und weil ich in New Haven meinen
Lebensunterhalt als Musiker nicht hétte verdienen kén-
nen. Es war ein wichtiger Schritt, Hétte ich thn aber
froher getan, hatte ich heute, glaube ich, eine viel
konservativere Einstellung, vor allen Dingen, weil ich
unter den gleichen Einflissen begann, denen jeder
Pianist meines Alters ausgesetzt war - McCoy Tyner,
Herbie Hancock und Andrew Hill. In New York bist zu
gezwungen, dich anzupassen. Das geht Gber kommer-
zielle Zwange hinaus; du musst die Anerkennung ande-
rer Musiker gewinnen. Wenn du wie ich mit einem
einigermassen starken Selbstbewusstsein nach New
York kommst, wirst du viel einfacher damit fertig. In
New Haven, im schitzenden Umfeld der Universitét,
konnte ich meine eigenen Vorstellungen entwickeln.»
Davis hatte das Glick, sogar in der Wildnis von
Manhattan etwas dhnliches wie eine Uni-Zuflucht zu
finden; wie er und seine Frau leben in dem Studenten-
heim-Ghnlichen Hochhauskomplex Musiker wie der
Posaunist George Lewis, die Pianisten Muhal Richard
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Abrams und Amina Cloudine Myers, die Tenorsaxopho-
nisten Frank Lowe und Ricky Ford, sowie eine Reihe von
Tanzern, Schriftstellern und bildenden Konstlern. Das
erinnert an die kreative Gemeinschaft in Yale. Einige
andere junge Musiker, mit denen er dauerhafte Verbin-
dungen eingehen sollte, schrieben sich zur gleichen Zeit
wie er an der Universitét ein oder lebten zur gleichen Zeit
in der Stadt: Lewis, der Saxophonist Dwight Andrews,
der Gitarrist Allan Jaffe, der Vibraphenist Jay Hog-
gard, der Schlagzeuger Gerry Hemingway und die
Bassisten Wes Brown, Mark Dresser und Mark Helias.
Der Schlagzeuger Ed Blackwelt und die Altsaxophoni-
stin Marion Brown - Gltere und etablierfere Figuren der
ersten Welle der Jazz-Avantgarde - hatten sich in der
Néhe in kleinen Dérfern in Connecticut niedergelassen,
um zu unterrichten. Aber entscheidenden Einfluss auf
Davis hatte wéhrend seines Aufenthaltes in New Haven
der Chicagoer Trompeter, Komponist und Musiktheore-
tiker Leo Smith, den es nach New Haven verschlagen
hatte.

«Leos Frau war die Direktorin einer privaten High
School in Orange, Connecticut, und sie febten daher
etwas ausserhalb von New Haven. Als Student hatte ich
das erste Mal mit ihm zu tun, als ich bei New Dalia
Ahkri einstieg, einer Band, in der Leo und Wes Brown
spielten. Leo machte mich mit einem anderen Konzept
vertraut, dem mehr die Komposition als die Improvisa-
tion zugrunde lag, und das von zentraler Bedeutung in
der weiteren Entwicklung schwarzer Musik war. Meiner
Meinung nach ist Leo einer der wichtigsten und meist-
unterschétzten Komponisten seit Ornette Coleman. Ich
glaube, Leo hat zusammen mit Anthony Braxton die
Grundlage dafir gelegt, was heute in der Musik
passiert. Wir befinden uns in einem neuen Abschnitt in
der Musik, und einige Leute wundern sich Gber das, was
sie hdren, weil sie sich hauptséchlich im Bereich der
Komposition weiterentwickelt haben und nicht dort,
worauf man die Leute zu achten gelehrt hatte - neuen
Wegen der Improvisation.»

«Das meiste in meiner Musik ist komponiert - ausge-
schrieben. Ich glaube, Improvisation ist nur eine Alter-
native innerhalb eines Stiickes. Als Komponist ist mir in
gewissem Sinne die Dynamik eines Stiickes wichtiger
als das Spiel der einzelnen Musiker. Es kommt der
klassischen Tradition der Interpretation beinahe ndaher,
ein gegebenes Musikstiick zu "realisieren”, als dem
Jazz-orientierten Konzept, einen Solisten in den Vor-
dergrund zu stellen oder fir eine Gruppe verschiede-
ner Musiker Ausdrucksmitiel zu schaffen.»

Wenn Davis sagt, dass ein Grossteil seiner Musik
geschrieben ist, meint er das wortlich - dass sie notiert
ist. Er ist sich darober im kiaren, dass Noten fur Cecil
Taylor, wie fir den spéten Charles Mingus, ein Fluch
sind - zwei der Komponisten, die er am starksten
verehrt. «Ilch glaube, sie waren sauer dariiber, dass
Noten begrenzt sind und ein Musikstick bereits im
voraus einschrénken. Sie versuchten, die Musik wieder
unmittelbar zu machen - das Gefthl, im Augenblick
etwas zu schaffen - und sie versuchten, eine koliektive
Musik zu schaffen. Das war damals, glaube ich wichtig,
das wieder zu kontrollieren, weil es zur Zeit in der Musik
zu viel Zufallslérm gibt. Ich sage das nicht von Mingus
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oder Cecil Taylor. Ich will sagen, dass alles, was gespielt
wird, mit der Vergangenheit und der Zukunft in Verbin-
dung gebracht wird. Wenn du so denkst, musst du dich
mit Kompositionsform und Kompositionsentwurf befas-
sen. Es reicht nicht aus, einfach "Spiel so oder so” zu
sagen, weil du dann nichts anderes sagst als "Spiel das,
was ich dich schon einmal habe spielen héren.»

Zu der Zeit, als ich mit ihm sprach, bereitete sich Davis
mit seinem Oktett Episteme auf die Aufnahme einer
léngeren, orchestrierten Version von "Under the Dou-
ble Moon (Wayang Nr. 4)" vor (ein Stiick seines Solo-
Piano-Albuns Lady of the Mirrors). Die Band bestand
aus George Lewis, Posaune; Dwight Andrews, Holz-
blasinstrumente; Shem Guibbory, Violine; Jay Hog-
gard, Vibraphon; Abdul Wadud, Cello; Warren Smitz
und Pheercan Aklaff, Percussion. «Es reizt mich, einige
meiner ldeen - nicht nur meine Kompositions- sondern
auch meine Improvisationsideen - fiir eine so grosse
Band zu instrumentieren. Das Stiick schliesst Improvisa-
tion ein - das muss es , weil wir einige exzellente Impro-
visatoren haben - es wird aber ein organisches Binde-
glied geben zwischen dem, was ich geschrieben habe,
und dem, was die Solisten spielen. Was ich eigentlich
versuche, ist das umzusetzen, was ich als Improvisator
gelernt habe: némlich dos einheitliche Konzept, das
man als Solist hat, anderen Improvisatoren mitzuteilen.»
Davis sagte, er habe das Gefilhl, als Komponist einen
Punkt erreicht zu haben, an dem er Musik schreiben
kénne, die sein eigenes Mitspielen nicht erfordere -
Musik fur Solostimmen zum Beispiel fir Violine, Cello
oder fiur Kammerorchester. «Ich wiirde gerne Werke fir
Orchester schreiben, die auch Platz fir Improvisatio-
nen bieten, aber "instrumentierte” Improvisationen, so
dass diese Stiicke von Improvisatoren und Nicht-impro-
visatoren gleichermassen gespielt werden kénnten. Ich
tréume immer noch davon, ein Ballett zu schreiben und
mehr Musik fir Filme zu komponieren.» (Er hat die
Musik zu drei Filmen geschrieben, darunter Carolyn
Emmons' Man Around the House, der 1980 mit einem
Oscar fir den besten Studentenfilm ausgezeichnet
wurde.) *)

Er denkt auch tiber ein Musikdrama nach dem Vorbild
von Steven Sondheim’s Sweeney Todd nach, das Davis
for eine Offenbarung hélt: «Das ist grossartige Musik
und grossartiges Theater.»

Er hat sich auch mehr Solokonzerte am Klavier vorge-
nommen, obwaohl| er nicht wie Keith Jarrett cusschliess-
lich improvisieren will. «<Die Gefahr ist, dass du in eine
Abfolge von Klischees abrutschen kannst. Du gehst von
einem Stil, den du beherrschst, zum nachsten Gber. Ich
hére ihn in sich selbst spielen; alles ist in seinen Fingern.
Komponierte Musik kennt dieselben Grenzen; du hast
immer das Problem, iber deine Grenzen hinauszuge-
hen, Uber das, was fur dich bereits ein Klischee gewor-
den ist. Ich néhere mich diesem Problem aber lieber,
indem ich vorher Uberlege. Ich glaube, es ist méglich,

*) Davis hat «Under the Double Moon» (Wayang No. 4)
dreimal aufgenommen: im Duett mit Jay Hoggard auf
Under the Double Moon (Pausa 7120), mit dem Okfett
auf Episteme (Gramavision GR-8108) und auf seiner

Solo-LP Lady of the Mirrors (India Navigation IN-1047).

gber sich hinauszuwachsen, wenn man in the moment
spielt, aber die Komposition kann dir die Grundlage
dafir schaffen. Ich habe einiges zusammen mit George
Lewis gemacht. Aber wir haben kaum etwas notiert.
Auch wenn ich frei improvisiere, denke ich komposito-
risch an eine ibergeordnete Strukiur, und so léuft alles
auf dasselbe hinaus. Die gréssten Einflisse auf mein
Spiel waren kompositorischer Art-Ellington, Monk, Min-
gus. Aber auch die Klassik hat mein Spiel beeinflusst -
Messiaen, Chopin und Strawinski.»

Davis' Lady of the Mirrors ist eine Platte voll selbstbe-
wusster Klaviermusik. Kein unhérbares Orchester lau-
ert in seiner linken Hand, und keine unsichtbaren
Hornisten nehmen in seiner Rechten Aufstellung. Die
Tostatur, die den Bogen und den Druck der Finger
ertragt, ist weder die wohltemperierte Tonleiter noch
das Fell einer Trommel. Kein Gétzenbild ist im Kontakt
zwischen dem Pianisten und seinem Instrument erlaubt.
In der Beilage, in der Davis den programmatischen
Inhalt jedes seiner Stiicke beschreibt, sieht er Uberein-
stimmungen mit der Musik von Duke Ellington und dem
Blues, Science Fiction und dem balinesischen "Schat-
ten-" oder "Puppentheater”, dem Tanz, der Malerei
und sogar der Photographie. Obwohl es den Sticken
gelingt, das vorgegebene Thema zu umreissen, scheint
ihr "Inhalt"” voll und ganz musikalisch zu sein, wéahrend
Davis seine Konzentrationsfahigkeit als Instrumentalist,

Improvisator und Komponist testet. "Under the Double

moon’" ist beispielsweise ein Satz aus einer Tanz-Suite,
basierend auf dem balinesischen Wayang und benannt
nach einem von Deborah Athertons unveréffentlichten
Romanen. Wahrend der Auffihrung «wendet sich das
Stick jedoch dem technischen Problem der Unabhén-
gigkeit der Hande voneinander zu», gibt Davis in den
Anmerkungen zu. Tatscichlich ist es die rechte Hand, die
die linke lange Zeit "begleitet”, wihrend Davis durch
wiederholtes Anschlagen einer granatenartigen Note
im Diskant eine percussive Spannung erzeugt. Das
Titelstiick erreicht eine dhnliche Spannung durch die
Gegeniberstellung von Bass- und Sopranschlisssel,
durch Cluster, gebrochene Rhythmen und steigende
Intervalle, die Davis’ Faszination vom Modern Dance
widerspiegeln. "'Five Moods from an English Garden”
ist, obwohl es mit einer Art Vogelgezwitscher beginnt,
nicht bildhaft, wie es sich fur ein vom russischen Maler
Wassily Kandinsky, einem Vertreter der abstrakten
Malerei, inspiriertes Stick geh&rt. Mit "Beyond Rea-
son”, mit seinen wirbelnden Tremoli und Ostinati sowie
seinen Splitfern von eiszapfenblaver Dissonanz, recht-
fertigt Davis die europdische Romantik. "Man on a
Turguoise Cloud” ist eine moderne Struktur, aufgebaut
auf einer anderen bershmien Ruine, ein fundamentaler
Blues-Tribut an Ellington, der aber auch in Richtung
Thelonious Monk grissst.

Kritiker haben Davis mit Ellington, Monk und Cecil Tay-
lor verglichen, nicht unbedingt, weil er so wie sie klingt,
sondern weil sein bestes Werk - wie friher ihre -
verspricht, die letzten Entwicklungen in der Improvisa-
tion formal zu festigen. Und er hat es gewagt, das
musikalische Vermachinis dieser Pianisten als Grundia-
ge fur gewagte neue Stiicke zu verwenden.

«Klar, das sollst du auch», sagte Davis, als ich ihm er

z&hlte, einen Hauch Ellington in seinem ~Crepescule: A
Swite for Monk” und Spuren von Monk und Taylor in
seinen Hommagen an Ellington "On an Azure Plane”
und "Man on a Turquoise Cloud™ - gehért zu haben,
"Die sind historisch alle miteinander verbunden. Es gibt
eine eigene Ellington-Piano-Tradition. Sie reicht von
Ellington bis zu Monk und Taylor, ganz zu schweigen
von Randy Westen, Abdulla lbrahim (Dollar Brand) und
einigen anderen wichtigen Pianisten, die auch kompo-
nieren. Das geht auch weit Uber Ellington hinaus
zuriick. Geschichtlich gesehen sind die Pianisten immer
die bestausgebildeten Musiker gewesen - das mag
zwar arrogant klingen, ist aber nicht so gemeint.*)
Aber die Pianisten missen sich immer mit Arrange-
menis, Harmonien und der Begleitung, also der gesam-
ten Strukiur einer Musik, auseinandersetzen. Das gilt
seit Scott Joplin und erkldrt meiner Meinung nach die
Bedeutung der Pianisten als Komponisten. Die lange
Tradition des Klaviers verlauft parallel zur Musikge-
schichte, vom Ragtime zum spéteren Stride-Piano und
so weiter - und ich bin ein Teil dieser Tradition.»
Davis' kontinuierliche Anwendung seiner frihen klassi-
schen Ausbildung verbindet ihn mit der Tradition Elling-
tons in einer anderen, wenn auch ironischen Weise:
Ellington wurde 1939 von den friheren Fans, die den
Makel des europdischen Einflusses auf ”"Reminiscing in
Tempo" entdeckt haben wollten, als Emporkémmling
gebrandmarkt. Im Laufe der Jahre wurden auch John
Lewis und Cecil Taylor fur ihre Neigung zur Anpassung
getadelt. Nun ist Davis Zielscheibe derer, die firchten,
dass die schwarze Musik im Handel mit Europa zu viel
von ihrer urspringlichen Energie verliert.

«Natirlich hat mich die europdische Musik beeinflusst,
wie Europa wohl zur Zeit alles beeinflusst», sagte Davis.
«Aber in meiner Arbeit gibt es auch einen afrikanischen
Einfluss, und diese Einflisse schliessen einander nicht
aus. Schliesslich haben die Komponisten des frishen 20.
Jahrhunderts, wie Strawinsky und Debussy, den Ragti-
me adaptiert und die Jazz-Komponisten wiederum bei
ihnen geliehen. Heute gibt es eine amerikanische
Musiktradition, die sowohl Spuren von europdischer als
auch afrikanischer Musik beinhaltet. Das ist alles. Ich
meine, wir sind seit 200 Jahren keine Kolonie mehr. Es ist
Blédsinn zu behaupten, dass jede neue Entwicklung in
der schwarzen Musik einige versteckte Verbindungen
zum europdischen Bewusstsein haben soll. Das verbrei-
tet ein stereotypes Bild von der afro-amerikanischen
Erfahrung. Zu allem Unglick untergraben einige Bewe-
gungen die afro-amerikanische Tradition - die an sich
eine starke und sehr positive Kraft zur Verénderung
darstellt -, um den Status Quo aufrecht zu halten und
um die Verbindung des Jazz mit anderen Musikformen
und der Welf der geistigen Vorstellung einzugrenzen.»
«Es gab plotzlich einen grossen Druck, Musik "in the
traditon” zu machen. Die ehrlichste Hommage an
Charlie Parker ist aber nicht, so wie er zu spielen,
sondern das zu tun, was John Lewis getan hat: etwas
neues zu spielen, das ohne Charlie Parker gar nicht

*)"Crepscule: A Suite for Monk” und "On an Azur
Plane’ sind beide auf den LP Poast Lives (Red.
VPA-134).
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mdglich gewesen wére. Den wichtigsten Beitrag zur
Forderung der Tradition des Jazz ist, deine eigene
Musik zu schaffen, neue Musik zu machen.»

Wenn Davis’ Einstellung zur Tradition weniger schein-
heilig ist als die vieler seiner Zeitgenossen in der
schwarzen Musik und er geneignet ist, sie als dynami-
sche Kraft und nicht als Totem anzusehen, liegh der
Grund vielleicht darin, dass die Tradition fir ihn, im
Gegensatz zu vielen andern, keine so neue Errungen-
schaft darstellt. Er ist ein Nachkomme der Familie Davis
aus Hampton, die das Hampton Institute grindete, das
dlteste schwarze College des Landes. Sein Vater war
Charles T. Davis, Autor eines einflussreichen Buchs Gber
Richard Wright, dem Mitherausgeber der Anthologie
On being Black ("Uber das Schwarzsein”), erstes
schwarzes Fakultétsmitglied der Princeton University
und vor der Einfihrung der Lehrgdnge in den frijhen
Siebzigern bis zu seinem Tod im Jahre 1981 Vorsitzen-
der der Afro-American Studies in Yale. Nach Ansicht
von Dr. John F. Szwed, einem friheren Kollegen von Dr.
Davis in Yale, schuf Dr. Davis «das entschiedenste und
einzig ernstzunechmende Studienprogramm des Lan-
des, mit der méglichen Ausnahme des Stanford-Pro-
gramms, das mit der Unterstitzung von Dr. Davis das
Yale-Modell kopierte.»

«Mein Vater hat viel geleistet», sagte Davis, mit ver-
standlichem Stolz, «und das war natiirlich fir mich sehr
wichtig, nicht nur, weil er schliesslich meine Musikkarrie-
re unterstistzen konnte, sondern weil er mein Interesse
an anderen Bereichen wachhielt und mir beibrachte,
dass Musik nur ein Teil des ganzen Spekirums der afro-
amerikanischen Erfohrung ist. Meine Musikkarriere
regte ihn zunéchst auf, und als wir an der selben Uni
waren, hatten wir einige Meinungsverschiedenheiten.
Wir waren nicht reich, aber wir waren immer stolz auf
dos, was unsere Vorfahren erreicht hatten. Auf den
jingeren Familienmitgliedern lastete daher der Druck,
es zu etwas zu bringen. Das ist wahrscheinlich der
Grund, warum so viele von uns in irgendeiner Weise
Kinstler geworden sind: Christopher, mein jongerer
Bruder, ist Schauspieler, Regisseur und Autor; meine
Cousine Thulani ist Dichterin und Herausgeberin; ein
anderer Cousin ist Architekt und noch ein anderer
Photograph und Filmemacher.*) So bewahrte uns unser
Background , im Gegensaiz zu anderen Kiinstlern, vor
dem Druck, bereits zu Beginn der Karriere um unseren
Lebensunterhalt kémpfen zu misssen. Eine ganze Gene-
ration von Davises, einschliesslich meines Vaters und
meines Onkels Arthur, dem Vorsitzenden der Englisch-
Fakultat in Howard, hatte etwas mit der Universitét zu
tun, und ich nehme an, dass ich meine Familie in dieser
Hinsicht enttduschi habe. Aber ich mache das nun auf
meine Art wieder gut. Ich unterrichte zwei Mal pro
Woche an meiner Universitét in "Komposition” und
"Geschichte der kreativen Musik seif 1200" und denke
noch dariiber nach, ob ich meine Ausbildung forisetzen
und noch ein paar Abschliisse machen soll. Die Univer-
sitit bietet einem Komponisten alle denkbaren Mog-

*) Auf Homage to Charles Parker (Black Saint BSR-
0029) mit Lewis, Davis, Richard Teitelbaum und
Dwight Andrews.
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lichkeiten. Vieles von dem, was meine Studenten an der
Musik reizt, féirbt auf mich ab - es reizt mich, ihnen mein
Wissen mitzuteilen. Das Gehalt fir den Untferricht gibt
mir dariber hinaus die Freiheit, auch 'mal nein zu
sagen, und nur das zu machen, wozu ich wirklich Lust
habe.»

Ein Angebot, kommerzielle Musik zu machen, wirde er
mit Sicherheit ablehnen. «Kein Interesse. Ich weiss, dass
es in meiner Musik Aspekte gibt, die kommerzieller sind
als andere - klingt anmassend, weiss aber jeder Musi-
ker von sich selbst. Ich méchte so frei sein, sowohl die
experimentellen als auch die mehr unmittelbaren
Aspekte meiner Musik aufzeigen zu kénnen. Ich méchte
nie fihlen, dass ich die Musik, die ich mag, nicht spielen
kann. Ich glaube, du musst den Zuhérern dein Bestes
geben. Spiel so gut du kannst. Es reizi mich auch, mich
dem Publikum anders, mit Worten, Texten, Tanz und
optischen Mitteln mitzuteilen.»

«Als Musiker bist du nicht besser als alle anderen auch.
Ich bin ein Mensch und denke (iber Dinge nach, Gber die
sich auch andere Leute Gedanken machen. Als Kinstler
hast du deine eigenen Vorstellungen. Du bist geboren,
um Geheimnisse zu schaffen, aber auch, um welche zu
ldsen. Deshalb musst du darauf vertrauen, dass das
Publikum intelligent genug ist, um dich zu verstehen,
und du kannst es dir wiederum nicht leisten, dich zu
ihnen herabzulassen. Wenn du dariiber nachdenkst, ist
Gott dein dllerletztes Publikum - ganz egal, wie du es
siehst. Hier und jetzt spielst du nicht for die Leute,
sondern fir vergangene Generationen, fir die Toten.
Wenn ich heute spiele oder komponiere, denke ich an
meinen Vater, an Duke Ellington, an ihre Verdienste und
fohle mich verpflichtet, meine Méglichkeiten voll auszu-
schopfen. Sonst wiirde ich sie enttduschen. So fthle
ich.»
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Bunky Green.

Mohren-Saal Willisau

E R T Samstag, 1. Dezember 1990 20.00 Uhr

von Ekkehard Jost

Der Altsaxophonist Vernice Green jr., genannt «Bunkys,
stammt urspriinglich nicht aus Chicago, sondern aus
Milwaukee, Wisconsin, wo er am 23. April 1935 geboren
wurde. Das Saxophonspielen brachte er sich Gberwie-
gend selbst bei - durch die traditionelle Methode von
Versuch und Irrfum und die Imitation der grossen Meister,
allen voran Charlie Parker. In Milwaukee spielte Bunky
Green die verschiedensten Arten von Jobs in Jazzclubs,
Shows und Nachtlokalen. 1960 war er auf Empfehlung
des Altsaxophonisten Lou Donaldson zwei Monate mit
Charles Mingus auf Tour und liess sich im gleichen Jahr in
Chicago nieder, wo er unter anderem mit lra Sullivan,
Andrew Hill und Red Saunders arbeitete. 1964 gewann
er einen Wettbewerb beim Intercollege Jazz Festival der
Notre Dame University und konnte dadurch eine von der
US-Regierung finanzierte Konzertreise zum World Inter-
national Trade Fair in Algier machen. 1965 leitete er in
Chicago das Show-Orchester im Varieté Gai Paris.
Irgendwann um 1970, Bunky Green war mittlerweile auf
der Chicagoer Jazzszene als ein gefragter Musiker
etabliert, unternahm er einen radikalen Schritt. Er zog
sich von der aktiven Musikausibung zuriick und begann,
an der Northwestern University zu studieren: klassisches
Saxophon, Musiktheorie, Komposition und so weiter. Ein
paar Jahre spéter unterrichtete er selbst; er leitete das
Jazzprograomm an der Chicago State University, an der -
wie an vielen schulgeldfreien Staatsuniversitéten - iber-
wiegend afro-amerikanische Studenten eingeschrieben
sind. Dort traf ich Bunky Green im April 1976 zum ersten
Mal. Er war gliicklich, dem alltaglichen Trott und dem
Existenzkampf der Chicagoer Jazzszene enfronnen zu
sein, und er war dabei, ein - wie er sagte - ganz neues
[mprovisationssystem fiir sich zu erarbeiten.

Alsich ihn 1980 wieder trof, spielte er im Jazz Show Case,
Chicagos renommiertestem Jazzclub. Fr war also wieder
auf der Szene présent. Und er hatte tatséichlich eine
neuarfige Spielweise entwickelt, in der er auf dusserst
Uberzeugende Weise eine Synthese von traditionellen
und avancierten Materialelementen und Techniken her-
stellte,

Bei meinem Besuch in der Chicago State University
sprach ich mit Bunky Green zunéichst {ber die Situation
des Jazz in Chicago.

«Auf der Jazzszene hier ist zur Zeit einfach nicht genug
Geld zu verdienen. Es ist furchtbar! Man liebt seine Kunst,

aber man ist das Hungern allméhlich leid. Die meisten
Clubs hier haben eine Art von Kompromiss geschlossen.
Wenn die Leute hier in einen Club gehen, dann setzen sie
im allgemeinen voraus, dass dort irgendeine Art von
Rockjozz gespielt wird. Wenn das nicht so ist, wird sich
der Club nicht sehr lange iber Wasser halten. In anderen
Laden, die gut laufen wie Joe Segals Jazz Show Case, da

- engagieren sie meistens Musiker von ausserhalb. Sie

engagieren beispielsweise jemanden wie Sonny Stitt und
heuern dazu dann eine Rhythmusgruppe von hier an, die
ihn begleitet. Auf diese Weise bekommen dann unsere
Leute ein bisschen Arbeit; aber das passiert dann auch
nur in dem speziellen Fall, wo der Musiker von ausserhalb
nicht seine eigene Gruppe mitbringt. Und das ist natiir-
lich keine Lésung fiir mich, Die einzige Losung, die ich for
mich herausgefunden habe, ist diese L&sung hier an der
Universitét. Sie liegt in der Tatsache, dass ich hier
unterrichten kann, dass ich auf meinem Gebiet arbeiten
kann und dabei genug verdiene, um bequem leben zu
kénnen; und dass ich trotzdem noch Jazz spielen kann,
aber ohne all diesen dkonomischen Druck von aussen.
Das bedeutet fiir mich, dass ich mich auf die Musik in
einem Masse konzentrieren kann, wie das frither niemals
maglich war. Anstatt die ganze Zeit zu spielen, ist es
nattrlich fir mich wichtig, dass ich Zeit zum Nachdenken
habe. Und wenn man stéindig auftritt, dann spielt man
mehr als man denkt. Dann falt das Denken irgendwann
vollig flach, und man reagiert nur noch automatisch.
Wenn ich zum Beispiel vier oder finf Néchte in der
Woche spiele, dann spiele ich meistens in diesen vier
oder funf Néchten das gleiche; das gleiche in jeder
Nacht. Denn man kann es sich einfach nicht leisten,
einmal etwas Neues auszuprobieren, denn man will
sicher sein, dass es in jeder Nacht gut lduft.»
Auf der Bithne gibt es keinen Raum fiir Experimente?
«Keinen Raum dafir! Und das ist es, was mir die
Universitét erméglicht hat.
Zu Anfang sagte mir jeder meiner Freunde und meiner
Kollegen: "Was, um Gottes willen, machst du denn in der
Schule? Wieso vergeudest du deine Zeit in der Schule,
wdhrend du hier draussen spielen solltest? Hier draussen
passiert esl Aber du lasst deine Kunst sterben, das ist
furchtbar. Du solltest hier draussen bei uns sein und
spielen, Mann!”
Und die Typen, die das domals zu mir sagten, ich nenne
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keine Namen, die spielen heute immer noch genauso
wie damals. Die spielen heute immer noch das gleiche,
was sie spielten, als ich vor finf bis sechs Jahren mit
ihnen gearbeitet habe. Aber ich habe die Zeit genutzt.
Und als Resultat, dass ich zur Schule zuriickgegangen
bin und Zeit zum Nachdenken hatte, habe ich meine
ganze Spielweise total verdndert. Wenn ich jetzt auf
die Szene zuriickkomme und zu spielen anfange, sagt
jeder: "Hey, was ist los? Was ist mit ihm passieriz2 Was
macht er da? Worauf will er hinaus?”

Und siehst du, zu dieser Art von Entwicklung haben sie
einfach keine Maglichkeit. Und die meisten von ihnen
kénnen wirklich nichts dafir, denn sie werden durch die
dkonomischen Probleme in die Ecke gedréngt.

Was also die Chicagoer Szene betrifft, ausser bei der
AACM, dlso bei Richard Abrams und seiner Gruppe,
passiert hier wirklich nicht viel Neues. Es gibt nichts
Neues. Ich habe hier in der Universitdt ein paar Leute,
die ich ein bisschen in meine Richtung zu lenken
versuche. .. Aber ansonsten ist von neuen Wegen hier
keine Spur; immer noch dasselbe wie immer schon. Und
finanziell: Wenn man Glick hat, dann bekommt man
vielleicht einen Job in den Studios.»

Aber das wirft einen wahrscheinlich musikalisch auch
zurick, nicht?

«Aber ja. Die meisten Studiomusiker stagnieren. Die,
die einmal gut gespielt haben, spielen weiter so, aber
damit hat sich’s dann auch. ich meine, die spielen die
gleiche Art von Jazz, wie sie auch vor zehn Jahren
schon gespielt haben. Im allgemeinen spielen sie aller-
dings nicht mehr so gut wie friher, denn sie machen es
sich bequem.

Und dann léuft es immer auf das gleiche hinaus: "Hey,
lass uns einfach mal zusammenkommen und jammen.”
Verstehst du? Einfach mal zusammen spielen. Und dann
rufen sie einen an, domit man mit ithnen spielt. Und
unter Umsténden zahlen sie dir gerade so den regulé-
ren Tarif. Oder sie fordern dich sogar dazu auf, fur
weniger zu spielen. Und sie sagen: "Wir werden sicher
eine Menge Spass haben. Wir spielen aus Spass an der
Freude, denn wir fieben die Musik."”

Aber was zum Teufel, stellen die sich vor2 Die verdienen
30000 bis 40000 Dollar im Jahr; und dann kommen sie
zu dir und wollen, dass du aus Spass mit ihnen spielst. Im
aligemeinen mache ich da also nicht mehr mit. Ich
spiele immer noch Konzerte und mache Workshops
und so efwas. Aber am meisten konzentriere ich mich
darauf, mein eigenes System weiterzuentwickeln.»
Aber ist es nicht auch wichtig, diese Interaktion inner-
halb einer Gruppe zu erfahren, die daraus resultiert,
dass man mehr oder regelmassig spielt?

«Mit regelméssig spielen meinst du da, dass man die
ganze Zeit spieli2»

Ich meine folgendes: Ich glaube schon, dass man sich
auch ganz alleine weitereniwickeln kann. Aber entsteht
daraus nicht eine gewisse Isolierung? Ich meine, Jazz ist
doch eine Gruppenmusik, nicht?

Jetzt verstehe ich, was du meinst. Ja, man muss auf der
Hut sein! Aber man muss einfach das Opfer bringen
und sich die Zeit nehmen; zumindest musste ich das.
Und ich musste meine eigene Sache vorantreiben. Es
war wie eine innere Berufung. Ich hérte einfach etwas
4 N

anderes! Aber ich konnte das mit den Leuten, die jefzt
auf der Szene sind, nicht zusammenbringen, denn die
denken anders als ich. Sie denken anders als ich und sie
spielen anders als ich. Und auf diese Weise sind unsere
Ideen nicht kompatibel.

Und wenn man sich nicht fir eine Weile aus dieser
Clique zuriickzieht, dann passiert es, dass man den
Wald vor lauter Béumen nicht mehr sieht. Aber wenn
man sich einmal von dieser Insider-Perspektive entfernt,
dann sieht man ganz genau, was da vorgeht. Denn
wenn man ein Teil davon ist, dann ist es wirklich schwer,
dahinterzukommen. Aber jetzt, von hier aus, kann ich
sehen, was l&uft, kann ich dariiber nachdenken und mir
ein objektives Bild machen. Die Tatsache, dass ich mich
von der Szene zuriickgezogen habe, hat also bewirkt,
dass ich meine Gedanken ein bisschen sammeln konnte
und dass ich jefzt genau weiss, wo ich musikalisch
hingehen méchte.

Wenn ich jetzt also wieder mit meinen alten Kumpanen
zusammentreffe, dann kann ich thnen ganz genau
sagen, wie ich spielen will. Und ich kann thnen auch
sagen, wie sie sich dem, was ich mache, anpassen
kénnen, ohne dabei total ihre eigene Sache opfern zu
missen. Denn man muss sich selbst treu bleibent Auf
diese Weise lauft es jetzt.

Und ich personlich habe mit alledem keinerlei Schwie-
rigkeiten gehabt. Ich glaube einfach nicht, dass man
jede Nacht da draussen auf der Szene arbeiten muss,
um auf Draht zu bleiben. Tatséchlich glaube ich, wenn
man jede Nacht unterwegs ist und spielt, dann zieht
einen das eher runter. Denn es bleibf keine Zeit zum
Nachdenken. Man spielt und spielt und spielt.»

Die Musiker, mit denen du hin und wieder zusammen
Konzerte spielst, sind vermutlich nicht in der gleichen
Situation wie Du. Ich meine, sie haben nicht die
Universitét als Skonomischen Riickhalt. Wie bringen die
es fertig zu Uberleben?

«Nun, for die Rhythmusgruppen ist es nicht so schwer
wie fur die Blaser, denn Rhythmusgruppen werden
immer gebraucht. Aber wir als Bléser sind hier sozusa-
gen iberflussiges Material. Aber siehst du, wir méchten
natirlich auch iberleben! Und das war fir mich einer
der wesentlichsten Grinde, warum ich zur Universitét
gegangen bin. Denn es war urspriinglich natirlich nicht
meine eigentliche Absicht, zur Universitét zu gehen.
Das tat ich zundchst einmal unter dem Druck der
Notwenigkeiten.

Nun ist es allerdings bei vielen unserer Musiker so, dass
sie Uber keinen ausreichenden Schulabschluss verfi-
gen. Manche haben vielleicht nicht mal einen High
School-Abschluss. Die miissten dann also zuerst einmal
zuriick in die Schule gehen, um ein High School-Diplom
zu erwerben. Und erst dann kénnten sie wiederkom-
men. Nun, mein Gott! Wir sprechen ja aber von Leuten
die 30 bis 40 Jahre alt sind. Einige von ihnen sind sogar
schon Uber 50. Und fiir die ist es einfach viel zu schwer,
umzukehren. Also arbeiten sie weiter! Und sie haben
natirlich auch Arbeit. Die kommen also mit dem
Uberleben schon klar. Sie haben Jobs. Und du wirst dich
wundern, wovon man leben kann, wenn man darauf
angewiesen ist. Verstehst du? Ich persénlich weiss das,
denn ich hab’ das durchgemacht! Ich habe von 35 Dollar

in der Woche gelebt. Und ich schéime mich nicht, das zu
sagen. Ich habe von 35 Dollar in der Woche gelebt und
es dabei fertiggebracht, die Miete zu bezahlen. Das
bedeutet dann: Man geht nirgendwo hin, und weil man
nirgendwo hingeht, bleibt man zu Hause und 0bt. Das
ist so ziemlich das einzige, was man machen kann!
Erholung und Unterhaltung, das kann man vergessen,
denn Unterhaltung kostet Geld.

Da lernt man dann die kostenlosen Dinge des Lebens
schatzen, Parks und Museen. Die liebe ich sowieso! Die
kénnen sich ihre verrauchten Nachtclubs an den Hut
stecken! Aber lasst mir die Parks! Lasst mir die frische
Lufi! Verstehst du, das bedeutet fir mich Schénheit. Mir
hat das also niemals viel ausgemacht. Ich weiss also,
wie sie leben, denn mir ging es genauso wie ihnen. Und
ich weiss, dass sie von dem bisschen Geld, das sie
verdienen, leben kénnen. Sie bringen es einfach fertig,
von 40, vielleicht auch 50 Dollar pro Woche zu leben.
Sie kommen schon kiar. Unter Umsténden missen sie
den Gurtel etwas enger schnallen. Und in vielen Féllen
sieht es so aus, dass nicht nur der Mann, sondern auch
die Frau arbeitet. Sie steuvert also etwas bei, und
zusammen kommen sie klar. So sieht es aus. Wirklich,
hier ist kaum Geld zu verdienen.»

Hast du den Eindruck, dass sich in Chicago etwas
gedndert hat? Denn ich meine, Chicago war doch dafir
bekannt, dass es hier eine sehr lebendige Jazzszene
gab, hier kommen doch schliesslich all diese bedeuten-
den Tenorsaxophonspieler her.

«Ja sicher. Hier hat sich mit Sicherheit etwas gedndert
seit den Zeiten, als 'Jug" Gene Ammons und Sonny Stitt
hier waren. Gegenuber den frihen Jahren, als Bird hier
auf der Szene aktiv war, da hat sich mit Sicherheit etwas
gedndert.

Zundchst einmal ist es heute schon ungeheuver schwer, ein
Lokal zu finden, wo man iberhaupt spielen kann. Und

wenn man ein Lokal zum Spielen gefunden hat, zum

Jammen, dann ist das im allgemeinen zu kommerziell.

Dann muss man also seine Musik so zurechtbiegen, dass
sie in diese Situation hineinpasst. Denn sonst wiirden sie
dich wahrscheinlich gar nicht spielen lassen. Und was
die Lokale betrifft, wo man tberhaupt jammen kann. ..
Mein Gott, es gab einmal so viele Lokale, wo man
hingehen und jammen konnte. Jetzt gibt es nur noch
sehr wenige. Die Leute jammen einfach nicht mehr in
der gleichen Weise wie friher. Ich meine, darauf 1auft
es einfach hinaus. Die Leute jommen Gberhaupt nicht
mehr! Viele Musiker, besonders jiingere Musiker, sind
heute vom Jazzrock beeinflusst. Und die héren einfach
keine andere Art von Jazz mehr und entwickeln also
auch keine Beziehung dozu. Siehst du, die héren halt
Jazzrock, die héren Donald Byrd, Herbie Hancock,
Chick Corea.

lch meine das sind fantastische Musiker, aber vermutlich
hatten sie keine Lust mehr, zu hungern. Ich kritisiere sie

‘dafir keineswegs; ich kritisiere niemanden von diesen

Typen! Ich meine, Chick hat vermutlich niemals gehun-
gert; aber ich meine, es gibt andere Leute, die diesen
Weg eingeschlagen haben. Verstehst dul Die hatten die
ganze Zeit kein Geld, und plétzlich macht es bei ihnen
klick. Und sie sagen sich: "Hey, ich hab’ mein Lehrgeld
bezahlt. Ich hab’ es satt, all dies weiter durchzumachen.
Ich will jetzt einen Haufen Geld verdienen.”

Ich will also jemanden wie Donald Byrd keineswegs
schlechtmachen. Aber da ich weiss, dass er so ein
hervorragender Musiker ist und dass einige andere
Leute ebenso hervorragende Musiker sind, da wiinsche
ich mir manchmal, dass sie hin und wieder ein bisschen
von dem durchklingen lassen, was an Jazz in ihnen ist.
Ich meine: Verdient nur weiter Euer Geld, aber lasst
auch manchmal ein bisschen Jazz durchkommen. Das
ist alles, worum ich bitte.»

INNENEINRICHTUNGEN UND INNENARCHITEKTUR
Seestrasse 16, 6204 Sempach, Tel. 041/99 18 20/25
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Kronos Quartet

T

Samstag

DAVID HARRINGTON violin
JOHN SHERBA violin
HANK DUTT viola

JOAN JEANRENAUD cello

Programm

Justinian Tamusuza
Mu Kkubo Ery’ Omusaalaba*

Humza El Din {(adapted by Tohrv Ueda)
Escalay ~ The Water Wheel*

John Zom
The Dead Man™*

Istvan Marta
Doom. A Singh*

Intermission

Peter Sculthorpe

Jabiru Dreaming*

Steve Reich
Different Trains*

written for Kronos

VORKONZERT 18. August, 20.30 Uhr
Larry Neff, Lighting Designer For the Kronos Quartet
Jay Cloidt, Audio Engineer Janet Cowperthwaite, Managing Director

Tara Karki, Associate Director

The Kronos Quariet records exclusively Melissa Smith, Development Director

for Elekira/nonesuch

Als erstes «post-modernes Kammer-Ensemble» bezeich-
nete die «New York Times» das 1973 gegrindete
Kronos Quartet aus San Francisco. Dieses so erfolgrei-
che Quartett - es spielt momentan j@hrlich um die 140
Konzerte - zeigt uns, wie aus dem Prinzip der Mischung
von Stilen, der Risiko-Lust und der Grenziberschreitung
eine spontan offene musikalische Begegnung entsteht.
In ihrem Repertoire finden wir neben Stiicken von
Haydn, Bartok und Webern auch solche von Ives,
Thelonious Monk, Bill Evans, Jimi Hendrix, John Cage,
Terry Riley, John Zorn, Astor Piazzolla v.a. So ganz und
gar nicht will dieses Quartett dem Habitus gewshnli-
cher Streicher-Einheiten entsprechen. David Harring-
fon, der erste Geiger des Ensembles meint: «Unser
Publikum setzt sich aus allen Altersklassen zusammen,
und geht quer durch alle Gesellschaftsschichten. Wir
haben schon ab und zu Probleme mit der Erwartungs-
haltung einiger Leute. Aber am Ende eines Konzertes
haben eigentlich immer alle verstanden, worum es
geht. Es ist uns wichfig, aufzuzeigen, welch enorme,
sténdig wachsende Bandbreite Musik heute hat. Das
Zentrum der Musik liegt schon lange nicht mehr in
Wien, wie im 18. oder 19. Jahrhundert. Es ist vermutlich
sudlich des Aquators, oder aber in der ganzen Welt
verstreut.»

\//
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Waltmarken aus elner Hand

CH-6414 Oberarth, Tel. 041 82 37 36
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NEW HIDLEY DESIGN — DAYLIGHT
IN ALL STUDIOS - HIDLEY
KINOSHITO MONITORS POWERED BY
FM 1000 — WESTEC LT 3000 WITH
100 MB HARD DISC

TIFUL LUCERNE/SWITZERLAND

GRIMSELWEG 5 - EH-6005 LUCERNE - SWITZERLAND
PHONE 41-4£ 98 44
&

Willem Breuker Kollektief

& Mondriaan Strings, Toby Rix

Orchestral Opening K 0 N Z R T Donnerstag, 30. Aug. 20.00 Uhr
WILLEM BREUKER reeds ARJEN GORTER hass JAN ERIK VAN REGTEREN ALTENA violin
ANDRE GOUDBEEK reeds, vocal HENK DE JONGE piano, sinthesyser LORRE TRYTEN violin

PETER BARKEMA reeds ROB VERDURMEN percussion ERIK KROMHOUT violin

ANDREAS AITENFELDER trumpet, vocal ALISON WALLACE violin

BOY RAAYMAKERS trumpet, vocal AIMEE VERSLOOT viola

GREGG MOORE trumpet, vocal JAN SCHOONENBERG violu

BERNHARD HUNNEKINK WIEKE MEYER cello

jrombone, tuba, vocal TOBY RIX rixophone, percussion EDUARD VAN REGTEREN ALTENA cello

Seit 1967 {}) leistet Willem Breuker mit seinem «Kollektief»
einen eigensiandigen Beitrag zur grossorchestralen
Musik. Stilistisch kennt das Orchester keine Grenzen.
Breuker verbindet Elemente aus Jazz, Pop, Volks- und
Trivialmusik zu oft humoristisch wirkenden Klangkolla-
gen. Seit einigen Jahren arbeitet er auch zeitweise mit
dem renommierten hollandischen Streicherensemble
«Mondriaan Strings», mit dem zusammen er noch eine
klangliche und inhaltliche Erweiterung erreicht. Zusom-
men mit dem Musikkomiker Toby Rix ist das Eréffnungs-
spektakel perfekt. Das Repertoire dieser Kombination
reicht von Joseph Haydn, Kurt Weill iber Hugo Wolf,
Ennioc Morricone zu Willem Breuker!

Er ist ein Querulant am Saxophon und ein Stérenfried
der Kompositionskunst. Er ist ein Ladendieb im Super-
markt der Musikgeschichte, ein musikalischer Unruhe-
stiffer aus Leidenschaft und Uberzeugung. Und er ist,
seit er seinen genuinen Sfil, seinen ureigenen Weg in
den europdischen Jozz gefunden hat, eine grosse
Bereicherung fir die Musik. Seit nunmehr fiinfzehn
Jahren arbeitet der Amsterdamer Willem Breuker, einst
wilder Free-Jazzer und béser «Provos, der die Welt mit
Musik verdndern wollte, an seiner frohlichen Wissen-
schaft.

Seine schelmischen Travestien sind erfillt vom sozialen
Geist der Musik: seine oft in Zitatenschlachten ausar-
tenden Collagen aus annéhrend allem, was bislang an
Melodien produziert worden ist, sind gleichsam gewitz-
te und feinnervige Reflexionen iber die Kommunikati-
ven Méglichkeiten der Musik. Ja, Breukers polyphone
Verwirrspiele, in denen auch mal ein Walzer mit einem
Schuhplattler kollidieren kann, um dann von wildge-
wordenen Motiven aus der Marsaillaise von rechts
Uberholt zu werden, sind im besten Sinne Musik Uber
Musik. Walzer, Blasorchesterpersiflagen und Free-
Jazz-Kléinge, Volksmusik, Klassikzitate und Avantgarde
purzeln, wie ausser Kontrolle, quer durcheinander und
verschmelzen zu einer furbulent-zirkushaften Musik, die
die Phantasie kitzelt und Bilder aus den Tagen des
Stummfilms zutage férdern. Musikalische Strukturen
und Arrangements scheinen nur noch Tréiger von Uber-
raschungen und Gags zu sein, strahlen aber bei aller
Ironie die sachgemésse Kenntnis und die liebevolle
Anerkennung der Traditionszusammenhénge aus.

Willem Breukers Aufiritte leben nicht von den Gags,
sondern von der Dichte ihres Witzes, seine Kompositio-
nen werden nicht vom Klamauk getragen, sondern von
einem Geist, der ideologisch gebundene Musik so an
charakteristische harmonische und melodische Wen-
dungen anzubinden weiss, dass schliesslich auch textlo-
se Musik sozialpolitische Assoziationen trégt. Willem
Breukers Kompositionen, seine unverkennbare Art, sich
symphonisch-sarkastisch auf die Banalitédten des Lebens
zu stUrzen, sind intelligente, jozzige Eulenspiegeleien.

A. Sahihi

\//
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Henry Threadgill

N PRODUCTION

=1 DS RIBUTION ' " & very very Circus
PLAIN'S DE DISQUES .
PHARE

1267 VICH Orchestral Opening
TEL.022/64 32 90 — 64 3339

Donnerstag, 30. Avg. 20.00 Uhr

HENRY THREADGILL reeds, composition
EDWYN RODRIGUES tuba
: : MARCUS ROJA tuba
CD Taufe Konzert Samstag 1.September 18.00 Uhr MASUJAA guitar
BRANDON ROSS guitar
CURTIS FOWLKES trombone

Plainisphare laedt Sie herzlichst ein an den folgenden zwei Konzerten GENE LAKE drums
teilzunehmen.

Der 1944 in Chicagoe geborene Saxophonist Henry
Threadgill, der aus der AACM hervorgegangen ist,
nennt als seine wichligsten Einflisse seines expressiven
Spiels Sonny Rollins, Eric Dolphy, Ornette Coleman und
Gene Ammons, aber auch Howlin® Wolf und die
Tradition von Blues, Gospel und Ragtime. Sein in den
siebziger Jahren so erfolgreiches Trio «Air» {mit Fred
Hopkins und Steve McCall) und die in den achiziger
Jahren zum Sextet/Septett erweiterten Folgegruppen
betonen die Kollektiv-Improvisation, allerdings in ei-
nem konzenirierten, transparenten Gesamtklang und
beleben die Avantgarde durch eine Fusion auch mit
den unterhaltenden Wurzeln des Jazz. Henry Thread-
gill: <Unsere Idee von kollektiver Improvisation hat uns
zu einer Wiederentdeckung und Vitalisierung des ur-
springlichen New Orleans-Konzeptes gefihrt.»
Nach einer Ausbildung auf Klavier und Klarinette
studierte Threadgill am American Conservatory of
Music und musizierte vorerst im Bereich der Kirchenmu-
sik, aber auch in Blues-Bands. Anfangs der sechziger
Léon Francioli - Solo Jahre spielte er dann in Muhal Richard Abrams’ «Expe-
bass rimental Bands». Dem Auftrag, fir eine Theaterauffuh-
rung Rags von Scott Joplin neu zu interpretieren, folgte
dann 1971 die Grindung des Trios «Air», mit dem
Threadgill dann 1975 nach New York iibersiedelte und
danach bis in die achiziger lohre weltweit bei grossen
Festivals gastierte (u.a. 1978 in Willisau).

Daniel Bourquin - Léon Francioli - Fredy Studer
sax bass drums

CD PL 1267-54

CD PL 1267-52 \/,

wollsshanlk
willisau

R T

Beide Konzerte 18.00-19.00 Uhr im Zelt.

Diese beiden brandneuen CD's sind am Konzert wie auch am Festivalstand

: T
erhdaltlich. FASSBIND

Waltmarkan aus einer Hand

CH-6414 Oberarth, Tel. 041 32 37 36
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M PRODUCTION
ET DISTRIBUTION

PHARE TEL.022/64 32 90 — 64 3339

News Black Saint

BSR120116 CDsLp
Antheny Braxton

Six Monk's Compositions
1987

BSR 120128 CD&Lp
Chico Freeman
Yau'll Know When
You Get There

THE GIL EVANS
ORCHESTRA

Lp

SN 1211209CD&
The Gil Evans
Orchestra

Tribute to Gil

92 .

BSR 120118 CD&Lp
David Murray and
Randy Weston - The Healers

News Soul Note

NALI EOLA

SN 121188 CD&Lp
Hamiet Bluiett
Nali Kola

SN 121184 CD&Lp
Arnett Cobb
Jimmy Heath

Joe Henderson
Tenor Tribute

BSR 120123 CD&Lp
Dewey Redman Quartet
Living on the Edge

SN 121221 CD&Lp
Enrico Pieranunzi Trio
NO MAN'S LAND

Mythic Sound Vol 1-10
Alle zehn Volumen als
Lo und CD erhaltlich.
Early Bud Powell

The Francis Paudras
Legacy.

~ Assad Brothers

Brasil Guitars

Brasil, Vocals & World Music

SERGIO ASSAD guitar
ODAIR ASSAD guitar

Schon als Kinder wurden die Brider Sérgio und Odair
Assad von ihrem Vater, der professionell als Mandoli-
nenspieler tatig war, in die Welt der brasilianischen
Musik eingefihrt. Seither spiclen die Brider Assad
zusammen. 1973 gewannen sie einen Wettbewerb des
Brazilian Symphonic Orchestras fur junge Talente. Ein
Jahr spéter starteten sie ihre Solo-Karriere. Wo immer
die Assad Brothers seither aufgetreten sind - in Sid-
amerika, in den USA, in Europa, Asien oder Australien -
immer vermochten sie Uberschwengliche Begeisterung
auszuldsen. Nachdem die Assad Brothers erst aus-
schliesslich Kompositionen von klassischen Musikern
wie Radamés Gnattali, Marlos Nobre und Francisco
Mignone gespielt haben, umfasst ihr Repertoire heute
auch Kompositionen von Astor Piazzolla, Hermeto
Pascoal und Egberto Gismonti. lhre Gitarrentechnik ist
bis heute unerreicht!

Durch einen Plattenvertrag beim renommierten Label
«Nonesuch» ist das aussergewdhnliche Gitarrenduo
auch einem breiteren Publikum bekannt geworden.

Freitag, 31. Avg. 20.00 Uhr

\/
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Vocal Summit
a PRODUCTION - _— '
| ET DISTRIBUTION

NP

-- DE DISQUES | |
PLAINIS
1267 VICH Brasil, Vocals & World Music m Freitag, 31. Aug. 20.00 Uhr
PHARE TEL.022/64 32 90 — 64 3339 e ’

URSZULA DUDZIAK voice

MICHELE HENDRICKS voice |
JAY CLAYTON voice i
NORMA WINSTON voice '

Typisch fir die achiziger Jahre sind auch die aufkom-
menden Vokalensembles. Eines der woh! einflussreich-
sten ist sicher jenes, das sich seit der Grindung im Jahre
1982 «Vocal Summit» nennt. Nach etlichen Besetzungs-
wechseln - anfanglich waren auch Jeanne Lee und
Bobby McFerrin dabei - présentiert sich das Ensemble
nun mit der Polin Urszula Dudziak, der Englénderin
Norma Winston und den beiden Amerikanerinnen

hat ART CD 6020 hat ART CD 6044 hat ART CD 6049 Michele Hendricks und Jay Clayton. Diese vier Frauven
David Murray Anthony Braxton Urs Leimgruber . .. .. . . )
3 D Family berfomance 1979 Ungleich ve_l.’Fugen Ubfar ein immenses s’r:mrr_nllches Ausdrucksver
Willisau 78 Willisau 79 mégen und improvisieren lustvoll in einem weiten Feld

der Vokalkunst.

RJ 501 CD RJ 502 CD RJ 510 CD

Miles Davis Sonny Rollins Rashaan Roland Kirk
John Coltrane Henry Grimes & his Vvibration Society
Copenhagen 1960 Kenny Clarke Paris 1976

Aix-en-Provence 59

\/
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_ SAS 023 Lp Lec 164 Lp | -
Christian Vander Anthony Braxton Giancarlo Nicolai and
Trio Rova Saxophone John Tchical
jour aprés jour Quartet-The FASSBIND

Aggregate 1988
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Rabih Abou-Khalil Group

Brasil, Vocals & World Music K 0 N IZ

RABIH ABOU-KHALIL oud

SONNY FORTUNE alto sax

GLEN MOORE bass

RAMESH SHOTHAM percussion
FAOHAMMED TAHMASEBI percussion

«World Music» war eine wichtige Strémung im Jazz der
siebziger Johre und hat auch eine Fortsetzung und
Vertiefung in den achtziger Johren erfahren. Der
libanesische Oud-Spieler Rabih Abou-Khalil hat vier
erstilassige internationale Solisten um sich gruppiert
und erreicht auch eine einzigartige Welt-Musik-Mi-
schung. Dabei werden jazzige Elemente mit Asiati-
schem und Afrikanischem zu einem neuen Ganzen
verarbeitet. Es entsteht eine ungemein dynamische,
«positive» Musik. Mit Rahih Abou-Khalil spielen in
dieser Gruppe noch der amerikanische Saxophonist
Sonny Fortune (Ex-Miles Davis), der amerikanische
Bassist Glen Moore (Oregon), der iranische Percussio-
nist Mohammed Tahmasebi sowie der indische Percus-
sionist Ramesh Shotham. Die meisten Kompositionen
stammen vom virtuosen Qud-Spieler Abou-Khalil.

R T 2 Freitag, 31. Aug. 20.00 Uhr

Rabih Abou-Khalil: Studierte am Beiruter Konservato-
rium- fur arabische und europdische Musik bei dem
Qudvirtuosen Georges Farah Oud und bei dem ersten
Flotisten der Prager Philharmoniker, Josef Severq,
Quertflste. Weiterfishrende Studien bei Michel Awad in
Damaskus und Abdulrahman Jabdkiji in Aleppo. Stu-
dierte an der Musikhochschule in Miinchen klassische
Quuerfléte bei Prof. Walther Theurer.

Sonny Fortune: Es gibt kaum einen Namen im Jazz, mit
dem Sonny Fortune nicht schon in der ersten Reihe
gespielt hat. Neben seiner eigenen Band, war er unter
anderem festes Mitglied bei Miles Davis, McCoy Tyner,
Nat Adderley, Elvin Jones, Dollar Brand, Mal Waldron
und vielen anderen Gruppen.

Glen Moore: Mitglied der Gruppe «Oregons. Zahlrei-
che Schallplattenaufnahmen mit Paul Bley, Paul Winter
Consort, Dave Holland etc. ,

Mohammed Tahmasebi: Der 1942 in Abadan im Siidir-
an geborene Musiker studierte bei den legenddren
iranischen Trommelmeistern Tehrani Eftetah die feine
Art des Dombacspiels und war schon mit vierzehn
Jahren so weit, dass er bei ifentlichen Veranstaltungen
auftreten durfte. Mitte der sechziger Jahre war Tahma-
sebi Mitglied des iranischen Rundfunk-Orchesters und
schon so beliebt, dass er seine Trommelkunst bei
politischen Empféngen préisentierte.

Ramesh Shotham: Geboren in Stdindien, wo er auch
klassische sidindische Perkussion studierte und mit der
mittlerweile auch im Westen bekannten Gruppe «Kar-
nataka College of Percussion» musizierte.

\/
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Shon:_ .
John Zorn, Elliott Sharp, Ted Epstein .

Samstag, 1. Sept. 14.30 Uhr

Hip and Funk

' F{OYAL FESTIVAL
4 436-2/-1 (CD/LP)
r"CD des Monats”
f Ohren" vergibt |

e Klan qualitat, und | _
-Y_zschr%abt Ein Idol . . CHRISTIAR MARCLAY | TED EPSTEIN drums :

JOHN ZORN dfto sax, soprano swx
ELLIOTT SHARP guitar; alto sux

Drei Solisten, die zeittypischer wohl kaum sein kénnen, 1
bilden die neugegrindete Gruppe «Slan». Stilelemen-
te, Stimmungen, Zitate und Klang-Charaktere wech-
seln in der pluralistischen Musik dieser drei Solisten, wie
Szenen in einem Actionfilm. Entsprechend fuhlt sich _
John Zorn, dessen Technik als «Aquivalent zu Jackson i
Pollocks Malerei» und «Chaméleon-Rennen durch ei- i
nen Farbtopf»> inferpretiert worden ist, ausser von ‘
Anthony Braxton und Karl-Heinz Stockhausen gleicher-
massen auch von Cartoon-Filmkompositionen beein-

flusst. «Die Hauptabsicht meiner Arbeit ist es, unge- \ i,

pru.ng- ach vorf" beiltett die
c DRA WILSONs neues‘ :
434-2/-1 DfLP)
eibt ausfihrlich "die.
nd auch der STERN @rlc_ht '
nju erfdazzvSangerlnne e

BROADWAY - VOL. 1 JMT 834
) t auf seinemimusikalischen Terrain
nenernstzunghmenden Rivalen: PAUL

wohnliche Klangquellen - akustische wie elekirische -

BROADWAY —VOL. 2 JMT 834 440-2/-1 durch blitzschnelles Abwechseln in eine neue Form zu . _
7z auf der Hohe der Zeit", GITARRE & bringen, wie die Aneinanderreihung von Ereignissen», %ﬁ@ﬂkﬁ)bank I
meint Zorn. wrillisau

Der. Gitarrist Elliott Sharp wurde in den achtziger
Johren zu einer wahren Kultfigur im Rohmen der
Avantgarde. Vor allem mit der Gruppe «Semantics»
trat er auf vielen Alternativ-Festivals auf.

Der Schlagzeuger Ted Epstein ist der dritte Exzentriker
von Slan. Dieser hat mit der kompromisslos spielenden FASSBIND

Rockgruppe «Blind Idiot Gods Furore gemacht. s coecn e

CH-6414 Oberarth, Tel. 041 ﬂ2 3736

at Poll Gemn(;er HANK ROBERTS iiber-
RDS OF PREY JMT 834 437-2/-1 (CD/
. h.;zwlscheﬁ Folk, Rock und Jazz. DIE

o Elﬁeiﬁlz:smgg an: Verschiedene
€ enem@'!tiér sondern ineinander. ...
> Einheit des Unvereinbaren”.

E

: R e c Reec M usiec
717, 8028 lur-u:n Swnzﬂrlanﬂ Fax 81-242 15 34

In der Schweiz, Vertrieb durch  ¢od reoor‘ds als |
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Jemes Blood Ulmer W. Bresiker Xoll. John Wolf
Georg Adams "Vera Beth/ ]'?:rennan
"Phalanx Mondrian Strings" The Beauty

of Fractals"
Vocal Summit ;
"Sorrow is...

Glen Velez
"Assyrian Rose"

als CD
nur nu]’: a].S CD

David Murray
"Flowers for
Albert"

Shannon Jackson
"When Color Play”

W. Breuker Koll.
"Metropolis"
Werner Ltidi

Burhan QOecal
"Grand Bazar"

Twice A Week
"Cover Yourself"

¢od records ag

Steinhauserstr. 21 CH-6330 Cham
Tel. 042/41 46 66  Fax 042 41 8008

RREBCIUB AR

21. 9. 20.00 h Flora-Chéller

LUCIEN BARBARIN — THAIS CLARK
& HENRI CHAIX TRIO

26. 10.  20.00 h Flora-Chéller

MIKE MOSSMAN —
DANIEL SCHNYDER QUINTET

10. 11. 20.30 h Casino
JAZZ BAND BALL

u.a. Phil Woods Quintet,

Samba Importado feat. David Fried-
mann, Benny Bailey Quintet,
Bluesbox, Bennie Wallace Quartet

TS @ o ?A“A‘LT)J

Gratisinformationen verlangen beim:
JAZZ CLUB LUZERN, POSTFACH 92, 6000 LUZERN 7

& MXZLCIUB LUZERN

s
N‘
AN ‘.c
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James Blood Ulmer, Jamaaladeen Tacuma,

Ronald Shannon Jackson
(K O N Z E R T 3

Hip and Funk Samstag, 1. Sept. 14.30 Uhr

JAMES BLOOD ULMER
quitar, vocal
JAMAALADEEN TACUMA
electro bass, vocal

RONALD SHANNON JACKSON
drums, percussion

Der Gitarrist James Blood Ulmer, der Elekirobassist
Jomaaladeen Tacuma und der Schlagzeuger Ronald
Shannon Jackson - alle waren sie Mitglieder von
Ornette Colemans «Prime Time-Band» der ersten Stun-
de. Zusammen mit Ornette sind sie die «Erfinder» des
sogenannten «Free Funks, der in den achtziger Johre
gerade durch diese Exponenten eine weitere Entwick-
lung genommen hat.

James «Blood» Ulmer wurde 1942 in einer sudkaliforni-
schen Klieinstadt geboren und er wurde in seiner
Jugend stark beeinflusst von den lokalen Gospel-,
Country- und Bluesgruppen. Mit 20 Jahren spielt er
professionell in Blues-Gruppen. Nachdem er anfangs
der siebziger Jahre nach New York zieht, beginnt seine
grosse Karriere: er spielt erst im Rashied Ali Quintet und
kurz darauf bei Ormette Coleman. Mit einer guten
Portion «Punk» und einem enormen Blues-Feeling hat er
am ehesten die Musik von Jimi Hendrix weiterent-
wickelt.

Jamaaladeen Tacumas musikalischer Background war
schon zu Beginn seiner Karriere sehr vielfdltig. Er kennt
sich in der Rockmusik aus, spielte knallharten Funk und
hatte ein offenes Ohr fir das, was im Avantgarde-
Bereich passierte. Schon als Teenager spielte er bei
Ornette Coleman und stellte dann 1982 sein musikali-
sches Konzept auf eigene Fisse und produzierte mit
eigenen Gruppen Platten bei «Grammavision».
Ronald Shannon Jackson wurde in Fort Worth/Texas
geboren und spielte erst bei Dewey Redman, Prince
Lasha, Juliuvs Hemphill und King Curtis, ehe er zu
Ornette Coleman stiess. Nach 1978 spielte Jackson mit
Cecil Taylor und Ulmer, ehe er seine eigenen «Deco-
ding Societies» grindete.
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Creative Works Orchestra

-

yr— M PRODUCTION
NP E7 DISTRIBUTION

L 4 DE DISQUES
PLA“\"S 1267 VICH

PH ARE Ad Hoc Specials K 0 N Z ERT 4 Samstag, 1. Sept. 20.00 Uhr
TEL.022/64 32 90 — 64 3339
JOHN WOLF BRENNAN piano, conductor WOLFGANG PUSCHNIG alto sax DAVID GATTIKER cello |
BERND KONRAD reeds, conductor ECKARD KOLTERMANN reeds DANIELE PATUMI bass
PETER SCHARLI trumpet, flugelhorn STEVE ARGUELLES drums
LINDSAY COOPER bassoon, soprano sax ~ LARS LINDVALL trumpet flugelhorn BURHAN OECAL percussion
CORIN CURSCHELLAS voice STEVE GOODMAN violin

Am Anfang stand eine Idee: Fonf Jahre «Creative H
Works» zum Anlass zu nehmen, Musikerinnen aus dem

Umkreis dieses Labels in einer ganz und gar urheiligen

Allianz zusammenzufUhren und homogene Musik fir

ein heterogenes Ensemble zu schreiben, die vielzitierte

Q_Ucd'rd’rur des Zirkels also, eine Art UNO autonomer

Klang-Republiken.

Mike Wider erarbeitete ein organisatorisches Konzepf,

PL 1267-43 Lp PL 1267-55 CD PL 1267-47 CD " . .

Joe Malinga & Francois Buttet Francois Lindemann ‘Jurgen Abi Sghmlﬂ Rosenthal Texte, .Bern K'OI"II'CId und
Southern Africa Joe Malinga Octet - Different Masks ich Kompositionen. Geprobt wurde in Berlin und Bos-
Force - Vuka Fanakalo wil, was sich auch in den Titeln spiegelt: <ADDR» - ein

Abgesang auf Eisler’s Hymne; «<Dance, you Monster, fo I
my soft Song» nach einem Bild von Paul Klee 1922;
«58West 9th Street», eine urbane Sinfoni; «See a blob
split a blank spot» nach Rolf Winnewissers Londoner
Tuchbildern; und schliesslich «Thirteens von Bernd
Konrad. Digit all. .. (mit freundlicher Unterstitzund der
Stiffung Landis & Gyr). John Wolf Brennan ;

BIG BAND DE LAl

PL 1267-48 CD PL 1267-49 CD ' PL 1267-50 CD

Maurice Magnoni Big Band de Lausanne Jean-Bernard le Flic
Baby Call -Johnny Griffin Vol.2 Barre Phillips
Electric Quartet A Monk's Dream

e

\/
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PL 1267-51 CD PL 1267-53 CD SG-DXP 1 CD

Jirg Solothurnmann Marce Kappeli Le Doux Parfum :
First Aid Band Connection Roses Drink Bourbon ‘}
Lavabowle | ‘
Weltmarken ans einer Hand i

CH&6414 Dnbers:lh: 'I';- {;41 8237 36
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Ensembl bleu

e

M PRODUCTION
NN ] £ DISTRIBUTION

S DE DISQUES
PLAINIS 1567 vicH

PH ARE Ad Hoc Specials K 0 N Z £ R T 4 Samstag, 1. Sept. 20.00 Uhr
TEL.022/64 32 90 — 64 3339
URS LEIMGRUBER HANS KOCH ADELHARD ROIDINGER
bariton sux, tenor sux, sporano sax bassclarinet, sopranc sax, tenor sax bass, synthesizer
LOUIS SCLAVIS FRANCOISE KUBLER voice BOBBY BURRI bass

bassclarinet, clarinet, soprano sax p

News SteepleChase

Das musikalische Konzept: Kompositionen fir ein Kam-
mer-Ensemble fir Bass- und Sopran-Instrumente, mit
zeitgendssischen Texten von Felix-Philipp Ingold und
freier Improvisation. In den verschiedenen Kompositio-
nen werden ungleiche Instrumentierungen eingesetzt:
- Zwei Kontrabdsse, Computer-Music, Synthesizer, zwei
Bassklarinetten, Stimme und Sopran-Saxophon;

- Zwei Kontrabésse, Computer-Music, Synthesizer,
Klarinette, Stimme und zwei Sopran-Saxophone.
Diese aussergewohnliche Instrumentierung wird einge-
setzt, um mit den diversen Bass- und Sopran-Stimmen
einen spezifischen, experimentellen Klang zu erreichen.
Der Naturklang der Stimme, Streicher, Holzbléser und
Computer. Roidinger spielt Computer-Music und Syn-
thesizer.

Es wird das Bestreben sein, mit unkonventionellen

SCCP 31263 SCCD 31259 SCCD 31267
Louis Hayes Sextet Paul Bley Trio Mike Richmond Quartet
UNA MAX BeBopBeBop Dance for Andy

scch 31261 SCCD 31260 SCCD 31004
Andy LaVerne Billy Harper Quintet Johnny Griffin
Fountainhead Destiny Is Yours Blues for Harvey

Keriny Drew - Mads Vinding
Ed Thigpen.

SCCDh 36018 SCCD 36028 SCCD 36004

Dexter Gordon Quartet Dexteér Gordon Quartet Dexter Gordon
Love For Sale Billie's Bounce Cry me a River

104 :

Spieltechniken den Bereich der verfiigbaren Klangfar-
ben zu erweitern und die offenkundige Virtuositét, die
for unsere Instrumentalbehandlung bestimmend ist, mit
einem anderen Spielansatz in Einklang zu bringen.

\/
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r X g PRODUCTION
NP ] ET DISTRIBUTION

: ~ DE DISQUE
PLAINIS S
1267 VICH
PHARE TEL.022/64 32 90 — 64 3339

In+Out 7008

Gala %1030 Gala 91018

Lp + CD Lp + CD Lp

Urszula Dudziak Magic Lady Enrico Rava Miroslav Vitous Bob Berg - Short Stories
Daniel Humair

Fresh Sound Quatre

introducivig ..

FSR Lp+CD FSR Lp+CD FSR Lp+CD

Stan Getz Quintet Carl Perkins Sonn Rollins plays..
Chamber Music introducing...

. PLAYS &/ SINGS

Sra g .;3&
'SR Lp+CD FSR Lp+CD S FSR Lp+CD
gg§:Z§ gigdonH . g?et Baker Charlie Parker-Chet Baker
ws Ho ays&Sings Bi
Joxter b a ird and Chet Inglewood Jam
106 -

Nicolai-Tchicai-Quartet |

Ad Hoc Specials K 0 N 1

GIANCARLO NICOLAI guitar

JOHN TCHICAI dlto sax, soprano sax

WITOLD E. REK bass

JANUSZ STEFANSKI drums y

Der Berner Gitarrist Giancarlo Nicolai pflegt schon
seit Jahren eine fruchtbare Zusammenarbeit mit dem
Altsaxophonisten John Tchicai, der ja in den sechziger
Jahren zu den wichtigsten Exponenten der New Yorker
Jazz-Avantgarde gehérte. Nicolai hat ja schon eine
Reihe wichtiger Platten fur das renommierte Leo-Label
aufgenommen und ist in letzter Zeit auch mit einem
unkonventionellen 25képfigen Gitarren-Orchester auf-
getreten. Zum Nicolai-Tchicai-Quartet gehdren auch
die beiden polnischen Solisten Witold E. Rek om Bass
und Janusz Stefanski am Schlagzeug.

John Tchicai, 1936 als Sohn kongolesisch-dénischer
Eltern geboren, zeigte sich mit einer melodischen, klar
konturierten und aus einer eher linearen Auffassung
heraus phrasierten Spielweise innerhalb der New Yor-
ker Avantgarde Mitte/Ende der sechziger Johre als
Antipode des vitalen Soundplayers wie Archie Shepp
und Pharoch Sanders. Tchicai betont siérker als die
meisten Avantgardisien die spirituelle Dimension seiner
Musik: «lmmer wenn man Uber Musik spricht, benutzt
man entweder technische Begriffe, oder man spricht
Uber Feelings. Aber ich glaube, man lasst dabei etwas
aus. Im Jazz spricht man ganz selten dariber, ob die
Musik spirituell ist oder nicht.»

\/
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" Anthony Braxton Quartet ]

_hdt _fhat- _fidt

- expect the unexpected Jll - expect the unexpected il - expect the unexpected Eﬁgg m
' s e -  — : ’ %ggé Great Innovaiors Sonntag, 2. Sept. 14.30 Uhr

FRANZ KOGLMABN pE B
SIS

H§sd ANTHONY BRAXTON reeds

A VAITE Lne N MARILYN CRISPELL piano
N MARK DRESSER bass
;M*v' Hamingwoy 3 E R

. i JERRY HEMINGWAY drums

&

8500 HEIDRLBERG

Max Roach.g
Archie Shapp

The Long March
Partl ;

H,

[

Max Roach & Archie Shepp

Tegether, the music they create is a preduct of
conviction and eompatibility. Their due thrives on
what Reach hag characterized as the “exchanges of
ingpiration” which ensergize and disiinguish Afri-
can-American musie. Both are storytellers, instru-
mentally speaking, but their story offen becomes a
statement, Roach oclaims a distinetion belween
“gulture for enbertainment” and “culture for en-
lightenment,” and there's no doubt where these ¢ol-
iaborabors draw the line.

Central bo each CD is a long, emotional, composi--

tion of rigorous content. Both were written by Roach
in 1976, commissioned by the Italian Communigi
Party on the ocession of Chinese Chairman Mao

A NOTE ON FRANZ KOGLMANN
Every act of art — an atempt to intensify our percep-
tion of iife, and, thus, [ife itself — is o distortion of things
as they are” Such creative distertion can be mild or
willful, healing or harmful, surprising or simply reas-
suring. Great art can be all of these at once.
Though music is the most abstract of art forms,
Franz Keglmann's music is unique because it is
uncommenly literal ... which is not to say program-
matic or pictorial. It is somehow misleading, as it is
satisfying, to put him in o lineage of such as Jelly Roll
Merton, Duke Ellington, Charles Mingus, Gil Evans,
George Russell, because he is as different from them
as they are from each other. But like them, his compo-

BRAXTON x4

It's often easy to overlook the obvious. Is
there another composerwho, through persist-
ence, curiosity, and integrity, has compiled
as broad, rich, dynamic, expansive, and ex-
perimental a catalog of creations over the
ast two decades? Or an instrumentalist who
as developed a personal syntax and voca-
bulary as flexible and expressive... and as
integral to his compositional concerns?
Each of these discs documents an im-
portant, distinctive aspect of his variegated
musical impulses. Four Compositions (Solo,
Duo & Trio) 1982/1988 (hat Art GD 6019) deal

8, Redwood N.¥. 13679,
W, WATARIGUN MIYAGI (Phone 0R2-261-6488)

CAQ, 4000 PORTO / Spain: HARMONIA MUNDEIBERIUA,
NCRTH COUNTRHY DISTRIBOTOR

18300 ARLES / Germany: HELIEON MUSIK VERTRIER GMB.

Anthony Braxton, aus der Chicagoer Avantgarde-
Szene hervorgegangen, gilt als besonders intellektuali-
stischer Vertreter des aktuellen Jazz. Braxton zdhlt
neben Charlie Parker, Paul Desmond und Lee Konitz
auch John Cage, Karl-Heinz Stockhausen und die
zweite Wiener Schule zu seinen Haupteinflissen. In der
Praxis aber scheint Braxton eher an die freien Konzepte
eines Vinko Globokar anzuknipfen. Mit seinem sensa-
tionellen Quartett - mit der grossartigen Pianistin
Marilyn Crispell, dem Bassisten Mark Dresser und dem

Max Roach &
Arghie Shegp
The Long March
Part 2
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Bedong's doui. Tho Long March o he middl 500 Sifons arc rich in beaurly ambiguovs inages, YU TALIOUS types of notational and improvi- 5de Schlagzeuger Jerry Hemingway - verjc!rbel’f_eT Broxt‘on
Ef&iiﬁ’ﬁ?&?;?ﬁﬁa?‘éﬁo’m andreeto 0 which originate in a place so personal that they  SPPRRS. TRTEREAROn ost-Schonbergi e At SEY einen weiten Bogen von der Jozztradition bis zu freien
followers undertook in 1954-35, in order to essape SLI,E:;:CZ) ;‘ﬁmnd o Ti?:,:n ize}r,?s nmo;\gy.l_ll:le z g:!(::; ?; %‘6‘;‘2 Performance ( 6’:‘1" tet) 1979 (hat Art. CD aﬁﬁ Konzep’rs‘rﬁcken
P . s . ! s suggesrion, i irta: f “co-ordinant & "
gﬂ:}rﬁgs ﬁiﬁeiﬁyﬁiﬂﬁfgzﬁﬁ?ﬁ;&;ﬂ& gha(;‘%llgﬁ blurthe distinctions between form lintellect and fee- musig’”lsfoi ;111 ungﬂfl?l&?lgr;t. gcr;voen 1(13’1(‘)3::11- é%g Anfhony Braxdon wurde 1945 in Chicggo geboren_ Er
cadarice, this is not meant 1o be programinatia music, fing lemgfion. " - . Ppositions (Trio) 1989 ghﬂt Art CD 6025) allow <8 - der AACM d 1967 Mitbe-
per ee. SHil, one senses the anger and suthority ~och of his recordings on hof ART is a special, an equilatex triangle of imstrumentalists to SHG schloss sich 1966 der an und war ithbe
e Yo rrerrmrakive Tavs istinct experience, with its own particular moments ore extensive individual freedom within =0 gy 5 o . -
?@gﬁﬁ%ﬁeﬁ:ﬁggﬁéﬁ'g;z%;%?:ﬂg;ﬂm of drama, seduction, mystery. They inhabit so many  a ffuid - thougt,lg'qf;fn exploded - “free-bop”™ :’52 ﬁé' grunder der «Creative Construction COI’T‘IpCIny». 1969 -
_ A ) R . . = . .. . _ .
~ now calm, now agitated, now concentrated - re- mgfg%:;g?gi?&i:ﬁﬂg; 2":22:;; Sﬁczgi?rgfd?: ;g:;;%ﬁ?;ggg foigwg"{ 63 az;r;;sfggf m?%"f) Egl gg g|e|chze|hg mit dem Art Ensemble of ChICClgO -Zoger
13 i Y i i - - e N .. - .
tra¢ing his steps, aEtemptmgnew _strategles,pushed toryimpulses - to trust the reality of the imagination” _6052_) is an act of homage to two powerful BE = fU:" elnige JOhre nClCh P(]I’IS und befruch‘refe ncxchholh
on by the drummer’s relentless drive. i d th breath =R g
South African Goddamm, s separate piece un-  — and fo share his creative Instincts with strong musi- }.x_lsp_u-a onsﬁﬂan e Opp‘zl].-t!'mlt lto rea 3 ,:\E die d I Sische F -J Szene
related to Sweet Mao, is part dirge, part complains,  ©/ans, who become not interpreters but cellabora- J]-;ezl;: Eélrtei;g Aratng, traditionally-oriente E}oﬁ% 1e dama I'ge europglsc _e ree-Jazz-az .
part hopeful pronouncement Alrnately siaislyod  fors onds which “The challenge of creativiry is to move g 1970-72 spielte er mit Chick Corea, Barry Altschul und
spirited, the music proceeds with an enormous or all or its poetic ambience - sou whi t ds the hi though: ink HE . . : .
amount of contreel, of power in reserve. Is expresses urLders?agd shlociows but brave the cleﬁrl{ig:rofday 0?;‘,’3,;}12 id:alli;%l:is;hisc;l}ﬁl;szgﬁyfa;mﬁﬁin- E§§§ Dave Holfond n der GI"Uppe <<C|rc|e». Sel’rdem EeleT er
outrage, but tempsred with dignity, and in their - hisisadeeply human music, atriumphofcharacter  ed with the reality of his eriences - a his- Uog P . R .
maving roles the musicians reflect the inexorability ~ Art Lange tory of rigorous Thought, saltdeterminaton 8838 regelmdssig eigene Gru ppen, die sich im Grenzbereich
-and the inevitability - of change, of progress. Recent donuary 1990 and self-realization, ambitious invention, §02 Q; von Free-Jazz und europcuscher Av(]nfgorde bewegen.
events have proved them right, and added an urgene; care, craft, and concern for hig materials and Fyed Bt . . . .
: i i £ hn Lindb And
to their creation - a correlative to the unfolding FRANZ KOGIMANN h%fs_ ccnllabgrators - res;u.lts in a continuity of - %E Musiker wie George LeWIS, John Lin crg, Rcy naer-
drama of our world, our times. - Art Lange effort, and a series of successes, unique to o] - . . .
Maron 1090 our time. It's often easy to ovarlonk the obvi. gﬁgg son v.a. schafften ihren infemationalen Durchbruch in
. -Art L. b 1990 i
The Long March Part 1/hat ARTCD60A1 |, o000 ous ange/February s i Gruppen von Anthony Braxton.
The Long March Part 8/hat ART CD 6042 _ ' S - oz .
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hat ART: A WORKIN PROGRESS

The production has been made possible
by a generous financial assistance of

Swisg Bank Corporation, Bagls/Switzerland.

Hat Hut Regords LTD, 4106 Therwil/Switzeriand

108 .

Franz Koglmann: hat ART

ABOUT YESTERDAYS EZZTHETICS CD 6003
ORTE DER GEOMETRIE CD 6018
ICH CD 6033
A WHITE LINE [new releasel CD 6048

hat ART: 4 WORKIN PROGRESS

The production has been made possible

by & generous financial asgistance of

Swiss Bank Corporation, Bagle/Switzeriand.

Hat Hub Records ITT, 4106 Therwil/Switzeriand
|

%&l

Australia: SONART MECA PTY LTD, KILLARA 8071 NSW / Austria: EXTRAPLATTE, 1094 WIEN / Benelux: HARMONIA MUNDI, NL-8698 CK DEN HAAG / Canada: SCANDINAVIAN RECORD IMPORT LTD,

6861

hat ART: A WORK IN PROGRESS

The production has bean made poasible

by a generous finandial assistance of

Swisg Bank Corporation, Bagle/Switzerland.

Hat Hub Recordg LTD, 4106 Therwil/Switzerland
|

ONTARIO K9J 828 / England: HARMONIA MUNDI TJ

11888 ATHENS / JAPAN: CROWN RECORD CO. LD,
PLAINISPHARE SA, 1867 VICH f USA: Available

NY 13679 (Phons 815-887285%) / Madl order BURCPE: JAZZC
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David Murray Octet

Ll

Great Innovators m Sonntag, 2. Sept. 14.30 Uhr

DAVID MURRAY bassclurinet, tenor sax JAMES SPAULDING alto sux

* ab Herbst 1990 +++ als Mo

; HUGH RAGIN trumpet WILBUR MORRIS bass
per fect tr oub 1 e RASUL SADDIK trumpet DAVE BURRELL piano
CRAIG HARRIS tromhone RALPH PETERSON drums

als Moers Music CD +++ ab

In der Tradition seiner Instrumente, vor allem des
Tenorsaxophons, hat David Murray, der Ben Webster
und Albert Ayler als Einflisse nennt, einen ganz persén-
lichen Stil entwickelt und in den achtziger Jahren die
Neo-Traditionalismus-Diskussion herausgefordert. Im
Gegensatz zu vielen seiner Kollegen nahm er sich nicht
Coltrane, sondern Sonny Rollins zum Ausgangspunkt,
dessen Arbeit Murray mit iberzeugender Logik fori-
sefzt. Sein méchtiger Sound sucht auf der heutigen
Szene seinesgleichen. Klangvirtuositét beweist David
Murray auch in seinen Kompositionen fir Besetzungen
bis hin zum Oktett und zur Big Band.

David Murray wurde 1955 in Berkeley/Californien
geboren. Zunéchst war er in Rhythm & Blues-Bands
tétig, ehe er 1975 nach New York zog und dort in den
Sibylle Pomorin Kreis der Jazz-Avantgarde eintrat. Innert kirzester Zeit
Maggle Nicols entwickelte sich Murray zu einer der fihrenden Stim-
men dieser Szene. Mit einer eigenen Gruppe reiste
Murray dann 1976 erstmals nach Europa, u.a. ans
Alternativ-Festival nach Berlin. 1978 gab er dann sein
sind Debut in Willisau, zusammen mit Johnny Dyani und
perfect Trouble Andrew Cyrille (auf hatArt dokumentiert). Ende der
siebziger Jahre spielte David Murray auch «Free Funk»
mit James Blood Ulmer, daneben in der Gruppe von
Jack Delohnette und dem World Saxophone Quartet.

Tom Cora
Klaus Willmanns
Chris Cutler

auf
Moers Music
02070 CD

\//

vollksbanlt
Information + Bestellung willisau
Moers Music - PO.Box 1612 P.O. Box 300120 - 4130 Moers 3 - West Germany - Phone {0) 2841/77 41
D-4130 Moers Telefax [0) 2841/7 62192 7
Tel. 02841/77 4 5 PECIAL
EVENT Zd
Fax02841/76292 .
Vertrieb durch  cod records ag Vertrieb durch  ¢od records ag FASSBIND
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PHARE TEL.022/64 32 90

M PRODUCTION
ET DISTRIBUTION

— 643339

Palladium

133 Lp + CD

Celia Cruz

Sonora Matanceera

Palladium

111 &p + ¢D
Dance Date with
Machito

Harlegquin CD 02
Spike Jones and
his City Slickers
Louder and Funnier

12

Palladium
119 p + CD
Machito+his Orch.
Mucho Mucho...

Fini 8801+2
Lp + CD
Gerry Mulligan Quartet

A night in Rome
Vol.l + 2

Feel the Pulse of Aftica

fxepevering Finkie drkpmo

Clareménf
CD Am 20

AMAMPONDO

Feel the Pulse
of Africa

Palladium

139 p =+ CD

Tito Redriguez
and his Orchestra
Tito Tito Tito

New Note 1010 CD
Jim Hartog - From
here to there

Tom Varner

Howard Johnson

S

Kijima

CD Big 007
Hi-JFiving

Hot dance sounds
from the Townships
of South Africa

Anthony

Great Black Music Finale K 0 N Z

ANTHONY DAVIS piano

In den siebziger Jahren betrat Anthony Davis als einer
der interessantesten und zugleich auch féhigsten neuen
Improvisatoren die internationale Szene. Sein Klavier-
spiel ist Avantgarde und Tradition gleichermassen
verpflichtet und erreicht eine faszinierende Verséhnung
der nur vordergrindigen Gegensétze von Poesie und
Perkussivitat. «Mich interessieren polyrhythmische
Strukturen. Ich versuche nicht, spezifische Instrumente
zu imitieren, sondern die charakteristische Wirkung
von ganzen Instrumentalgruppen zu erreichen. Das
Klavier kann wie eine Streicher- oder Perkussionsgrup-
pe klingen, aber auch wie eine Kombination beider.»

Anthony Davis wurde 1951 in Paterson/New lersey
geboren. Er wuchs in New York auf und studierte
Komposition und Klavier an der Yale University. 1973
grindete er in New Haven mit George Lewis die
Gruppe Advent und schloss sich 1974 der New Delta
Ahkri Band des Trompeters Leo Smith an. Nach seiner
Rickkehr nach New York spielte er im Trio mit Leroy
Jenkins (bis 1979) und leitete seit 1978 ein eigenes
Quartett mit James Newton. Anthony Davis trat schon
zweimal am Festival von Willisau auf: 1980 im Duo mit
dem Vibraphonisten Jay Hoggard und 1981 in einer
grosseren Gruppe. 1985 wurde in Philadelphia seine
Oper «X» iiber das Leben von Malcolm X aufgefuhrt.

Davis

R T 6

Sonntag, 2. Sept. 20.00 Uhr

\/
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' Fur die gute Gesia fung
cen quien Druck. 8

-----

-------

Prinfex AG Offsefdruckera
6252 Dagmersellen
Tel. O62-863355

World Saxophone Quartet

& African Drums

K 0 N Z

E

Great Black Music Finale Sonntag, 2. Sept. 20.00 Uhr
OLIVER LAKE alfo sax MOR THIAM percussion

ARTHUR BLYTHE alto sux MOR GUEYE pertussion

DAVID MURRAY tenor sax, buss carinet CHIEF BEY percussion

HAMIET BLULETT baritone sax p

Das World Saxophone Quartet wurde Ende 1976 als
erstes Ensemble dieser Art von den Saxophonisten
Julius Hemphill, Oliver Lake, David Murray und Homiet
Bluiett gegrindet. Unter Bezug auf die Tradition der
Saxophon-Gruppen im Jazz versuchen sie, ein zukunfts-
weisendes Konzept zu entwickeln. Sie verstehen sich
allerdings nicht als Section, sondern als Ensemble, das
auf eine Rhythmusgruppe verzichten kann. Nach Willi-
sau bringt das World Saxophone Quartet nun fir
einmal doch eine Percussionsgruppe mit, und zwar eine
dreiképfige senegalesische. Dabei wird es sehr wohl zu
einer Verkniipfung von Tradition und Avantgarde einer-
seits wie auch von Saxophon-Sounds und Percussions-
Mustern andererseits kommen.

Oliver Lake wuchs in St. Louis auf und wurde vor allem
von Lester Bowie geférdert. Nachdem er als Lehrer am
American Center for Artists and Students in Paris tétig
war und daneben an den Electronic Workshops studier-
te, zog er 1976 nach New York, wo er regelmdissig

eigene Gruppen im Bereich des frei-improvisierten
Jazz und des Funk-Reggaes leitete.

David Murray wird an dieses Festival auch sein eigenes
Oktett mitbringen und Uber ihn lesen wir an anderer
Stelle dieses Progrommheﬁes

Hamiet Bluiett nennt als seine grésste Beelnﬂussung
den Ellington-Baritonisten Harry Carney, den er in
seiner Jugend live in Boston hérte. Neben seinem
frihen Mitwirken in der afro-amerikanisch geprégten
«Black Artists Group» arbeitete er auch mit dem
«Gateway Symphony Orchestras, mit Charles Mingus,
Stevie Wonder und Marvin Gaye.

Arthur Blythe wurde 1940 in Los Angeles geboren, wo
er spater mit Horace Tapscott und Stanley Crouch
spielte. 1974 zog er nach New York und spielte dort u.a.
mit Leon Thomas, Julius Hemphill und Chico Hamilton.
1976-80 war er Mauch Mitglied des Gil Evans Orche-
sters. Er spielt sowohl im Neo-Bop-Stil wie im Electric-
Jazz-Stil.

\//
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ART BLAKEY AND THE JAZZ MESS

Soulnote

1231155 Lp&Cd

Art Blakey and

the Jazz Messengers
Iget a kick out

of Bu
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M PRODUCTION
J ET DISTRIBUTION
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DE DISQUES
PLAINIS

1267 VICH
PHARE TEL.022/64 3290 —64 3339

Soulnate Soulnote
121201 Lp&CD 121138 Lp&CD
Jeff Palmer Bill Dixon
David Liebman Son of Sisyphus
John Abercrombie

Adam Nussbaum

Blaclowell

Black Saint 120113 Lp&CD

QLD AND NEW DREAMS

Don Cherry-Dewey Redman-Charlie Haden-
Ed Blackwell.

A tribute to Blackwell

~ Aujourd’hui Madame

N KONZERTE IM ZELT

PHILIPPE KOLLER violin
CHRISTOPHE BERTHET reeds

YVES MASSY trombone

PHILIPPE EHINGER clarinet, piano
CHRISTIAN GRAF guitar
JEAN-LUC RIESEN hass

BERNARD TRONTIN drums

Eine junge, frische Szene hat sich in den letzten Jahren
in der Westschweiz herangebildet. Es war schon jeher
das Anliegen dieses Festivals, diese Bands ennet dem
«Réstigraben» dem Deutschschweizer Publikum néher
zu bringen. Eine unverbrauchte Formation davon ist
auch die Gruppe «Aujourd'hui Madames», welche mit
irrwitzigen Collagen zwischen Zappa, Willem Breuker
und Magma zum besten gibt.

Man wird der Musik dieser Gruppe nicht gerecht, wenn
man sie oberflachlich mit «Jazz-Rock» abtut. Vielmehr
nehmen sie einiges Rohmaterial aus dem Jazz-Rock der
siebziger Jahre, prasentieren dabei ihren eigenen
Ausdruck im Funk-Stil der heutigen Zeit und verlieren
dabei nie ihren charmanten Witz.

Donnerstag, 30. Aug. 18.00 Uhr

\//
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Doux Prfum

) PRODUCTION
NP £ DISTRIBUTION

DE DISQUE
PLAI 5

NIS -
1267 VICH Freitag, 31. Aug. 18.00 Uhr
PHARE TEL.022/64 3290 — 64 3339 tag, 31. Aug

ESPE vocul

FRANCOIS ALLAZ guitar
MICHEL WINTSCH piano
CHRISTOPHE BIZENS bass
PASCAL PAPAUX drums

La corolie et le calice protégent les organes de
reproduction de la fleur.

«Le Doux Parfum» est né en hiver dans la neige.

1987.

La nébuleuse bétarde rencontre quatre camassiers.
Fauve aux origines musicales diverses, «Le Doux Par-
fum» tente un voyage vers I'essentiel, sur |'aile de la
violence et le tranchant de la fragilité.

Cecil Taylor Solo
Garden EIGHT TRISTANO COMPCOSITIONS 89
hat Art CD 6050 for WARNE MARSH

hat Art CD 6052

Un orage dans lequel se dessine I'arc de nos pleursenle
ciel immense de notre rire.

Un hommage au désordre et & la différence.

Wie international die <Winterthur» wirklich ist,
lasst sich einfach erkliren:

\/

volksbankk
willisau

winferthur

Von uns dirfen Sie mehr erwarten.

Weltmarken ous eier Hamd

CH-6414 Oberarth, Tel. 041 82 37 36
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Keine Warnung des
Bundesamtes fur Gesundhertswesen:

spielen kann Ihre Gesundhert
nicht geféhrden.

Twice a Week

RAPHAEL ZEHNDER sax
MARK KOCH keyhoards, vocal
THOMAS RYTZ bass, vocal
PETER FISCHER drums, vocal

Eine der interessantesten Bands der Schweiz kommt aus
Thun: Twice a week.

Twice a week, das sind Raphael Zehnder {sax), Mark
Koch (key, voc), Thomas Rytz (b, voc) und Peter Fischer
(dr, voc). Der Name kommt daher, dass die vier Musiker
anfangs jeweils zweimal pro Woche Ubten.

Die vier Musiker kommen aus verschiedenen Stilrichtun-
gen. Entsprechend «gemixt» ist das stilistische Spekirum
der Gruppe. Da werden alle Schubladen aufgemacht:
Funk, Jazz, Rock, Folk. Das schafft Spannung, Witz,
Spielfreude und Energie. Das wiederum sind die Ele-
mente fur ausgezeichnete Konzerte. Und damit hat sich
Twice a week in der Region Bern einen ausgezeichneten
Namen geschaffen.

«Cover yourself» heisst das Debit-Album, das kirzlich
veroffentlicht wurde. Es beinhaltet alles, was Twice a
week auf der Buhne auszeichnet: Abwechslung, viele
Ideen und eine enorme Energie. Es ist eine der bemer-
kenswertesten Produktionen der vergangenen Zeit in
der Schweizer Szene.

KONZERTE IM ZELT

-

Samstag, 1. Sept. 12.00 Uhr

\/

vollksbanlk
wrillisau

FASSBIND

CH-5414 Oberarth, Tel. 041 82 37 36

oM




The Strip Music ]

i

Samstag | M FESTZELTI 1. Septembe; 18.00 Uhr |
| DANIEL BOURQUIN saxophones

LEON FRANCIOLI bass

FREDY STUDER drums, percussion
|

Neue DC «The Strip Music in Concert» Neue CD «Léon Francioli Solo»

auf «Planisphare» auf «Planisphare»

NO DOUBT ...
THAT'S THE GRETSCH SOUND!

En exclusivite suisse chez [E Coré S.A., Clarens-Montreux
Tél. 021-964 3888
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RRNUHWWINNIIXX XSSO Christoph Stiefel & Stiletto

KONZERTE LM ZELT Sonntag, 2. Sept. 12.00 Uhr

CHRISTOPH STIEFEL piano, synthesizer
CHRISTIAN OSTERMEIER scoxes

JON OTIS percussion, voice

PETER KEISER bass

KEVIN AUSTIN drums

Funk, New Age, Jazz und Rhythm & Blues sind stilisti-
scher Background der Neuformation «Christoph Stiefel
& Stiletto». Aus diesem heraus wollen nun die finf
Musiker ihre eigenen, neuartigen Stimmungen erzeu-
gen - mit der Erotik funkiger Rhythmen, der Spannung
modermer Jazz-Harmonik und der gefihlsvollen Weite
spharischer Musik. «Christoph Stiefel & Stiletto» brin-
gen eine spannungs- und stimmungsvolle Mischung auf
die Bihne und knipfen damit dort an, wo bereits die
1985 gegrindeten Stilettos ihre Starke ausspielen konn-
ten: In lebendigen Live-Auftritten von hoher Professio-
nalitat, die sich vom Gewsdhnlichen unterscheiden.
Dass ihr Sound mehr ist, als unverbindlich grooviger
lazz-Mainstream, liegt nicht zuletzt am Werdegang
der einzelnen Musiker. Christoph Stiefel, Christian
Ostermeier - die Griinder von Stiletfo - und die neuen
Bandmitglieder Jon Otis, Peter Keiser und Kevin Austin
haben als Studio- oder Stagemusiker schon bei folgen-
den Formationen gespielt: Andreas Vollenweider, Dou-
ble, Bill Summers and Summer’s Heat, Max Ldsser,
Patato Valdes, Ralf Illenberger's Circles, Ruby's Place,
Phil Carmen, Country Joe and the fish, Shivananda,
Rhythm Gang, Colci and the vitas, Phil Manzanera.
Nach der LP/CD «Stiletto» (Phonag AF 88-20/888-20)
ist fur dieses Jahr die Produktion einer LP/CD in neuer
Zusammensetzung geplant.
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'Das Jazz Festival Willisau in Bildern
Christof Hirtler fotografierte am Festival 1987

52 Seiten  Fr. 10.— in Noten in Couv:eft mit untenstehendem
Talon einsenden an: Jazz in Willisau, Postfach 167, 6130 Willisau

Ich bestelle [1Ex. «Das Jazz Festival in Bildern»
und lege pro Ex. Fr. 10— in Noten bei.

Einsenden an:
Jazz in Willisau, Postfach 167, 6130 Willisau

Name

Adresse

PLZ/Ort

ST@P AIDS

Eine Praventionskampagne der AIDS-HILFE SCHWEIZ, in Zusammenarbeit mit dem Bundésamt fiir Gesundheitswesen.

Luzerner
Kantonalbank

Kommen Sie zur Kantonalbank.
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