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VON NIKLAUS TROXLER

b “Einmal mehr diirfen wir hier in Willisau die grosse Jazzschar zum
Festival begriissen. Der arganisatorische Rahmen des Festivals hat
sich langst bewdhrt. Uber all die Jahre konnten immer wieder klei-
nere Verinderungen vorgenommen werden. Infrastrukturmassig
sind wir an unsere Gegebenheiten gebunden. Diese haben sich ja
weiigehend als ideal erwiesen.
Sargen macht uns immer wieder die Kostensteigerung. Ohne
grundlegende Mehrinvestitionen wachsen die Kosten mehr und
mehr iiber das geplante Budget. Trotzdem freut es mich, dieses
Jahy trotz Teuerung, ahne Preiserhidhung auf die Eintrittskarten aus-
zukommen. Ich habe nimlich zu einer Selbsthilfeaktion gegriffen:
kch biete den Jazz- und Kunstliebhabem erstmais zwei verschiede-
ne Original-Lithografien an. Die K&ufer dieser Kunstblatter kommen
also nicht nur in den Besitz der erstmals von mir geschaffenen,
limitierten und signierten Lithografien, sondem helfen auch mit,
das Festival zu finanzieren. Die Details zu den beiden Original-
Lithografien finden Sie in diesem Heft.
Es gab Willisauer Festivals, da bewegte sich das Pregrammmehran
den"Réndern" des Jazz: Beriihrungspunkie ausserhalb des Jazz wa-
ren wichtig, Synthetisches, Multimediales auch, Musik am Schnitt-
punkt von Jazz und Klassik, Jazz und Rock, Jazz und Unterhal-
tungsmusik.
Ganz anders présentiert sich das diesjahrige Festivalprogramm:
Jazz pur wird griisstenteils dominieren. Und mir scheint zu Recht.
Nach alizuviel Kanzept- und Projektmusik habe nicht nur ich wieder
ginmal "Lust’ auf Musik, die aus dem Bauch kemmt, die swingt und
groovt, Die Individualititen der eingeladenen Kiinstler garantiert
dennoch ein vielseitiges und abwechslungsreiches Programm.
Jazz, heisst es, sei eine "iolerante’ Musik, was man schon daran
i erkenne, dass in ihr Elemente "weisser" und “schwarzer" Musiktra-
ditionen zu einer Einheit verschmolzen seien. Eine reichlich idylli-
/ y sche Vorstellung, zumal es sich von Seiten der Afro-Amerikaner ja
] keinesweqgs um eine freiwillige Anpassung an europaische Kultur
gehandelt hat - ihnen blieb keine andere Wahl; und da ist wohl
schwerlich {es sei denn ideologisch) von "Toleranz’ zu sprechen. Es
spricht einiges dafilr, die Jazzgeschichte nicht als eine Geschichte
der Verschmelzung, sondern als eine auf immer neuen Ebenen auf-
brechenden und immer wieder neu produktiv zu lisenden Wider-
~ spruch zwischen beiden Traditionen zu betrachten. Um nur ein Bei-
spiel zu nennen: der Bebop sorgte nicht nur fir eine Differenzie-
rung der "europiischen” harmonischen Elemente des Jazz er
erlaubte gerade aufgrund dieser Differenzierung die Intensivierung
der “afrikanischen” Momente und damit die Abkehr vom Swing, dem
ginzigen Jazz-Stil, der die Elemente der (weissen) Unterhaltungs-
musik und der schwarzen Folklore Uberlieferung in ein prekéres
und schliesslich steriles Gleichgewicht gebracht hat.
Toleranz wird aber auch vom Publikum erwarlet, denn unser Festi-
val bleibi ein Manifest wider das musikalische Schubladendenken.
Ich und alle meine Mitarbeiter winschen Euch allen interessante
und ereignisreiche Jazztage in Willisau.
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Jazz gibt's nicht nur am Festival in WiIIisau
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All jenen, die mit ihrer Unterstiitzung geholfen haben, das 18. Jazz
Festival Willisau zu ermdglichen, danke ich ganz herzlich. Ohne

lingst in Frage gesteltt oder aber fiir alle Besucher viel zu koest-
spielig.

iz den Dank sehliesse ich auch alle Inserenten in diesem Programm-
heft mit ein.

HerZichen Dank entbiete ick den Autoren und Fotografen, die fir
dieses Programmheft Beitrige geleistet haben.

Besanders danken mdchte ich den Sponsoren und Génnern dieses
Festivals.

Dieses Jahr werden die Konzerte direkt auf Radio DRS 2 und DRS 3
ausgestrahlt. Somit erreicht die Festivalmusik einen weit grisseren
Kreis als nur die Festivalbesucher. ’

Einen ganz speziellen Dank aber richte ich an all meine tregen Mit-
arbeiterinnen und Mitarbeiter am Festival, die erst mdglich machen,
dass das Unternehmen auch reibungslos iiber die Biihne geht.

Ein besonderer Dank gebihrt auch der Bevdlkerung von Willisau,
die Jahr fiir Jahr die grosse Festivalgemeinde wohlwollend auf-

nimat.

Besondere Unterstiitzung verdanken wir folgenden Fismen und In-

stitutiongn:

diese grossen Hilfen wire die Durchfiihrung dieser Veranstaltung " Stadtrat von Willisau

Volkshank Willisau AG

John Lay Electronics, Littau

Coca Cola AG, Schweiz

Brauerei Eichhof, Luzem

Pro Helvatia, Schweizer Kulturstiftung
Distillerie Willisau AG

Kantonale Kulturfgsderung Luzern

Stantey Thomas Johnson Stiftung, Bern
Schweizerische Volksbank, Jubildumsstiftung
Suisa - Stiftung fiir Musik

Migros Genossenschaftsbund Zirich

Stiftung Landis & Gyr, Zug

Maria und Walter Strebi-Erni Stiftung, Luzern
[da und Albert Flersheim Stiftung, Luzem
IBM Schweiz

Gigi Schmid-Huetiger, Fotosatz AbisZ, Luzern
Music Heer/Sabian Drummer Service, Ziirich
Luzerner Zeitung, Luzern

der <Winterthur»

gibt es keine Fehlziin

dungen.

HERZLICHEN DANK

Mit einer Motorfahrzeug-Versicherung

winfterthur

Von uns diarfen Sie mehr erwarten.



DAs SPITZENBIER DER PREMIUMKLASSE

MINESTRONE WEINE |—
eine wiihrschafte Tessiner Gerstensuppe  5.- . —
weiss, 50 cl LLJ
RASSIGER ZIGEUNERBRATEN La Cote "Prélude” 16.- N
Maccaroni mit Kdse, Tagesgemiise 11.- Fendant "Rapilles” 16.- _
o )
2 CHINESISCHES REISGERICHT SZECHUAN  roseé E
: mit Pouletsticks, chinesisches Gemiise  17.- Rosato di Toscana "Farniente” 10.-
B Oeil de Perdrix 20.- |
0 w SCHWEINSSTEAK MIT KRAUTERBUTTER Z
S 5 Pommes frites, Tagesgemiise 22.- rot <
. > = ) Déle "Graveling" 18.- '
— ~ © FESTIVAL-SCHLEMMERTOPFLI Beaujolais St. Paul 15.- m
2_( = Poulet-Geschnetzeltes, Tomaten, Pilze, Merlot del Piave 10.- — )
“ v © Maccaroni, Rahm 18.- Barbera 12.- <
— » _C" , Moulin-a-Vent 20.- F-
; /M = TORTELLONI AL PESTO w
© - o0 mit Ricotta gefiillt, Basilikumsauce, :
& 7 0 Kiise 16 BIER LLJ
“‘: _§ /a Braugold, Flasche 4.50 m
s et WURSTSALAT garniert 13.- Clausthaler, alkoholfrei .- _II
5 " GROSSER BUNTER SALAT-TELLER 12.- <
&4 5’ MINERALWASSER >
§ PORTION POMMES FRITES 5.~ Coca-Cola, Coca-Cola light, m——
Sprite, Fanta, Rivella rot, Eptinger 3.50 l—
PORTION POULETSTICKS 1.- Suure Most "Rittergold” 4.- <D
Ll
JEWEILS ABENDS a16.- —
Donnerstag PAELLA VENEZIANA _ +HEROES.

Freitag MAGRONENTOPF

Samstag INDISCHER BRATREIS

Sonntag INDONESISCHE NUDELN

Sonntag-
vormittag  NAPFROSTI 10.-

Original Willisauer

SPECIALITES SUISSES AUX FRUITS SUTSSES

heer @ Postiach, 8010 Ziirich




UNSER ORIGINAL-LIEFERANT - DIE NATUR

CHAMPAGNER KAFFEE :
FLASGHE 75 «| COPLI 10 ¢l . <
LANSON Brut Rosé 80.- 12.- Café créme, Café nature, Espresso 3.-
LANSON Brut Blaclk Labei  70.- 10.- ORIGINAL WILLISAUER Schiimli Pfliimli 5. m
|
SCHAUMWEIN LLJ
MARILYN SPIRITUOSEN LLJ
Peach - Pfirsichschaumwein 40.- 6.- I.I-
Calvados du Pays d'Auge | .
DRINKS MORIN Pére et fils 40° 5.- =L
WYBOROWA . Marc de Bourgogne VSOP z
Wodka mit Orangenjus 10.- MORIN Pére et fils 40° 5.-
Wodka mit KINLEY Bitter Lemon 10.- La Vieille Prune LELJ
SIERRA MORIN Pere et fils 41° 6.- I—
Tequila Silver {pur} 8.- Williams Suisse m
Tequila Sunrise 10.- ANDREAS AFFENTRANGER 41° 4.- <
VAT 69 Scotch Whisky 10.- Kirsch Suisse ' :
GOLD LABEL ANDREAS AFFENTRANGER 41° 4.- N
Scotch Whisky mit Coca Cala 8.- Cagnac Polignac VSOP 40° 6.-
: 5 _ _ CURTAIN's Gin mit KINLEY Tomnic 10.-
. o ' ' ) — ' CUBA LIBRE mit NEGRITA Rhum 10.-
ORIGINAL WILLISAUER - WAS STEHT DAHINTER? WILLY THE PIC 8- ALKOHOLFREIE GETRANKE
VORERST EIN KOMPROMISSLOSES QUALITATSDENKEN. ;_:; __ {(WYBOROWA Wodka mit Fanta Mango) KiNLEY Bitter Lemon, KINLEY Tonic
ES BEGINNT MIT DER SORGFALTIGEN WAHL REIFER FRUCHTE UND ENDET BEIM N ATURREINEN, KRISTALL- JQGERMEISTER Portion eisgekiihie 3.- Orangen Jus, Coca Cola, Fanta Mango 6.-
KLAREN DESTILLAT. DAZWISCHEN ABER LIEGT DAS WICHTIGSTE: EIN BEHUTSAMER BRENNVORGANG, JAGER Tonic ___ 8-
DER DAS AROMA REIFER FRUCHTE NICHT NUR BEWAHRT, SONDERN ES VOLLENDS ZUM ERBLUHEN BRINGT. - HIGHLANDER Whisky Cream b

UND SO FINDET DANN DER KENNER JENE FEINEN DESTILLATE, DIE DIE BEZEICHNUNG
ORIGINAL WILLISAUER TRAGEN. ES SIND NATURREINE, ECHTE SCHWEIZERSPEZTALITATEN,
DIE MAN PUR, IM ODER ZUM KAFFEE GENIESST.

Original Willisauer

SCHWEIZER SPEZIALITATEN AUS SCHWEIZER FRUCHTEN

KIRSCH - PFLUMLI - ZWETSCHGEN - BIRNENTRASCH
POMME PURE - LUZERNER CHRUTER

DIWISA DISTILLERIE WILLISAU 5A TELEFQN 045 81 13 15 - TELEX 868617
CH-613¢ WILLISAT TELEFAX 045 81 39 05

DIWISA
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CHAMPAGNER DRINKS
FLASCHE 75 ¢l CUPLE10 ol SIERRA
LANSON Brut Rosé 80.- 12.- Tequila Silver (pur) 8.-
LANSON Brut Biack Labhel 70.- 10.- Tequila Sunrise 10.-
WYBOROWA
SCHAUMWEIN Wodka mit Orangenjus 10.-
MARILYN Wodka mit KINLEY Bitter Lemon 10.-
Peach - Pfirsichschaumwein 40.- b.- VAT 69 Scotch Whisky 10.-
GOLD LABEL
Scotch Whisky mit Coca Cola 8.-
CURTAIN's Gin mit KINLEY Tonic 10.-
CUBA LIBRE mit NEGRITA Rhum 10.-
JAGERMEISTER Portion eisgekiihle 3.-
HIGHLANDER Whisky Cream 6.-
ALKOHOLFREIE GETRANKE
KINLEY Bitter Lemon, KINLEY Tonic
Orangen Jus, Ceca Cola, Fanta Mango b.-

REBGASSE 17 4058 BASEL

Z = 061 / 681-96-96

D'S VIDEOS & NOTE
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Verantworticher Organisator und kiinstlischer Leiter

Musikergarderohe

Niklaus Troxler

Organisation Karten, Presse urd Personelles

Ems Troxler

Sound

Audio Rent

Licht

Beat Auer
Delux, Ziirich

Stage Crew

Walter Troxler, Heiner Vollenweider, Erich Troxler,
Thomas Kiing, Paul Hummel, Anna Troxler, Christa Wenger

Drummer Service

Fausto Medici
Music Heer, Sabian Service, Zirich

Kasse

Ems Troxler, Brigitte Troxler, Cornelia Achermann Gruber,
Ursula Strebe, Vreni Troxler, Pia Widmer, Christine Joss,
Erika Biihler, Yvonne Wechsler

Taxi-Service

Urs Wigger, Kurt Béttig, Adrian Meier, René Gruber,
Hans Steinger, Urs Battig, Felix Caduff, Jens Weiler,
Herbert Gruber

Camping/WC

Werner Marfurt, Ruth Egli, Rabi Hodel, Rita Meyer,
Monika Pfaffli, Frank Wieland

Restaurant

Pius Kneubiihfer
Restaurant Krone und seine Crew

Verkehr

Verkehrskadetten Willisau

Kiosk

Margrit und Ruedi Marbach, Tabaklddeli

ontrolle Zeltkonzerte

Kathrin und Annik Troxler, Liliane Kunz, Adriana Boog

Tiirkontrolle

Annagret und Jasef Suppiger, Hanni Stadelmann,

Chregu Miiller, Rosario Anselmo, Susanne und Peter Mehr,
Enrico Moresi, Heini Walthert, Christina und Severino
Caruso, Alice Schiirmann, Markus Meier, Marietta Bittig,
Philippe Meier, Jesus Turine, Martina Schulze, Claudia

Schiirmann, Rolf Schiirmann, Beatrix Béhm, Andeé Chavarne,

Heini Miiller

Bithnentiirkontrolle

Elmar Schilliger, Gaudenz Badrutt, Jiirg Bariletti,
Christa Marti, Lisa Heller, Schang Meier

Schiafstellen

Hans Troxler, Jiirgen Allraum, Ursuia und Tani Ralli,
Heidi Heller, Roland Kneubdhler

_Silvia Miiller, Marianne Unternéhrer, Susanne Marti,
“ Antonia Meier

Verkauf

Anita Moresi, Susi Kreis, Frénzi Amstein, Sarah Beck,
Anita Mehr, Mary Sidler, Angela Egli, Judith Riegg, Nicole
Amrein, Barbara Bucher, Chregi Zwimpfer, Florin Jger,
Priska Schilliger

nstdie Ferien-im Ritz

afen. Oder mit SSR rei-

nd mit den ersten Son-

e hlen aus der Héngemath

“blinzeln. Denn wer mit uns rejs
sieht die Welt mit anderen A
~“gén. Wo Deine Reise ein Erle
wird, erfdhrst Du aus unse:
Prospekten. Oder von
Reisepartnériien voi:

"

'ORGANISATION FESTIVAL



HOTELS UND RESTAURANTS
Gambrinus
Taube

Post

Lawen
Sternen
Cafe Obertor
Schliissel
Adler

Café Amrein
Hirschen
Sonne
Bierhalle
Schwanen
Untertor
Moren

Café Coop
Kreuz

Café Disler
Bahnhof
Krone

Café Hockli

1 JAZZ FESTIVAL

2 Camping

3 Unterkunft/Schiaf-
steflen

6 Bahnhof

7 Post

8 Polizeiposten

10 Schioss

13 Hallenbad
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Sursee/Olten

Wolhusen/Luzern

MARQUE DEPOSEE

13



Viel Vergnigen am Jazzfestival
winscht lhnen die

1
Schweizerisché 'Mobiliar

Versicherungsgesellschaft

T-ShirtS, M, L, XL

Fotoheft Festival '87 N
Bdch "Jazzplakate” llarbig '
Plakate .‘ Weltiormat-Plakat .

Kleinplakat 42x60 cm

S_Pus_tkartenIS Kleber
10 Fest_i_val-!’_ostkarien_ )

10 Kleber

. Ich bestelle folgende Festival-Artikel und
B ESte I I - c 0 u p 0 “ lege die nétigen Geldnoten ins Couvert.
I Einsenden an: JAZZ IN WILLISAU, Postfach 167, 6130 Willisau
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Buch

Plakate S Ex. T-Shirts S M L XL a Fr. 20.-
g-farbi_g Ex. Fotoheft Festival ‘87 von Christof Hirtler aFr. 10.-
;?(53%'?,2 __ Ex.Buch"“Jazzplakate" 4farbig 3 Fr. 50.-

Ex. Weltformatplakate a Fr. 30.-
Ex. Kleinplakate, 42x60 cm a Fr.10.-
__ Ex Pins 'Willisau Jazz" aFr. 10.-
Ex. Postkarten/Kleber, je 5 Stiick a Fr. 10.-

Ex. Kleber, 10 Stiick aFr.10.-

Name Total

Adresse

Betrag in Noten beilegen!
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SIEBDRUCK AG

Murbacherstrasse 25 6003 Luzern
Oberstmiihle 3 6370 Stans

DRUCKCENTER
"NORD SUD

@ Grosse Ausstellung

@® Fachkundige
Beratung .

@ Top-Service
Der |

Stutzpunkt
der

Schlagzeuger
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musik schlagzeug shop

sepp glanzmann 6246 altishofen telefon 062 86 22 66

Collection Jazz

Jeroen de Valk
Chet Baker
2245., 67 Abb.
Hardcover DM 48 —
ISBN 3-923657-34-X

Seine Vita war der
Stoff, aus dem Jazz-
Legenden gestrickt
sind. Das Buch vermit-
telt ein ebenso unge-
schénites wie von mor-
biden Mythen entklei-
detes Bild eines gro-
Ben Musikers des

Oreos Verlag

oREs Colleckon Joz.

Sainn Mvalk

‘S il

Miles Davis

oaros Colluckon Jomz.

Rainer Nclden
Count Basie

192 S., 127 Abb.
Paperback DM 36,-
ISBN 3-923657-30-7

In Gber funfzig Jahren
hat der »Count« ein
uniberblickbares
Schaliplattenceuvre
eingespielt, das Rainer
Nolden in seiner Mo-
nographie ordnet und
ausfihrlich kommen-
tiert.

Hannes Giese

Art Blakey

224 Seiten, 150 Abb.
Paperback DM 36,-
ISBN 3-923657-13-7

Der Autor gibt einen
Uberblick Gher Blakeys
Leben und das mehr
als hundert LPs als fea-
der umfassende Schall-
plattenwerk des 1990
verstorbenen »grand
old man« des Schlag-
Z&US.

Peter Nikias Wilson

Ornette Coleman
192 Seiten, 93 Abb.
Paperback, DM 36—
ISBN 3-923657-24-2

Der groBe Frae-Jazz-
Pionier aus Texas, sein
Werdegang, sein musi-
kalisches Konzept und
seine Schallplatten in
einer unfassenden Dar-
steliung. Sachlich,
aber doch spannend
und mitreiBend ge-

Gerd Filtgen

Michael AuBerbauer
John Coltrane
224 Seiten, 137 Abb.
Paperback, DM 36,—
ISBN 3-923657-02-1
2. Auflage

Yon Dizzy Gillespies
Bigband zu den spiritu-
ellen freien Improvisa-
tionen — Leben, Musik
und eine Darstellung
des Plattenceuvres ei-
nes der einfluBreich-

Peter WieBmuller
Miles Davis

224 Seiten, 123 Abb.
Paperback, EM 36,—
ISBN 3-923657-04-3
2. Auflage

Ein fesselndes Portrait
des »Picasso des
Jazz«, dessen musikali-
sche Stationen vom
Bebop bis zum Rock-
und Electronic-Jazz
der achtziger Jahre
fahren. Mit aktualisier-

Cool lazz. schrieben. sten Saxophonisten. tem Plattenteil.
Duke Ellington BILL EVANS Ella Filzgerald
Sl Loben - Sedmleben i Lt
Hons Rukerd. fotastirer-d Hanns £ Pald :ﬁdm Rriner Neldn

St Schaliplalion

omEos Colecson

Tarm, Bdarsie
s Sebaliphaiten

omEns Collocgon Jozz.

] Calosion,

oasns Calecton J

Hans Ruland

Duke Ellington
192 Seiten, 112 Abb.
Paperback, DM 36—
ISBN 3-923657-03-X

Der sensationeile Weg
vom Ragtime-Fiani-
sten zum Leader des
bedeutendsten QOrche-
sters der Jazzgeschich-
te. Mit einer ausfihrli-
chen Wirdigung sei-
ner grof3en Plattenauf-
nahmen.

Hanns Petrik
Bill Evans
192 Seiten, 133 Abb.
Paperback, DM 36,-
ISBN 3-923657-23-4

Die weltweit erste Bio-
graphie des Pianisten,
dessen lyrisch-introver-
tiertes Spiel des Ideal
aines modernen kam-
mermusikalischen Jazz
verkdrperte und der
ein Plattenceuvre von
héchstern Rang hinter-

Rainer Nclden

Ella Fitzgerald
256 Seiten, 123 Abb.
Paperback, DM 36,—-
ISBN 3-923657-15-3

Die »First Lady« des
Jazz fullte Uber Jahr-
zehnte Konzertséle,
begeisterte ihr Publi-
kum und sogar die Kri-
tiker. Dieses Buch por-
tratiert die groBe Sén-
gerin und stellt ihre
groBen Platteneinspie-

_lungen vor.
Charles Mingus Chealie Parker Dijango Reinhardt
Foin Lebau - Fein Lot Scin Lebes
Hor Webier Falon Mwck Poor Nl ik, et PR Alagzpinder Sehmire Swirves Sail .
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Horst Weber Pater Niklas Wilson Alexander Schmitz
Gerd Filtgen Ulfert Goeman Peter Maier

Charles Mingus

184 Seiten, 102 Abb.
Paperback, DM 36,—
ISBN 3-923657-05-6

Radaubruder, Sexheld,
Schriftsteller und Psy-
chopath — flr seine Es-
kapaden war er fast

50 ber(ihmt wie fUr sei-
ne bahnbrechenden
Leistungen als Bassist,
Bandleader und Kom-
ponist.

Charlie Parker

200 Seiten, 100 Abb.
Paperback, DM 36,—
ISBN 3-923657-12-9

Eine neue Wiirdigung
des grofien Improvisa-
tors, die fernab von
den allzu oft kolpor-
tierten Histérchen und
Klischees Wege zum
Verstandnis seiner Mu-
sik aufzaigt.

Django Reinhardt
244 Seiten, 134 Abb.
Paperback, DM 36,—
{SBN 3-923657-08-0

Fin einflihisames Por-
trat des groBen Jazzgi-
tarristen, eing kundige
Analyse seiner revolu-
ticndren Spielweise
und Harmonik, eine
kritische Bestandsauf-
nahme seines Schall-
plattenwerkes.

Jurgen Wolfer
Dizzy Gillespie
200 Seiten, 116 Abb.
Paperback, DM 36,—
ISBN 3-923657-16-1

Er gehdrte zu den
ganz GrofBen des Be-
bop, seine Auftritte
sind heute noch Jaz-
zerelgnisse von hoch-
stem Rang. Ein Portrat
des »Vaters des mo-
dernen Jazz« und eine
Wirdigung seiner
Schallplatten.

Peter Niklas Witson
Sonny Rollins
224 Seiten, 136 Abb.
Hardcover, DM 48 —
ISBN 3-923657-33-1

Seine Aufnahmen der
50er Jahre machten
ihn zum Saxophon-
Titanen und zur Leit-

-figur des Hard-Bop.

Wilsons Buch ist der -
kompiexen Personlich-
keit dieses unsicheren
Jazz-Giganten auf der
Spur.

Uwe Andresen
Keith Jarrett
152 Seiten, 118 Abb.
Paperback, DM 36,—
ISBN 3-923657-09-9

idol oder Scharlatan?
Die erste Biographie
Uber den umstrittenan
Pianisten, eine liebevol-
le, aber nicht unkrii-
sche Auseinanderset-
zZung mit einem Wan-
derer zwischan vielen
rnusikalischen Welten.

Thomas Fitterling
Thelonious Monk
180 Seiten, 93 Abb.
Paperback, DM 36,—
ISBN 3-23657-14-5

Der Komponist von
»Round Midnight«
war einer der ganz
GroBen des Jazz. Er
schuf eine eigenwilli-
ge, sprode und doch
spannende, swingen-
de Spielweise, die bis
haute die Jazzpianistik
nachhaltig beeinfluBt.

Niklaus Troxler
Jazzplakate

Jazz Posters
Affiches de Jazz
240 S., 104 Farbtafeln
Hardcover, DM 58,—
ISBN 3-923657-32-3

Troxler ist einer der er-
folgreichsten Graphi-
ker der Schweiz. Ein
wiunderschénes Buch,
an dem jeder seine
Freude hat, der sich
far Jazz und Graphik
begeistern kann.

John Litweiler

Das Prinzip Frei-
heit

292 Seiten, 41 Abb.
Paperback, OM 36,
ISBN 3-923657-22-6

»Das intelligent ge-
schriebene und ber-
zeugend argumentie-
rende Buch bringt
Licht in eine Ara des
lazz, die bisher durch
engstirnige Kontrover-
sen verdstert wurde.«
(Dan Morgenstern)



Curtis Fowlkes th, Bill Ware vib, Jim Nolet viol, Brad Jones b,
CARLA BLEY p, STEVE SWALLOW e-b, ANDY SHEPPARD ss,as E.J. Rodriguez dr

MYTHA-CONTEMPORARY AEPHORN ORCHESTRA:

Hans Kennet alphorn, hiichel, Bill Helden alpharn, biichel,
Carlfos Baumann alphorn, biichel, Marcel Huonder alphorn, biichel
MANI PLANZER & MORSCHACHBLASORCHESTER:

Mani Planzer leader, comp, Urs Schnell fI, Andy Schneider as, fl,
Manuel Hebeisen ss, hassoon, eh, Valentin Vecello cl, bel,

Peter Schmid saxes, bcl, Peter Béhringer tp,

Florian Nusshaumer-tp, th, Beat Unterndhrer th,

Leo Bachmann tuba, Christoph Steiner cello, Herbert Kramis b
ODEON POPE TRIQ: Odeon Pope ts, Gerald Veasley &b,

David Gibson dr

JAZZ FESTIVAL WILLISAU 91 KONZERTE 91/92 o~
29. August bis 1. September m
—
Donnerstag, 29. Aug.: 12. September 31: p—
UPGENT FEEL: Moreno Helmy as, Pierre Audetat p, GUY BARRY b m
Césare Di Vita b, Pierre-Yves Borgeaud dr m
EGBERTO GISMONTI g, p 9. November 31:
HERMETO PASCOAL E GRUPO: Hermeta Pascoal p, synth, fl, saxes, DAVID MURRAY ts, bcl, KAHIL EL'ZABAR perc =
perc, Jovino Santos p, fl, Carlos Malta fl, saxes, Ll |
[tebere Zwarg b, tuba, Marcio Bahia dr, Pernambuco pere, 8. Februar 1992
Fabio Pascoal perc THE MELODY FOUR: Steve Beresford p,voc, Lol Coxhill saxes, voc, h
Tony Goe ts, ¢l ;
Freitag, 30. Aug.: K ) =
JAZZ DAZZ BIG BAND: Rhonda Dorsey voc, Peter Mettler tp, 13. Mérz 1992 m
Roger Zosso tp, Stephan Wiesendanger ip, Basil Hubatka tp, ANTHONY COX QUARTET: Anthony Cox b, Dewey Redman ts, ss, N
Harald Telser th, Bruno Hifliger th, Thomas Feger th, David Feusi Mike Cain p, Adrian Green dr Z
saxes, feorge Birchmeier saxes, Stephan Arpagaus saxes,
Jochen Baldes saxes, Claudio Arpagaus saxes, 3. April 1992; c
Pascal Bruggisser keyb, Jorg Hurter g, Pascal Senn e-b, ELVIN JONES JAZZ MACHINE: Eivin Jones dr, Sonny Fortune as, fl, z
Christoph Méchler b, Daniel Biirli perc, Patrick Birli dr, Ravi Coltrane ts, fl, Nicolas Payment tp, Willie Pickens p,
David Feusi leader Chip Jackson b
‘ WALTER ZUBER ARMSTRONG as, bel, p
CI_) SAMUL NORI & RED SUN: Kim Duk Soo changoo, Lee Kwang Soo 1. Mai 1992:
Q_') k'kwaenggwari, Park Ryung Jun buk, Kang Min Seok ching, Wolf- THE FRED WESLEY GROUP: Fred Wesley th, Hugh Ragin tp,
* — gana Puschnig as, Linda Sharrack vnc, Jamaaladeen Tacuma e-b, Karl Denson ts, Peter Madsen keyb, Dwayne Dolphin b,
S Uli Scherer p _ Bruce Cox dr
Y BOB STEWART AND THE FIRST LINE BAND: Bob Stewart tuba,
' James Zollar tp, Kelvyn Bell g, Bruce Cox dr 23. Mai 1992:
& o) PETER SCHARLI QUINTET FEAT. GLENN FERRIS:
Samstag, 31. Aug. Peter Schirli tp, fb, Glenn Ferris tb, Roland Philipp ts, ss,
FUN HORNS: Vol!(er Schilott saxes, fl, Thomas Klemm ts, fl, voc, Giancarlo Nicolai g, Thomas Diirst b, Marco Kappeli dr
Jarg Huke tb, Rainer Brenecke tp, fh THE JAZZ PASSENGERS: Roy Nathanson saxes, cl
iy GERI ALLEN p, CHARLIE HADEN b, PAUL MOTIAN dr Res
W
- ——
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Sonntag, 1. Sept.

NEW POINT: Ursula Friih lead, vo¢, Heinz Schwab g, voc;

Ueli Wittwer keyb, voc, Thomas Oechslin saxes, Dominique
Conus b, Christoph Staudenman dr, Rene Dambury perc

IRENE SCHWEIZER & LONDON JAZZ COMPOSER'S ORCHESTRA:
Irene Schweizer p, Barry Guy leader b, Henry Lowther tp,

John Corbett th, Mare Charig tp, Alan Tomlinson th,

Paul Rutherford th, Radu Malfatti th, David Powell tuba,

Trevpr Watts as, ss, Evan Parker ts, ss, Peter McPhail ss, as
Simon Pieard ts, Paul Dunmall as, ts, Phil Wachsmann vio,
Howard Riley p, Barre Phillips b, Paul Lytton dr

BOBBY PREVITE & EMPTY SUITS: Bohby Previte dr, Curtis Fowlkes
th, Alien Jaffe g, e, Jerome Harris e-b, Steve Gaboury keyb
DORAN-STUDER-BURRI-MAGNENAT: Christy Doran g,

Fredy Studer dr, Bobby Burri b, Olivier Magnenat b

OREGON: Ralph Towner g, Paul McCandless bassoon,

Gler Moore b, Trifok Gurtu perc

JOHN SCOFIELD QUARTET: John Scofield, Joe Lovano as, ts,
Marc Johnson b, Bill Stewart dr

Postfach, 8010 Zirich




HERMETO PASCOAL

FOTORUCKBLICK FESTIVAL 1991 VON MARCEL ZURCHER

Auch vor der besten Kamera
kann man selten auf
Knopfdruck lachen. Aber sie zeigt,
wer es gerne nach Noten tut.

Thre néchste Kamera.

CARLOS MALTA

Nikon AG, Kaspar Fenner-Str. 6, 8700 Kitsnacht




ot
i

BOB STEWART
PAUL MOTIAN

e
-
=
[}
7]
=
o
5
2
<t
[E]
ke
R waad
E

LINDA SHARROCK




b oo
Lld
[
[7¢)
Ll
| ==
(&)
- CC
; =]
<
M
=
&2
(=4
- ule
(=]
2]
oo
- S
=
o
==
- bl
N
3
-
=
=L
=

ANDY SHEPPARD

IRENE SCHWEIZER

MYTHA-CONTEMPORARY ALPHORN ORCHESTRA




BARRE PHILLIPS
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Triangolo.

QOder die neue Liebe zur

Geometrie.

Rechtwinklig ist ja schon recht. Aber
es gibt Raumbereiche, die sich durch
andere Kubusformen besser nutzen
lassen. Und interessanter. Und archi-
tektonischer. Triangolo ist das Pro-
gramm von Team by WelliS mit den
verschiedenen Winkeln, kombiniert

mit runden Elementen. Ist ein Kom-
binationsspiel mit Diagonalen, mit
Schragen und Hoéhen. Ist ein Inte-
grationsspiel mit runden Zwischen-
schrankchen. Triangolo, immer aus
Ahorn, in 8 Farbtdnen, ist der perfekte
«Winkelzug» in der Raumgestaltung.

Team Mobel AG, Ettiswilerstrasse 24,
6130 Willisau, Tel. 045/81 4971, Fax 045/813 769.

KIGSLNG WERBUNG

TEAM

by WelliS
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Tel, 041 52 80 56

Schweizerisch:e] lI\Ilobiliar

St:hwreizerischtln.I lI\Ilobiliar

Versicherungsgesellschaft

1]
Schweizerische Mobhiliar

Versicherungsgeselischaft Versicherungsgesellschaft

Generalagentur, Pius Meyer-Engeler, 6130 Willisau

Pin's

Sammler-Raritaten

rotfgelb

Adler
Nostalgie; das Markenzeichen der Schweizerischen Mobiliar erlebt Fr. 5.— {inkl. Porto)
Renaissancer als Pin. Exklusiv erhaltlich auf der Generalagentur Willisau.

Planetarier 3er Set in Sicht-Box Fr. 50.— (inkl. Porto}

Planetarier einzel [ blau (drot [rotigelb Fr. 20.- {inkl. Porto)
Die vom oOsterreichischen Kunstler DE ES Schwertberger geschaffenen Figuren waren letztes
Jahr im Loeb-Schaufenster in Bern zu sehen, spéter erregten die 2 Meter 10 grossen Skulpturen
auf der Gurtenwiese Aufsehen und schliesslich — dank der Schweizerischen Mobiliar Willisau —
{iberraschien sie die Bevdlkerung in Willisau auf dem neugeschaffenen Rathausplatz.
Nun sind die «kleinen Monsters auch als Pin's erhdltlich exklusiv auf der Generalagentur
Willisau.

Achtung: [imitierte Auflage pro Sujet nur 250 Stiick. :

Bestell-Coupon
Ich bestelle folgende Pin's und lege das nétige Geld ins Couvert

Einsenden an: Schweizerische Mobiliar, Generalagentur, CH-6130 Willisau

Ex. Pin «Adler» afFr. 5

_ Ex. Pin «Planetarier» 3er Set a Fr. 50~
rot Ex. Pin «Planetarier» einzel [ blau (1 rot (F rot/gelb afr. 20~
Total
Name
Adresse

Geld ins Couvert legen!

Im Repertoire des Altsaxophonister Oliver Lake gibt es ein Stiick

"Jazz & Lyrik" mit dem Tite] SEPARATION, das folgendermaBen

beginnt:
Firstit's the salad
ther the meat
then the vegetables. ..
"WAIT'
bring all my food at one time and on the same plate!

Oliver Lake stammt aus dem Mittleren Westen der USA, aus Saint
Louis. In frithester Jugend kam er mit der schwarzen Kirchenmusik
in Beriihrung {seine Mutter sang in einem Gospelchar), hiirte vom
Plattenteller im Restaurant seiner Eltern das ganze Spektrum afro-
amerikanischer Musik, spielte in der High-Schoal erst in Marsch-
kapellen, dann in Rhythm-and-Blues-Bands, und war sehligBlich zu
Ende der 60er Jahre maRgeblich an der Auslprigung einer Aus-
drucksform des Jazz beteiligt, die man heute hisweilen als Midwe-
stern Free Jazz zu bezeichnen pflegl. Lakes programmatisches
LiedjGedicht {iber die Einheit der Nahrungsmittel ist eine Metapher
{iber dig prinzipielle Einkeit der afro-amerikarischen Musik, die er
durch willkiirliche Einteifungen in Stilbereiche und Gattungen ge-
fahrdet sieht.

»Warum kann man nichts, so sagt er, »Aretha Franklin, John Colrane
James Brown und Sun Ra als das nehmen, was sie sind, ndmlich
Vertreter ein und derselben schwarzen Musikkultur. Die Medien
aber, die Schallplattentirmen. Rundfunkanstalten und die Presse
trennen das alles voneinander, sortieren es in verschiedene
Schubladen, damit sie es dann besser verkaufen kénnen.«

Die Erfahrung der Vereinbarkeit nicht nur verschiedener musikali-
scher Genres, sondern sémtlicher kiinstlerischer Ausdrucksformen
bildet eines der Schliisselerlebnisse in Oliver Lakes Werdegang.
1968 wurde in Saint Louis die Black Arrists Group (kurz BAG) ins
Leben gerufen, eine Kooperative schwarzer Musiker, Schauspieler,
Tinzer und Schriftsteller, denen es darum ging, unabhéngig von
okonomischen Zwingen und kommerziellen Zugestdndnissen ein
eigenes, gleichsam interdisziplindres kiinstlerisches Konzept zu
entwickeln. Oliver Lake war einer der Initiatoren dieser Gruppe.

In dem Gespréch, das ich mit ihm im Mérz 1986 in seinem New Yorker
Apartment in der 14. StraRe filhrte, ging es daher nicht nur um die
New Yorker Szene, sondern eben vor allem auch um die Aktivitdten
von Musikerinitiativer in der amerikanischen Provinz; Aktivititen,
die allerdings im Erfahrungshintergrund der zugezogenen Musiker
unverkennbar als EinfluBqrdfe in die Struktur der New Yorker
Avantgardeszene einwirken.

»Urspringlich hatten wir die ldee in Saint Louis einen Zweig der
Chicagoer AACM aufzuziehen.Aber dann beschlossen wir, etwas
Eigenes zu machen, was iiber das Kenzept der AACM hinausging,
denn wir wollten nicht nur die Musik sondern alle kiinstlerischen
Disziplinen in unsere Aktivititen einbeziehen. SchlieBlich waren
wir ungefakr 50 Leute, die in den verschiedensten Bereichen arbei-
teten. Wir bekamen ein wenig Unterstiitzung durch die Behdrden,
einige Stipendien, so dal wir nach einem Jahr ein groBes Gebdude
erwerben konnten, in dem wir ail diese verschiedenen Aktivitaten ent-
falteten. Die 25 Musiker, die beteiligt waren bildeten zusammen die
BAG-Bighand. Dazu gehdrten u.a. Hamiet Bluiett, Bobo Shaw, Bakida
Carol und Julius Hemphill. Wir wechselten uns in der Leitung der
Band ab, komponierten, schrigben Arrangements usw. Wann immer
man in unser Zenzrum kam, war dort etwas los. An manchen Aben-
den konnte man gleichzeitig ein Theaterstiick, ein Konzert und eine
Dichterlesung erleben.

Insgesamt war dies sine der kreativsten und fruchtbarsten Phasen
in meinem Leben. lch hatte es permanent mit auBerordestlich ta-
lentierten Leuten zu tun; ich konnte Musik fir die verschiedensten
Anldsse und Besetzungen komponieren, konnte in den verschie-
densten Kontexten auftreten . . . Und all dies vollzog sich unter
unserer eigenen Regie. Kein Kneipenbesitzer konnte uns dreinre-
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den, niemand zwang uns, irgend etwas zu tun, wozu wir keine Lust

_hatten. .. In der Zeit, als das lief, war die BAG wohl eine einzigarti-
“"ge Institution im Land, allein schon deshalb, weil wir die Maglich-

keit hatten, so viete Kiinster, die wirklich gut waren, unter einem
Dach zusammenzubringen.« Als ich Oliver Lake fragte, warum er
und seine Mitmusiker denn nun dieses Paradies verlassen hétten,
kam eine Antwort, die man in New York ven jungen, aus der Provinz
zugereisten Musikern immer wieder hirt:

»In einer kleinen Stadt kann man soundso viele Dinge tun; und
dann merkt man, da@ man sich nach einiger Zeit im Kreise zu dre-
hen beginnt. Wir spielten vor allem in Colleges, machten Konzerte
in Theatern und spielten in unserem eigenen Haus. Wir machten
das soundso oft; #nd nach einer Weile sagt man sich, daf nun mal
irgend etwas anderes passieren miite. Das war einer der Griinde.
Und ein anderer war natiirlich der, da Musiker, solange man den-
ken kann, immer herumgereist sind. Wir sagten uns also, dal wir
eigentlich in Saint Louis so viel getan hatten, wie wir @berhaupt tun
konnten. Und wenn wir noch ein weiteres Jahr dableiben wiirden,
wiirden wir immer noch die gleichen Sachen machen, wiirden an
den gleichen Orten das gleiche Zeug spicien. Denn wir waren ja
immer im gleichen Bezirk aufgetreten, in den Universititen von [lli-
nois und dem Mittieren Westen. Jetzt wollten wir uns also aushrei-
ien. Auf diese Weise sind heute eine ganze Reihe von Leuten, die
urspriinglich in der Gruppe gearbeitet hatten, in der ganzen Welt
verstreut, sogar die Ténzer und die Schauspieler.c

Oliver Lake ging 1970 zundchst einmal fiir zwei Jahre nach Paris,
vOn Wo aus er - gemeinsam mit den Trompetern Floyd Laflore und
Baikida Carol, dem Posaunisten Joseph Bowie und dem Schlagzeu-
ger Charles »Bobox Shaw - die BAG auf der franzdsischen Szene
bekanntmacht und gleichzeitig - so paradox das auch erscheinen
mag - wichtige Kontakte nach New York zu kniipfen begann.

»Das Art Ensemble hatte Paris so ungefahr zwei Jahre verlassen,
bevor wir dort hinkamen. Lester Bowie hatte mir einige Kontakte
nach Paris vermittelt. So zogen wir einfach los. Als wir Saint Louis
verlieBen, hatten wir keine Jobs in Aussicht, tberhaupt nichts. Wir
hatten nichts als ein paar Telefonnummern in Paris. Aber trotzdem
lief eigentich alles ganz gut. Wir waren urspriinglich fiinf Leute in
der Gruppe. Da war einmal Floyd Laflore, ein Trompeter, der jefzt
wieder in Saint Louis ist; dann Baikida Carol, ein Trompeter, der
jetzt in San Francisco ist; Joseph Bowie, Charles Shaw und ich. Wir
fiinf arbeiteten in Frankreich als Black Artists Group ungeféhr ein
Jahr larg. Dann gingen einige von uns in die Staaten zuriick. Baki-
da und ich bligben ein weiteres Jahr. Nach Paris trafen wir uns
hier alle in New York wieder. Die Reihenfolge war also Saint Louis -
Paris - New York. Auf diese Weise war Europa fir mich so etwas
wie eine Einfiihrung in die New Yorker Szene. Denn als ich von
Paris nach New Yark kam, traf ich eine Menge Musiker, die ich in
Paris kennengelernt hatte oder mit denen ich auf Festivals gespielt
hatte. Und auch einige Veranstalter, die hier arbeiteten, kannte ich
von Paris her. Auf diese Weise lief das wahrscheinlich viel besser,
als wenn ich direkt von Saint Louis aus nach New York gekammen
wiare. Das ersparte mir vieles. Denn in Eurgpa hatten wir ja auf
einigen der wichtigsten Festivals gespielt und waren mit einigen
der wichtigsten Musiker aus den Vereinigten Staaten zusammen-
gekommen. Und das gab uns direkten Kontakt. Auf diese Weise
erwies sich das alles als sehr niitzlich.«

Und wie komms? gu in New York klar?

»Es ist schon ungeheuer schwierig, in New York dber die Runden
zu kommen. Nirgendwa trifft man so viele gute Musiker, die sagen:
#lch hab" einmal Jazz gespielt, aber ich konnte mich und meine
Familie einfach nicht davon erndhren. und so mufte ich halt aufge-
ben.« Besonders schwierig ist's natiirlich dann, wenn man eine Art
von Musik spielt, die nicht so populdr ist, daR man sie zum Beispiel
im Radio sendet. So l4uft es darauf hinaus, dak man sich zwangs-
ldufig zum Superman entwickeit: Auf der einen Seite hat man die
Musik, die einen enorm groBen Raum einnimmt, und dann muB man
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seinen Geschiftskram zusammenhalten und sich wirklich um Kopf
und Kragen rennen, damit man alles zusammenbringt, damit man
davon feben kann. Das ist wirklich ein iersinniger Zustand. Aber
man muf es einfach machen und daraus lernen. Fiir mich sieht es
so aus, dal ich es einfach versuchen muB, eine Balance zu finden
zwischen Business, Uben, Proben und Komponieren. Zum gegen-
wirtigen Zeitpunkt ist es so weit, daf ich versuchen miifite, jeman-
den zu finden, der mir bei meinen geschaftlichen Angelegenheiten
hilft. Ich kann mir natiirlich keinen Anwalt leisten, obwoht dies
genau das ist, was ich zu diesem Zeitpunke wirklich brauchte. Also
versuche ich, einige Freunde zu finden, die mir dabei helfen, die
verschiedenen geschiftlichen Dinge zu bewdltigen.

In den letzten 10 Jahren haben viele Musiker angefangen, selbst
Schailplatten zu produzieren. Sie sahen einfach, daR sich dies
machen fieB. Aber es ist natdrlich ein schwieriges Gesehéit. Ich
meine, wenn du erst einmal in der Musik drinsteckst und du féngst
darn an, ber die Pressung von Schallplatten nachzudenken und
Uber den Vertrieb, dann steckst du hereits tief im Geschaft drin.
Fihig zu sein, Musik zu spielen und dann auch noch all diesen
Geschéftskram zu erledigen, mein ligher Mann, das ist wirklich
schwerl Besonders dann, wenn man beides wirklich richtig ma-
chen will. Denn manr muf ja ein Gleichgewicht zwischen heiden
Seiten finden, mindestens so lange, bis man den Zeitpunkt erreicht
hat, daB man irgend jemand anderen engagieren kann, der die
Geschifte fir einen erledigt.

DaR QOliver Lake und die Mehrzahl der anderen aus dem Mittleren
Woesten zugereisten Musiker in New York nicht einfach in der Ver-
senkung verschwanden, sondern - im Gegenteil - als treibende
Kraft des Avantgarde-Jazz zunehmend in das Zentrum des musika-
lischen Geschehens riickten, hat mehrere Ursachen. Zum einen
dirften die organisatorischen Erfahrungen eine Rolle gespielt
hahen, die diese Musiker innerhalb der Kooperativgruppen von
Saint Louis und Chicago gesammelt hatten, in denen Eigeriinitiative
oberstes Prinzip war. Zum anderen aber brachien die Musiker aus
dem Mittleren Westen eine musikalische Konzeption ein, die die
spezifisch New Yorker Stilistik mit ihrer Vorliebe fiir Hektik, Dichte
und Powerplay zunehmend zu berlagern begann. Die Spielweise,
die in der vergleichsweise entspannten Atmosphére des Mittleren
Westens entstand, war differenzierter in der formalen Strukturie-
rung, offener und zugleich organisierter. improvisation und Kompo-
sition standen sich nicht als Alternativen gegeniiber, bildeten keine
separaten Blicke, sondern gingen ein dialektisches Verhélnis ein.
Ein hervorragendes Beispiel fiir diese Tendenz liefert Oliver Lakes
LP “Heavy Spirits”. {ARISTA FREEDOM AL 1008}, die er 1975 u.a. mit
Qlu Dara, Joseph Bowie und Charles Shaw einspielte und auf der
die Verschmelzung von spontaner Interaktion und thematischem
Material so stark ist, daR es bisweilen Miihe macht, das éine vom
anderen zu unterscheiden: Komponiertes klingt wie improvisiert
und Improvisiertes wie komponiert.

»Den Musikern aus Chicage und Saint Louis, dem Art Ensembig,
Muhal Richard Abrams, Anthony Braxton, Julius Hemphill usw., ist
gemeinsam, daB sie alle sehr gerne komponieren und daB sie
gerne mit einem sehr vielfiltigen Material arbeiten. Uns geht es
darum, unterschiedliche musikalische Situationen zu schaffen, un-
terschiedliche Bezfigsrahmen fiir die Improvisation . . . Ich glaube,
heute geht es vor allem darum zu erkennen, daB alles offen ist, daf
uns jede Menge Material zur Verfiigung steht und daR alles irgend-
wie zusammengehdrt. Ich glaube, die Musiker aus dem Mittleren
Westen haben in diesem ProzeR eine wichtige Rolle gespielt inso-
fern, als sie ihre Musik zwar sehr stark organisieren, aber trotzdem
viel Raum fiir die Improvisation lassen. Man muB némlich einige
Fixpunkie haben, auf die man sich beziehen kann. Es geht nicht
immer eintach nur so los. . . In den frihen 60er Jahren mag dies
einmal ganz natiirlich gewesen sein. Aber von vielen der Leute, die
damals bekannt wurden, hirt man heute so gut wie nichts mehr.
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Eine Menge von Typen waren nicht einmal richtige Musiker in dem
Sinne, daB sie ihr Handwerk verstander. Dabei ist all das, was zu
‘Charlie Parkers Zeiten giiltig war, heute noch genauso giltig. Als
der sogenannte Free Jazz entstand, tauchten eine Menge Musiker
auf, die glaubten, daR man einfach so foslegen kiinne. Aber siehst
du, heute - seit den 70er Jahren - hat sich vieles aufgeklart. Der
Rauch ist weggeblasen, und du kannst das Licht sehen.«
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CHARLES MINGUS, ROY HAYNES, THELONIOUS MONK, CHARLIE PARKER

Der Bop begann mit dem Jazz, aber irgendwann an einem Nachmit-
tag irgendwo auf einem Gehweg, 1939 vielleicht oder 1340, gingen
Dizzy Gillespie oder Charty Parker oder Thelonious Monk auf der
42. StraBe oder in L. A. auf der South Main an einem Modegeschaft
fiir Ménner vorbei und aus einem Lautsprecher kam pléizlich ein
irrer unmiglicher Migriff im Jazz, zu hdren nur im Innern ihres
gigenen gedachten Kopfes, und das ist eine neue Kunst. Bop. Der
Name geht auf einen Zufall zuriick, Amerika wurde nach einem ita-
lierischen Forschungsreisenden benannt und nicht nach einem
indianischen Kanig. Lionel Hampton hatte eine Platte mit dem Titel
“Hey Baha Ree Bop” aufgenommen, urd sie briillten es alle und
das war, wenn Lienel ins Publikem sprang und, schweifnaR, alle
mit seinem Saxophon anmachte, klatschende Hénde, hiipfende
Narren zwischen den Stuhlreihen, der Drummer dennernd und
drihnend auf seiner Bithne, wahrend der ganze Kinosaal hebte.
Gesungen von Helen Humes, war es eine populdre Aufnahme, die
1945,1946 viel verkauft wurde. Erst sahen sie sich alle um, dang
ging es ab - der Bop ging ab - Bird kam angeflogen - Herz und Ver-
stand machten mit - auf den StraBen Tausende von Hipcats eines
neuen Typs, rote Hemden und etfiche Spitzbérte und seltsame son-
derbar aussehende Cowbays aus dem Westen mit Stiefeln und Giir-
teln, und die Madchen verschwanden immer mehr von der StraRe -
man sah nicht mehr wie in den dreiBiger Jahren den Cowboy mit
seiner Puppe in eine finstere Kneipe gehen, nun war er allein,
rebop, bop, erwachte zum Leben, weil die Weiber ihrem Ker!
davonliefen und sich aufmachten, mustergiltige Birger zu werden.
Dizzy oder Charly oder Thelonious ging die Strake entlang, hirte
einen Laut, einen Ton, halb Lester Young, halb naBkalter Regenne-
bel, etregende Erinnerungen an Lagerschuppen, Eisenbahnschie-
nen, verlassene Hinterhiife, den plotzlich riesigen Tigerkopf am
Lattenzaun, an verregnete schulfreie Morgenstunden samstags auf
dem Schrottplatz, “Hey!” und stiirmte tanzend davon.

Am Klavier setzt Thelonious beim Einspielen an diesem Abend
gingn neuen, stumpfen, falsch klingenden Ton gegen die gewohn-
ten Tone all der anderen, Minton’s Playhouse, der Abend beginnt,
Jam Session spéter, 10 Uhr, Bar und Hotel fiir Schwarze nebenan,
gin, zwei weile Géste, einige von der Columbia, einige von Nir-
gendwoher - einige von Schiffen - einige aus Army Navy Air Force
den Marines - einige aus Europa - Der seltsame Ton [dR¢t den Trom-
peter der Band die Stirn runzeln. Dizzy ist zum ersten Mal an die-
sem Tag Gherrascht. Er setzt die Trompete an die Lippen und spielt
ein paar feucht verwischte Tone - "Hi ha hal™ lacht Charly Parker
und beugt sich vor und klatscht sich aufs FuBgelenk. Er setzt sein
Altsaxophon an den Mund, und was er spielt heift “Hab ich’s euch
nicht gesagt?” - mit Jazz aus Tonen ... Beredt sich ausdriickend
wie groBe Dichter fremder Sprachen in fremden Léndern mit Lei-
ern, an Meeren, und niemand versteht es, weil die Sprache in dem
Land nach nicht lebt - der Bop ist die Sprache aus Amerikas unent-
rinnbarem Afrika, going wird wie gong ausgesprochen, Afrika steht
fiir den Bebop-Beat, ungleich und einseitig - das plétzliche Krei-
schen hemmungslos, das jeden Augenblick ged@mpit aus Dizzy Gil-
lespies Trompete gellt - tu alies was du willst - und die Melodie mit
rei®enden Klauen zur Seite und fiber eine andere Improvisations-
briicke zieht, wozu hintergriindig und hinterh#ltig sein? Im Minton's
abends um 10 kommt die Band auf Touren, Bird Parker, der erst 18
Jahre alt ist, hat einen Biirstenschnitt aus Afrika sieht unméqlich
aus hat voilkommmene Augen und die Gelassenheit eines Kdnigs
wenn du plotzlich innehéltst und ihn dir in der U-Bahn ansiehst und
nicht glauben kannst, da® der Bop da ist und dableibt - daR das die
Wirklichkeit ist, Neger in Amerika sind genau wie wir, wir miissen
sie als die exakte rassische Entsprechung dessen verstehen, was
der Mann ist - und wir miissen das mit Geschichten aus der
Geschichte anreichern und mit vergessenen Kénigen aus uralten
Stdmmen im Bschungel und bei den Fellachen und sonstwe und die
traurigen Kiter cldsend auf alten Veranden in Big Easenburg Wal-
dern wo vor nur 80 Jahren der alte Roost nach seiner Mama rufend

durch den Zaun gelaufen kam er war gerade aus der Siidstaaten
desertiert und lief nach Hause dem Maisarot entgegen - und Fie-

““gen auf Wassermelonenveranden. Und gebiidete Richter mit Hom-

brillen beim Lesen der Amsterdam News.

Den Mitgliedern der Band war der iible Streich bewuft, den das
Leben ihnen gespielt hatte, denn sie fithiten sich in einem weillen
Land fehl am Platz und in dem, was sie wirklich waren, falsch ver-
standen, und dieser Fehlgriff des Lebens nagte an ihnen und wiihl-
te sie auf, plotzlich preBt Dizzy die Lippen trommelfetl{est aufeinan-
der und blést einen hohen kreischenden phantastisch kfaren Ton,
der jeden im Lokal aufblicken 188t - Bird, die Lippen beim Zuhgren
schlaff und trige, dreht sich langsam in einem Kreis und wartet
wihrend Diz durch die Welte der Melodie schwimmt in einer eige-
nert tonlosen komplizierten Wetle hart und bitier wie Fabriken und
jeder Zeit atonal und die Logik des Verriickien, das Vibrieren in sei-
nem Bauch ist angenehm, Rock und Zonga, Monga, Bang - An
weilen ¢cremigen Nachmittagen blau in blau hatte Bird sich ver-
iréumt in die Ewigkeit zuriickgelehnt, wéhrend Dizzy ihm erklarte,
wie wichtig es sel, daf sic Mohammedaner wirden, um ihrem
Zeremoniell die feste Grundlage der Rasse zu geben. “Bring diesen
Teppich zum Schwingen, Alter, - Wenn du ‘Rasse’ sagst, verneige
dich und schlieBe die Augen.” Gib ihnen eine Religion, die kein
Onke! Tom und Baptist - Képpchen sollen sie tragen von ansehnli-
chen Minaretten im gegenwdrtigen New York - wihrend sie sich
Hashi-Datteln aus den Zdhnen kratzen - Gib ihnen neue Namen die
wie Zonga klingen - richtig wunderlich.

Thelonious war so wunderlich, daB er im Winter in Harlem ohne
Hut auf den Haaren durch die ddmmrigen Stralen ging, schwit-
zend, Nebelwolken atmend - In seinem Kopf horte er all die Téne.
{ft hdrte er ganze Chorusse von Lester. Es gab in und um Minton’s
einen seltsamen englischen Jungen, der den Gehweg entlangstol-
perte und auch Lester in seinem Kapf hirte - Stunden angefillt mit
Hunderten sich entwickelnder Chorusse in regelmafigem Beat den
ganzen Tag und in der U-Bahn krachte deshalk kein MiBklang
gegen unverdnderliche Chorusse in unnachgiebigen Takten - auf-
gebaut im Herzen auf dem elementaren Jazz.

Das Stiick, das sie spielten, war “Alt the Things You Are” ... sie ver-
langsamten das Tempo und hinkten nach, spielten in halb so
schnellen Dinosaurierproportionen - holten den im Zentrum der
Harmonie plazierten Ton heraus und gaben ihm gine weiter auen
liegende riskante Position, wo zudem das Gefiihl, daR er dort nicht
hingehdrte, durch die allgemeine Atonalitdt gesteigert wurde,
erzeugt dadurch, daB jeder die Harmonik der Melodie erweiterte,
und das Hammermn des tausendjihrigen Klaviers wie auf Ambossen
in Petrograd - “Biow!” sagte Diz, und Charly Parker begann sein
Solo mit einem kreischenden unschuldigen Schret. Monks schmer-
zende knotige Finger krochen hdmmernd iiber die Tasten, um Fun-
damente und Eingeweide des Jazz aus dem groRen Glanzkasten zu
reiBen, um Charly Parker sein Schreien und Seufzen hdren zu las-
sen - um die Band aufzuriitteln und in Schwingung zu versetzten -
um dem verlorerien schwarzen Klavier diistere Tdne zu entlocken.
Er fixierte seine Tasten mit wilden Blicken, wie ein Matador den
Kopf des Stieres. Stdhnen. Betrunkene Gestalten, dunkel im
schwankenden Hintergrund, torkelnd - den Jungs war es gleich. An
kalten Ecken standen sie zu dritt mit dem Riicken zueinander, boten
all den Winden die Stirn, vorniibergebeugt - Lippen kimmert das
nicht - erbarmlich frierend und pleite - geduldig wie Medizinmén-
ner - und sagten: "Alles gehéirt mir, dean ich bin arm.” Wie Mdnche
im 12. Jahrhundert hoch in wintetlichen Glockentirmen der goti-
schen Orgel horehten sie wild dreinschauend threm eigenen wilden
Sound, der ein neues Zeitalter der Musik einleitete, die schlieBlich
Sinfonien erfordern wiirde, Schulen, Jahrhunderte an Technik, Ver-
fall und Niedergang meisterhaft gereifter Stile - der Dixieland des
Louis Armstrong sechzehn in New Orleans und des massigen Pops
Forest Niggerlips Jim in dem weifen Hemd auf einen mit Narben
bedeckten BaB einpriigeind, im vergammelten schwiilen New {r-
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lezns in der South Rampart Street berithmt fir ihre Umziige und in
der alten Perdido Street - das alles war Schmutz im Wasser des
Mississippi, Vergangenheiter von goldenen Ringen aus dem Jahr
1919, Bowler auf den Képfen von Arbeitern, Pferde dampfender
Mist in der Umgebung von Brauereien und Saloons, - Schon hald
schwappte es in die flotten zwanziger Jahre Gber, wie Champagner
in einem Gias, Bop | - Und kroch weiter in die dreiRiger, wo miide
Rudy Vallees bejammerten, was Louis in den zwanzigern und ihrem
transozeanischen Jazz lachend abgetan hatte, iiberdriissige frihe
Ethel Mermans, und alte abgenutzte Betifedern, die im Schlecht-
wetter-Blues knarrten, wenn die Leute der -ganzen Tag im Bett
lagen und stdhnten und es gut hatten - Die Welt der Vereinigten
Staaten hatte es satt, arm und niedergeschlagen und triibsinnig
Schlange zu stehen. Der Swing brach aus, als die Depression
nachlieB, es war das Jahr, in dem Marhuana verboten wurde,
1937. Junge Teenager kamen das erste, das zweite, das dritte Mal
in Gewahrsam, einige fuhren immer noch auf Giterziigen durchs
Land {verlorene Jungen der dreiBiger Jahre gingen in die Hundert-
tausende. Die Hauser der Heilsarmeen waren Nacht fir Nacht voll
belegt, zum Teil mit Zehnjahrigen) - Teenager, ihren Eltern entfrem-
det, die pldtzlich an die Arbeit zurickgekehrt sind und das fiir
immer, um den verdammten alten Schmutz aus dem FluB loszuwer-
den - und die Kletterrose an der Yeranda herausreifen - und die
Veranda weiB anstreichen - und die Bdume fallen - die Hecken
beschneiden - das Laub verbrennen - das Grundstiick einzaunen -
gine Antenne errichten - horchen - der entfremdete Teenager im
20. Jahrhundert, endlich reif, ist irre modern geworden, will reich
und wohlhabend sein, nicht mehr bis morgen warten - wurde zum
Swinger, zum Jitterbugténzer, rauchte das Gras des neuen Geset-
zes. Der Zweite Weltkrieg gab jedem Morgen zwei Kliimpchen But-
ter auf dem Servierbrett, auch deiner Schwester. Wegstrebend von
dem miiden, immer schwicher werdenden Swing fragte man sich,
was zwischen 1937 und 1945 geschehen war und weil das Militér

ihn aufgenommen, konserviert, den Jungs in Afrika vorgespielt und
in Picadilly-Bars verbreitet hatte und die Andrews Sisters das
Schmalz dazugaben - der Swing mit seinen Helden starb - und
Charly Parker, Dizzy Gillespie und Thelonious Monk, die in Suppen-
kiichen Schlange standen - kamen wieder und erinnerten sich an
alte Fehler - und versuchten es noch einmal - und Zop! Dizzy
schrig, Charly kreischte, Monk hdmmerte, der Drummer schlug zu,
warf eine Bombe - der Fragezeichenhal zupfte - und dann gingen
sie auf Sait Peanuts los und machten in der grauen neuen Luft
Springe wie (bermiitige Affen. “Hey Porkpie, Porkpie, Hey Pork-
pie!” “Skidilibii-la-bii-juy, - uy, - i bop schi bcim, ski tuu ria - Para-
sakiliauulsa - menuuriastibatioljait - uun ja kuw.” Sie kamen zu
ihrem Recht, sie stiirzten sich darauf, sie haiten ihren Jazz und
nahmen ihn in die Hande und saher seine Geschichte, die Wech-
selfille und Entwicklungen, und machten ihren gewichtigen
Gebrauch davon und schwer trugen sie ihn klirrend wie Masten
quer durch die gewaltige Philosophie einer neuen Welt, und eine
neue seltsame und verriickte Gnade kam iiber sie, fiel einfach vom
Himmel, sie sahen Erbarmen im Himmelsloch, die Hille in ihren
Herzen, Billy Holliday hatte Steine im Herzen, Lester, schlaff, den
flachen Filzhut auf demt Kopf, lieR sein Horn héngen und blies Baop
trige Gedanken im Jazz liessen jedermann trdumen [Miles Davis,
der am Klavier lehnt, befingert seine Trompete mit einer Zigaretten-
hand arbeitet schafft es daB rohes Eisen wie Holz klingt spricht in
langen Sitzen wie Marcel Proust} - “Hey Jim”, und der Galan
komm swingerd die StraBe entlang und sagt, er sei richtig hiniber,
und er sei down und fix und fertig, er arbeitet, er klagt, er schidgt
und poltert, Bop und Béng, dieser Mann, der nichts als betrunken
war ist nun down, hinfiber und geliefert - er ist endlich zu Hause,
seine Musik hat sich durchgesetzt seine Geschichte hat uns {iber-
flutet, seine imperialistischen Kdnigreiche kommen.

Aus; Escapade, April 1959
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Thelonious Sphere Monk gehdrt zu den Vertretern des modemen
Jazz, iber deren frithe biographische Daten wenig bekannt ist.
Selbst iber sein Geburtsdatum herrschte lange Zeit Unklarheit, so
daR noch heute dariiber gestritien wird, ob er 1920 oder schon 1917
geboren wurde. Es darf jedoch mittlerweile als gesichert angese-
hen werden, dass Monk am 18. Oktober 1917 in Rocky Mount, North
Caralina, gehoren wurde. Die Familie zog alsbald nach New York,
wo Thelonious junior unter strenger Fithrung seiner Mutter auf-
wuchs. Schon im Alter von fiinf eder sechs Jakren begann Thelo-
nious mit dem Klavierspiel und erhiglt privaten Unterricht. Sein
erstes Geld als Pianist verdiente er sich als Musiker bei sogenann-
ten sRent Parties« in Harlem. Diese Parties waurden in den 20er und
30er Jahren vorwiegend vor Schwarzen veranstaltet, die das ein-
genommene Eintrittsgeld zur Zahlung ihrer ausstehenden Miete
{rent} hendtigten. Die Musiker wurden in der Regel mit Naturaien,
d. b. mit Essen und Trinken bezahlt. Sein erstes festes Engagement
hatte er als Organist und Pianist bei einer Predigerin und Heilkinst-
lerin, die durch die USA zog und deren Gospelsongs Monk in den
Kirchen begleiten muBte. Wann Monk seinen ersten Jazzgig hatte,
ist mangels vorhandener biographischer Angaben nicht zu sagen.
Dizzy Gillespie erinnert sich, daB er Monk 1937 oder 38 kennenge-
lernt hat, als dieser mi¢ Cootie Wiltiams im Savoy spielte. 1939 soll
Thelonious in dem Quartett des Schiagzeugers Keg Purnell mitge-
wirkt haben. Bevor er Anfang 1941 einen festen Job in der Haus-
band des Minton's Playhouse erhielt, war er schon auf der Suche
nach neuen musikatischen Ausdrucksformen und trug sich mit dem
Gedanken, eine eigene Band zu griinden. Die Pianistin Mary Lou
Williams, die frith zum Kreis der modernen Musiker gehirte, erin-
nert sich;

»30, und nun will ich Ihnen alles erzahlen, was ich Gber die Anfdn-
ge des Bop weil, wie es begann und warum es begann. Thelonious
Monk und ein paar junge Musiker, die zu den gescheitesten ihrer
Generation gehdrten, bekiagten sich immer wieder>> Es hat gar kei-
nen Sinn, daB wir uns so viel Mihe geben, was Neues zu machen.
Wir haben ja doch nichts davon.< Und sie hatten ihre Griinde, wenn
sie sowas sagten. Im Musikgeschdft hat es ein echtes Talent ver-
dammt schwer. Jeder ist das Produkt seiner Publicity, und fast
jeder kann beriihmt werden, wenn er das Geld fiir den dazugehdri-
gen Reklamerummel hat. Am Ende glaubt das Publikum doch, was
es liest. Daher hat es das echte Talent oft schwer, sich durchzuset-

entstand erst spéter in Zusammenarbeit mit Kenny Clarke, der die-
sen Pianisten fiir die Haushand des Minton's empfohlen hatte. Fiir

“Thelonious war der Job im Playhouse wie jeder andere auch. Er

zen und in der Offentlichkeit bekannt zu werden. Monk sagte jeden- -

falls: >Wir machen eine Big Band auf. Wir kreieren eine ganz neue
Musik. Wir bringen etwas, was sie uns nicht stehlen kdnnen, weil
sie es nicht spielen kinnen.< Mehr als ein Dutzend Leute waren an
dem Gedanken interessiert, und die Band fing an, irgendwa im Par-
terre eines Hauses zu proben. Monk schrieh die Arrangements, und
spdter auch Bud Powell, und, wenn ich mich nicht irre, Milt
Jackson. Jeder trug etwas zu den Arrangements bei, und einige
waren duBerst schwierig. Nicht einmal diese Kénner kriegten sie
immer richtig hin. Dann kam die {ibliche Geschichte. Man wurde
hungrig, also muBte man sich irgendwo Arbeit suchen. Und jeder
ging in eine andere Band. Monk besorgte sich einen Jab in Min-
ton's Playhouse, der Wiege des Bop, und nach Feierabend traf sich
alles da zum Jammen, und es dauerte nicht lange, und man konnte
hei Minton's vor lauter Musikern und Instramenten kaum zur Tir
hinginkommen.«

b Bud Powell an diesen Experimenten teilnahm, darf bezweifelt
werden, da &r noch zu jung gewesen sein diirfte und es sein Vor-
mund Cootie Williams auf keinen Fall erlaubte, daB er auflerhalh
seiner Band spielte.

Thelonious Monk wohnte zusammen mit seiner verwitweten Mutter
auf San Juan Hill und hatte in der kleinen Wohaung im vierten
Stock einen Fligel stehen. Hier komponierte er noch vor seiner Zeit
im Minton's zwei mittlerweile zu Jazzstandards gewordene Stiicke,
>Blue Monk< und >Round Midnight<. Die Kompesition >Epistrophy<
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sagte spater, dal ihm nicht aufgefallen wire, daR hier etwas Auf-
sehenerregendes passiert wére. Diese Haltung ist fiir Monk sehr
typisch, seine Meinung ist immer nonkanformistisch gewesen. Er
schien sich auch nie fir seine Umwelt und schon gar nicht fiir poli-
tische oder gesellschaftliche Themen zu interessieren.

Es ist unumstritten, daB Monk regen Anteil an der harmonischen
Struktur der neuen Jazzmusik, die sich in Minton’s ausformte,
gehabt hat. Dizzy Gillespie hatte viel mit Monk zusammengesessen
und neue Moglichkeiten getestet. Dizzy verschweigt nicht, da er
von Monk, der immerhin klassischen Unterricht gehabt hatte und
sich in der Harmonielehre auskannte, eine Menge gelernt habe.
Monk aber be-streitet, ebenfalls von dieser Zusammenarheit profi-
tiert zu haben.

Dizzy: Ich sagte einmal zu Monk: "Zeig mir irgendwas, das Du von
mir gelernt hast, und das Du oft verwendest." Monk sagte: "A Night
In Tunesia’."Nein, keine Nummer", sagte ich, “ich meine Progressio-
nen.' Dann zeigte ich thm, was ich von ihm gelernt hatte, damals,
diese eine besondere Sache, die mir neue Miglichkeiten erdffnet
hatte. Dabei weiR ich genau, daR es Hunderte von Sachen gibt,
denn wir waren oft zusammen und ich spielte auf dem Klavier
harum und wenn ich was entdeckt hatte, zeigte ich es den anderen,
auch thm. Aber Monk ist ein Unikum, mehr als alle anderen aus
unserer damaligen Cligue. Er lieB sich sehr wenig durch andere
Musiker beeinflussen, am ehesten noch durch Pianister wie James
P. Johnson, Fats Waller oder Duke Ellington. Aber wann immer ich
ihn spielen harte, spielte er wie Monk, und wie sonst niemand.«

Mit Mank zusammenzuarbeiten, war nicht einfach, nicht nur auf-
grund einer schwierigen Persdinlichkeit, sondern auch aufgrund
seiner kompliziert erscheinenden Spielweise. Mary Lou Williams:
nAls Thelonious Monk zum erstenmal in Minton's spiglte, gab es
nur wenige Musiker, die mit seinen Harmonien klarkamen. Charlie
Christian, Kenny Clarke, ldees Sulieman und noch ein paar waren
die einzigen, die mit Monk zusammenspielen konaten. «Monk war
gin Einzelgénger, der selten Begeisterung fiir das Werk anderer
Musiker zeigte. So sagte er einmal: ~Was die anderen machten,
interessiert mich nicht im geringsten. « Selbst Charlie Parker kam
ihm nicht als jemand Besonderes vor. Man erzéhit sich aber fol-
gende Geschichte, die das musikalische Verhdltnis der beiden
zueinander zwar nicht kiért, die aber dennoch erw@hnenswert
erscheint: Monk soll als Pianist in Parkers Gruppe nach einem Solo
von Bird still am Klavier gesessen und in seinem gigenen Chorus
nach einer langen Pause nur einen einzigen Ton angeschlagen
haben. Parker soll ganz begeistert gewesen sein und »Crazy Monk,
crazy Monkl« ausgerufen haben.

Thelonious spielte sehr lange im Playhouse - etwa bis 1948 -, be-
gleitete zwischendurch aber auch andere Bands, zum Beispiel
Lucky Millinder 1942 oder Colemar Hawkins 1944 im New Yorker
Yacht Club auf der 52. Stra8e. 1947 bekam Monk einen Plattenver-
trag bei der Firma >Blue Note<. Die ersten Aufnahmen wurden 1948
verdffentlicht und vor der Kritik entweder nicht beachtet oder ver-
rissen. Diese als diister, verzerrt und beunruhigend empfundene
Musik verkaufte sich schlecht. Monk hielt sich mit Jobs in drittkias-
sigen Clubs Gber Wasser. Von 1951 bis 1957 war es ihm untersagt,
in den USA dffentiich aufzutreten, da man ihm die polizeiliche
Erlaubnis, die man filr ein Engagement in einem dffentlichen Lokat
mit Alkoholausschank bendtigte, entzogen hatte. Man hatte Maonk
verhaftet und fiir zwei Manate ins Gefangnis gesteckt, da bei einer
Kontrolle in eingm Auto, in dem er mit Freunden gesessen hatte,
Rauschgift gefunden wurde. Monk bestritt, Eigentiimer des
Rauschgiftes zu sein, wollte aber den eigentlichen Besitzer nicht
denunzieren und wurde entsprechend hestraft,

Monk lebte von nun an hauptséchlich von den Einkiinféen seiner
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Frau, die als Schneiderin arbeitete, und von dem, was ihm seine
Plattenaufnahmen, die nicht untersagt waren, einbrachten. 1952
zeichnete er einen Vertrag mit der Plattenfirma >Prestige< und
1955 mit >Riverside<. Fiir dieses kieine Label nahm Monk anfangs
einige Soloimprovisationen iiber bekannte Ellington-Standards auf,
doch schienen auch diese Aufnzhmen seiner Zeit voraus gewesen
7u sein. Erfelg konnte er erst ah 1956 verbucken, als er die ersten
Aufnahmen mit einer Combo fiir >Riverside< einspielte. Obwohl
Monk in den Staaten fast ein >toter Mann< war, wurde er im
européischen Ausland nach wie vor hoch gehandelt; Er erhielt 1954
eine Einladung zur Teilnahme am Pariser Salon du Jazz. Zu dieser
Gelegenheit nzkm er auch in Frankreich einige Titel fiir das Label
>Swing< auf. ,

Die BaroneR de Koenigswater, eine Mézenin des modernen Jazz, in
deren Wohnung 1955 Charlie Parker verstorben war, machte 1957
ihren ganzen Einfluf geltend, damit Monk seing polizeiliche Arbeit-
serlaubnis, die sogenannte >cabaret card< zuriickbekam. Monk
griindete ein eigenes Quartett, dem der Saxophonist John Coltrane
angeharte, und nahm ein Engagement im Five Spot, einem Laden in
der Bowery, an. Dieses Ereignis kam quasi einer Wiederent-
deckung Monks gleich. Fiir viele war es sogar eine Neuent-
deckung, denn Monk galt nicht als einer der Bekanntesten. Er wirk-
te in diesem Jahr sogar an einer Fernsehshow, >The Sound Of
Jazze, mit. 1958 trat er auf dem Newport Festival auf und wurde,
von Henry Grimes begleitet, bei dieser Gelegenheit fir den Film
»Jazz On A Summer’s Day< aufgenommen. In diesem Jahr war er
auch monatelang im Five Spot zu héren, allerdings mit Johnny Grif-
fin anstelle von John Coltrane am Saxophon.

Arrigo Polille schreibt in seinem Buch >Jazz<, dall Monk 1358 aber-
mals seine Arbeitseriaubnis entzogen bekommen hdtte. Doch bei
genauem Hinsehen entpuppt sich diese Story als die Geschichte,
die wir schon lingst kennen; sie muf selbst in leicht variierter
Form nicht noch einmal »aufgetischt« werden. Monks merkwiirdi-
ges Verhalten soll ihm zu dieser Zeit einen mehridgigen Zwangs-
aufenthalt in der Bostoner Psychiatrie eingebracht haben, da man
ihn auf eine vermutete Geisteskrankheit hin untersuchen wollte.
Monk wurde aber relativ schnell wieder entlassen, der Verdacht
war unbegriindet. '

Es ging nun aufwirts mit Monk. Nach einem Iingeren Engagement
in Kafifarnien gab er 1959 ein Konzert in der New Yorker Town Hall.
Sein Quartett wurde von einem Orchester unter Leitung von Hall
Overton begleitet. Diese musikalische Begegnung wurde in den fol-
genden Jahren mehrfach wiederholt: 1963 in der Philharmenic Hall,
1964 in der Carnegie Hall und 1967 auf einer ganzen Reihe von Kon-
zerten, dig ihn auch nach Europa fiihrten. 1959 bestand sein reguld-
res Quartett aus Chatlie-Rouse, Tenorsaxaphon, Scott La Faro, BaB,
Elvin Jones, Schlagzeug, und Art Taylor, der Jones am Schlagzeug
abltiste. 1960 spielte er mit Withur Ware und Shadow Wilson in der
Rhythmusgruppe. Charlie Rouse solite Monks besténdigster Part-
ner werden; sie nahmen zusammen mit Frankie Dunlop am Schlag-
zeug und John Ore am Bal mehrere Platien auf.

Thelonious Monk spielte in den folgenden Jahren mit fast allen
namhaften Jazzmusikern zusammen, so z. B. mit Art Blakey, Milt
Jackson, Phit Woods, Sonny Rollins, Eri¢ Dolphy und Steve Lacy,
der nach der Zusammenarbeit mit Monk eine Gruppe griindete,
deren gesamtes Repertoire ausschlieBlich aus Kompositionen die-
ses beeindruckenden Pianisten bestand. Es ist eine Frage des
Standpunktes, ob man Monk in erster Linie als Pianist oder als
Komponist bezeichnen will. Monk hat zweifelsohne eine ganze
Rethe wertvoller Kompositionen hinterlassen, von denen neben den
bereits erwdhaten auf jeden Fall noch >Well You Needn't<,
>Straight, Mo Chaser<, >52. Street Theme< und >Criss-Cross<
genanat werden sollten. Seine Kompasition >Bolivar Blues< ldste
in Bolivien leichte Verwirrung aus, dachte man doch, Mank htte
diesen Titel ihrem Nationalhelden gewidmet. Erst in einem Inter-

view konnte dieses MiBverstandnis geklirt werden:
Frage: »Unter all Ihren Schallplatten ist >Bolivar Blues< die belieb-

teste in meinem Heimatland.« {Bolivien) Monk: ».7%.« (irritierie}
Frage: »*Hm. . . sagen Sie uns, was halten Sie von Simon Bolivar?
Monk: »Wer ist das?« (nervise) Frage: »Sicher wissen Sie ... Erist
der groe Held von Siidamerika... ih... dem Sie den >Bolivar Blues<
gewidmet haben.« Monk: »Nein, Mann, der ist fir gin Hotel beim
Central Park West.s

1961 ging Thelonious Monk mit seinem Quartett auf eine ausge-
dehnte Europatournee. Sein festes Domizil in New York wurde das
Five Spot. Er unternahm aber in den folgenden Jahren mehrere
Konzertreisen nach Europa und Japan. Zwei grofe Ereignisse soll-
ten noch erwahnt werden: 1968 arbeitete er mit Oliver Nelson und
dessen Big Band zusammen und nahm mit ihm in Hollywood eine
LP auf, die aber im Vergleich zu den Aufnahmen, die Monk mit
Overton machte, recht geglattet erscheint. Wahrend bei Nelson
sauber ausgebildete Studiomusiker den Ton angaben, waren an
den Town-Hall-Aufnahmen unter Leitung von Overton (1959) so
hochkardtige Jazzmusiker wie Donald Byrd, Phil Woods, Pepper
Adams und Charlie Rouse beteiligt.

Im Friihjahr 1971 wurde der langjéhrige Begleiter Charlie Rouse
durch Paul Jeffrey ersetzt. Im Sommer 1971 stellte George Wein
gine >All-StarGruppe« zusammen, die er >The Giants of Jazic
nannte und anschlieBend auf Welttournee schickte. Neben Monk
wurden auch Dizzy Gillespie, Sonny Stitt, Kai Winding, All MacKibb-
on und Art Blakey firr diese Tournee engagiert. Es fallt auf, daB in
dieser Gruppe vier Musiker safen, die an der Entwicklung des
modernen Jazz- des Behop - beteiligt waren: Monk, Gillespie, Stitt
und Blakey.

Monk war ein verschlossener Typ, der weder Interesse an seiner
Umwelt zeigte noch sonderlich gesprichig war. Der britischen
Journalistin Valerie Wilmer war es gelungen, Monk in einem
gesprichigen Augenblick zu erwischen. lch will die Auszige aus
diesem [nterview nicht vorenthalten:

»Du mchtest wissen, was fir Klinge ich in meiner Musik mache?!
Was soll ich sagen: Du mult nach New York gehen und selbst die
Ohren auf machen! ich kann's nicht beschreiben. Wie kannst du
erwarten, daB ich jetzt hier beschreibe, wie New York klingt? 1 (. ..}
Ich kriege eine Menge gar nicht mit von dem, was iber mich
geschrieben wird. lch lese keine Zeitungen. lch lese keine Magazi-
ne. (...} Die Leute schreiben so viel Quatsch. . . .} Mich interes-
siert nichts, was nirgends passiert. Regt es dich denn etwa auf,
was (berall passiert?l Warum fragst du mich das? Warum sollte
ich mich aufregen? Du machst dir ja auch keine Gedanken, oder?
Warum fragst du mich so 'ne dumme Frage? {. . .} Ich wiiite wirk-
lick nicht, was ich anderes machen sollte, als was ich tu. [ch spiele
gern Musik. Das ist schon in Ordaung. ich seh’ nicht aus, als ob ich
mich aufregen wiirde, oder?! Ich rede auch nicht viel. weil du nicht
jedem sagen kannst, was du denkst. Manchmal weilit du doch
wirklich selbst nicht, was du denken sollst.c

Selbst auf dem Hdhepunkt der Auseinandersetzungen zwischen
Schwarzen und WeiBen in den 60er Jahren zeigte sich Monk génz-
lich uninteressiert an dem Kampf seiner schwarzen Briider fiir die
gleichen Menschen und Blrgerrechte: »Mit diesen Rassenge-
schichten beschiftige ich mick gedanklich nicht. {. . .} Mich storen
nur die Leute, die mich zu diesen Gedanken bringen wollen.«

Der »Hohepriester des Bop<, wie Thelonious Monk unter anderem
auch genannt wurde, verstarb am 17, Februar 1982,
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SAX NO END

HAMIET BLUIETT baritone sax, bass clarinet
OKYEREMA ASANTE percussion
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HAMIET BLUIETT ist nach Haery Carney, Gerry Mulligan, Pepper
Adams und John Surman sicher die interessanteste Baritonstimme
im -Jazz. Er spielt das behébige Instrument bevorzugt in der Tencrge-
gend und iihertrégt in seinem feurigen, hochexpressiven Spiel viele
Coltrane-Frrungenschaften mit virtuoser Uberblastechnik auf die
haheren Register des Baritonsaxophons.

Hamiet Bluiett wurde 1942 in Lovejoy/lllinois gehoren und trat aus der
"Black Artists Group® von St. Louis hervor. Zuvor hatte er an der Sou-
thern linois University studiert und in einer Marineband gespielt.
1969 zog er nach New York und wurde Anfang der siebziger Jahre
bekannt durch Auftritte mit Sam Rivers, Elvin Jones, McCoy Tyner,
Charles Mingus, Anthony Braxton u.a. Mit Julius Hemphill, Oliver
Lake und David Murray griindete er dann 1976 nach einem Konzert in
New Qrleans das "World Saxophone Quartet’, das bis heute Bestand
hat. Neben seinem Wirken im WSQ leitet Bluiett auch immer eigene
Gruppen oder fillt als Gast in anderen Gruppen auf. Sein regelméssi-
ger Partner ist in letzter Zeit der aus Ghana stammende Percussionist
OKYEREMA ASANTE.

Neu:

HAMIET BLUIETT /
if you have to ask
Best.-Nr.: TUTU 888128

JOE LOVANO / sound of joy
Best.-Nr.: ENJA 7013-2
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Diese CD's sind am Festival-Plattenstand oder im Fachhandel erhalilich
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OLIVER LAKE alto sax, soprano sax
REGGIE WORKMAN bass
ANDREW CYRILLE drums

Ein All-Star-Trio bringt der Altsaxophonist OLIVER LAKE zu diesem Fest-
ival und zwar mit dem Bassisten REGGIE WORKMAN und dem Schlag-
zeuger ANDREW CYRILLE. Nach Abstechern in den Raggae- und Funk-
bereich prisentiert hier Lake alse ein "pures’ Jazztrio, das grdsste
Gruppendynamik verspricht. Mit seinem festen Ton und der Fihigkeit
schneller [deenumsetzung gilt Lake als der wichigste Altsaxophanist
der neueren amerikanischen Szene.

Oliver Lake wuchs in St. Louis auf, wo er sich anfangs fiir das Schlag-
zeug, dann fiir Saxophone interessierte. 1967 griindete er unter dem

- o . SR ; ' ' Einfluss von Jackie Mclean ein eigenes Quartett. Schon Ende der
Joelle Léandre - Eric Watson SUN RA Arkestra Anthony Braxton

Palimpseste Sunrise in 3ifferent Hilliom ouneet sechziger Jahre eng?glerte sich Lakg in der Black.Amsts G_roup,dle
bass - voice - piano dimensions 1991 M.Crispell _ auf lokaler Ebene Dichter, Schauspieler und Musiker vereinte. Lake
rec. 1991 live in Willisau 1980 M.Dresser, hatte dabei auch Musiken fiir didaktische Filme und die African Dance

hat Art CD 6103 hat Art CD 60%% G.Hemingway i i " i
At Art oD 4-61001/2 Company geschrieben. Nachdem Lake 1972 mit der "Black Artists

Growp' auf Evropatournee kam, liess er sich in der Folge fir zwei Jahre
in Paris nieder, wo er u.a. auch elektronische Musik studierte. 1974 zog
er nach New York, wo er schliesslich zu einer wichtigen Persénlichkeit
der dortigen Avantgardeszene wurde. Seit 1976 wirkt Lake auch im
World Saxophone Quartet. Lakes Tatigkeitsfeld ist mannigfaltig: er
experimentiert mit Mixed-Media-Projekten, spielte mit Streichergrup-
pen und leitete &ine funkorientierte Raggaeband. Schan 1979 spielte er
mit eigenem Trio (mit dem Gitarristen Michael Gregory Jacksen und
dem Schlagzeuger Pheeroan akLaff) am Willis-auer Festival. Jenes
Kenzert wurde nun kirzlich von “hatArt” als CD verffentficht. Lakes
Spiel zeichnete sich schon damals durch den klaren Ton und eine
rauhe, bluesverwurzelte Ausdrucksweise mit der siidlichen Neigung
zum Schrei aus.

Urs Leimgruber - Fritz Hauser Joe McPhee Po Music John Zorn

L'énigmatique Linear B More news for Lulu

rec. Zurich 1991 R.Boni,Ch.Doran, U.Leimgruber. G.Lewis, B.Frisell
i hat Art CD 6091 L.Francioli, F.Hauser, A.Jaume, rec.Paris,Basel 1989
. rec. Ziirich 19%0 hat Art CD 6055

hat Art CD 6057
& Kimus Nr. 5
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Oliver Lake Trio Hans Kennel - Mytha Christy Doran

ZAKI Contemporary Alphorn What a Band
M.G.Jackson, Orchestra. C.Baumann Ch.Doran - acoustics
P.AkLaff B.Holden, M.Huonder. electric guitars
rec. Willisau 1979 rec., Zirich 1991 rec. Zirich 1991

hat art CD 6113 hat Art 6110 hat Art 6105
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Donnerstag, 27. August 20.00 Uhr

SAX NO END
JULIUS HEMPHILL alto sax
CARL GRUBBS alto sax

MARTY EHRLICH alto sax, tenor sax

JAMES CARTER tenor sax
ANDREW WHITE tenor sax
SAM FURNACE baritone sax

JULIUS HEMPHILL, der Mitbegriinder des World Saxophone Quartets,
wurde wie Ornette Coleman in Fort Worth/Texas geboren (1940). Er
nahm erst hei John Carter Klarinettenunterricht und lebte dann nach
ersten Auftritten mit texanischen Gruppen ab 1968 in St. Louis, wo er
sich der “Black Artists Group” anschloss. Er spielte in der Folge mit
Lester Bowie, Hamiet Bluiett und Oliver Lake. 1973/74 spielte Hemphill
in Chicago mit dem Pianisten John Hicks. Danach zog er nach New
York, wo er mit Anthony Braxton und Paul Jeffrey spielte. 1984 spielte
Hemphill mit sigener Gruppe am Willisau Jazz Festival, wovon eine

Vor allem das Verhéltnis von Musik und Sprache pragt Hemphills
Kombination einer van gesprochenen Worten hergeleitete Rhyth-
mik mit den nonvokalen Aspekten von Instrumentalmusik, Dingen
aiso, die eine sprechende Stimme nicht tun wiirde. Wie kaum ein
anderer Saxophonist steht Humphill am Scheideweg von Saxo-
phontradition, baut auf solide Texas-Fundamente und steht dahbei
inmitten der Midwestern-Jazz-Revolution der spéten sechziger
und friihen siehziger Jahre. Das neue Julius Hemphill Sextet
setzt sich aus lauter Saxophonisten zusammen und wird sicher

Aujourd'hui Madame BFC gindriickliche Platte Zeugnis gibt{Georgia Blue, Minor Music). ginen spannenden Beitrag zu diesem Erdffnungskonzert bieten,
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Le Quintette Popolien - . ) 8 ) T ) . :
Septet Un drdle d'oiseau Coffret 3 CD Julius Hemphill verbindet seine Musik oft mit Literatur, Bilden-  das sicher dem Motto mehr als gerecht wird: Sazx No End!
rec. 1990 J.F.Bovard, H.Koch, Cherchez l'erreur : 5 ;
PL 1267-63 CD M.Bastet, b.Lavanchy, Quelle Mémoire der Kunst, Film und Darstellung durch Ténzer und Schauspieler.

O.Clerc. rec.1991 Musigue

PL 1267-64 CD BBFC live  rec. 1982 - 1987

Papa PL 1267-65/6/7 CD

itah torahim Dsﬁlla_{ Brand  Autol

Abdullah Ibrahim Depart René Bottlang/Jean Querlier
Dollar Brand Letters from nowhere Voyages Divers

Solo Piano H.Kanzig, H.Sokal, rec. Paris 1991

rec. Nyon Jazz 1978 J.Mayer rec. 1991 PL 1267-70 CD

PL 1267-68 CD PL 1267-6% CD
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Nicolas Hafner
J.P.Zwahlen, M.Demoulin, My Swiss Standards
Voyage & 1l'intérieur J.Charlet, M.Bionda, Swisstet
d'une trompe M.Magnoni,M.Michel. Ch.Turchi, J.Zollar,
Cuivres et percussions rec. 1992 D.Hatt, R.Roethlisberger,
PL 1267-71 CD PL 1267-72 J.L.Lavanchy.

rec. 1992 PL 1267-75

Jean-Francois Bovard Palomar

Compagnie d'Eustache
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KONZERT 2
Freitag, 28. August 20.00 Uhr
DIFFERENT WAYS

PHEEROAN AK LAFF drums, percussion
JOHN STUBBLEFIELD tenor sax, alto sax
ED CHERRY guitar

ANDY McKEE bass

Der schwarze Schiagzeuger PHEERODAN AK LAFF bringt erstmals
seing eigene Gruppe nach Willisau und zwar mit dem grossen
Saxophonisten JOHN STUBBLEFIELD. Nicht nur in den Staaten gilt
ak Laff als einer der ganz grossen Schlagzeuger und Percussioni-
sten. In Detroit geboren und in der dortigen Musikszene gross
geworden, zog er spater nach New Haven, wo er v.a. reiche Erfah-
rungen beim Trompeter und Komponisten Lec Smith machte.
Schliesslich landete er in New York, wo er in der Loftszene der
achtziger Jahre in Gruppen von Oliver Lake, Anthony Davis, Ray
Anderson u.2. den internationalen Durchbruch schaffte. Der
schwarze Saxophonist JOHN STUBBLEFIELD wurde 1945 in Little
Rock/Arkansas geboren und kann auf eine beachtliche Karriere

3\ o RN
3 - ry | zuriickblicken. Er schaffte sich einen hervorragenden Namen in
An d e r K I rc h g as S e 3 2 den Gruppen von George Russell, Thad Jones-Mel Lewis, Gil Evans,

80 01 Z as  ® h ’ VY i _ Tite Puente, Reggie Workman, Freddie Hubbard, Jerry Gonzales,
u rl C oy ) A Marvin Gaye, Nat Adderley, Henry Threadaill, Kenny Barron w.v.m.
0 , L J ) 'y, . Der Bassist ANDY McKEE ist bekannt durch sein Mitwirken in den

J =

Bands von Elvin Jones und Michel Petrucciani, wihrend der Gitar-
rist ED CHERRY langjihriger Pariner von Dizzy Gillespie war.
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LAIN' 1[;ETD\I/ISCQHU ES HANS KOCH roads DIFFERENT WAYS

PHARE MARTIN SQHUTZ cello, bass

TEL.022/64 3290 — 64 3339 DORO SCHURCH voice
FREDY STUDER drums

R FRED HOPKINS bass

DIEDRE MURRAY cello
JEAKNE LEE voice
ANDREW CYRILLE drums

Eine Projektgruppe bildet das Doppelquartett unter dem Namen
DOUBLE QI Dabei werden zwei Quartette zu einem Ganzen
zusammengefihrt. fm “weissen” Quartett stehen HANS KOCH
{Saxophone), MARTIN SCHUTZ (Cello, Bass), DORO SCHURCH
{Voice) und FREDY STUDER {Schiagzeug). Das “schwarze” Quartett
ist mit FRED HOPKINS {Bass), DIEDRE MURRAY {Cello), JEANNE
LEE {Voice) und ANDREW CYRILLE (Schlagzeug) besetzt. Eine ambi-
tionierte und spannende Angelegenheit also, die etwas an das fe-
gendére Doppelquartett von Ornette Coleman erinnert, das schiiess-

Pepper Adams plays The Jimmy Giuffre 3 Chico Hamilton Quintet lich den BeQnﬁ Free Jazz" ausliste.
Charlie Mingus Hollywood & Newport E.Dolphy, D.Budimir,

T.Jones,H.Jones, P, Chambers, 1957 - 1958 N.Gershman,W.Ruther,

D.Richmond. Jim Hall, Ralph Pena R.Pena. rec.l1959

rec. 1963 FSCD -~ 1026 FSCD - 1004

FSR-CD 177

Bob Mintzer - Hymn Randy Weston - Piano Paoclo Fresu - Furio
J.Abercrombie, M.Jchnson, African Nite Di Castri -
P.Erskine. rec. Paris 1875 Evening Song
| rec. Sept.1990 OWL OCl ¢CD rec. Bologna 1992
i OWL 062 CD o

OWL 065 CD

VLEBLACK
ExiE

\A/
volksbank
wrillisau

Technics
hifi

Louis Moholo's Sun - Ra- : André Jaume -

Viva-La-Black Exile Monorails and Satellites Charlie Haden -
Septet Solo Pianco Olivier Clerc -
rec. 1991 rec. NY 1966 Peace / Pace [/ Paix
Ogun CD 003 Evidence CD 22013-2 rec. 1991

Celp C 1% CD




BMG ARIOLA (SCHWEIZ) AG
proudly presents

GRAMAYIS [ 0 N

STEVE BACY SEXTET "Live at Sweet B." RAY ANDERSON "What Because

S~
S
A
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=
Al

And Again”

SAXOPHONE
HABEN EINE ADRESSE

Reparatur und Verkauf von Neuinstrumenten
und Raritdten wie Selmer Mark VI, Balanced
Action, King Super 20, Conn 10M, Buescher,
Bass-Saxophone, Mundstiicke, Noten.

GEISSENSTEINRING 41/BOA + CH-6005 LUZERN * 041/44 94 93

DAS BLASHAUS

RAY ANDERSON trombone, vocal
SIMON NABATOV piano

MARK FELDMANN violine

MARK HELIAS bass

BILLY HART drums

DON ALIAS percussion

RAY ANDERSON, heute wohl einer der wichtigsten Posaunisten der
jingeren amerikanischen Szene, verarbeitet in seinem zwar virtuo-
sen, doch immer jazzigen Spiel Elemente der gesamten Tradition.
New Orleans, Bebop, Rhythm and Biues oder Free Jazz - Ray
Anderson verschmilzt Epochen und Kategorien zu einem neuen Stil
voller Esprit, Drive und Klangreichtum. Dabei beweist er auch
immer wieder, dass sich Entertainment und spontane Kreativitidit
nicht ausschliessen miissen. Ray Anderson wurde 1952 in Chicago
gebaren, begann seine Lautbahn in Rhythm and Blues-Gruppen,und
spielte dann wahrend fiinf Jahren mit Anthony Braxton zusammen,
Es folgte eine mehrjéihrige Zusammenarbeit mit dem Schlagzeuger
Barry Altschul und dem Bassisten Mark Helias, der seither mei-
stens auch in Andersons Gruppen mitwirkl, Mitte der achtziger
Jahre war Anderson auch Mitglied der erfolgreichen Funkgruppe
“Slickaphonics”. In den achtziger Jahren arbeitete er zudem mit
Bennie Wallace, George Gruntz, Peter Warren, Tim Berne und
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“ KONZERT 2
- Freitag, 28. August 20.00 Uhr
THELONIOUS MONK MEMORIAL

STEVE LACY soprano sax
STEVE POTTS soprano sax, alto sax

5
WITIZEo,

Charlie Haden - First Song
B.Higgins-E.Pieranunzi
rec. 1990

Scouinote 121222-2 CD

Jimmy Giuffre - Liquid
Dancers — Quartet

rec. 1989

Soulnote 121158-2 CD

Henry Threadgill Very...
Spirit of Nuff...Nuff
C.Fowlkes,B.Ross,Masujaa,
M.Rojas,E.Rodriguez,G.Lake.
rec., 1990

Blatck Saint 120134-2 CD

Paul Motian Trio
Biil Frisell,

Joe Lovano

One time out

rec. 1987

Soulnote 121224-2 CD

Dutch Masters
M.Mengélberg, S.Llacy,
G.Lewis, E.Reyseger,
H.Bennink.

rec. 1987

Soulnote 12115%4-2 CD

 the hard blues

Julius Hemphill Sextet
fat man and hard bliues
M.Ehrlich,C.Grubbs,
J.Carter,A.White,
S.Furnace., rec. 1991

Black Saint 120115-2 CD

Bley — Haden — Motian
Memoirs

rec. 1990

Soulnote 121240-2 CD

David Murray Octet
Hope Scope
H.Ragin, R.Siddik,C.Harris,
J.Spaulding,D.Burrell, ;
W.Morris,R.Peterson
rec. 1987

BlackSaint 120139-2 <D

Anthony Braxton
Eugene 1989
Northwest Creative
Orchestra

Black Saint 120137-2 CD

JEAN-JACQUES AVENEL bass
SONHANDOQ ESTWICK vibraphone
JOHN BETSCH drums

STEVE LACY spielte schon in seinen ersten Gruppen hauptsichlich
Komtpositionen von Monk. “Schooldays” von 1963 ist ein Beispiel
dieser frilhen Jahre. Zwdlf Jahre arbeitete er dann an Monks
Musik, machte dann ca. zehn Jahre Pause und kehrte Ende der
siebziger Jahre wieder zu Monk-Titeln zuriick. Steve Lacy hat noch
vor Coltrane das Scpransaxophon in den modernen Jazz einge-
fiihrt. Er dehnte den Tonumfang des Instruments auf vier Oktaven
aus und entwickelte eine beherrschende Flageolett-Technik. Lacy
ist bis heute der wichtigste Sopransaxophonist geblieben und
kommt mit einer der “erfahrendsten” Gruppen Gberhaupt nach Wil-
lisau.

Lacy wurde 1934 in New York geboren. Er begann zuerst mit dem
Klavier, spielie klassische und populdre Musik, erkannte aber,
“dass ich nicht das Zeug fiir einen Pianisten hahe”, als er Art
Tatum gehdrt hatte. 1949 faszinierte ihn das Sopransaxophon in
Sidney Bechets Aufnahme von “The Mooche”. Hatte Lacy bis
Anfang der sechziger Jahre in der New Orfeans-Tradition gespielt,
so wurde er 1954 durch ein Zusammenireffen mit Cecil Taylor auf
den neuen Jazz hingewiesen. 1958/59 war Lacy mit Gil Evans und
Jimmy Giuffre zu héren und 1960 griindete er ein erstes Quartett,
das sich in erster Linie auf Monks Kompositionen festlegte. 1969
liess sich Lacy definitiv in Paris nieder. In diesem Jahr erhielt Lacy
den wichtigen McArthur Kulturpreis.
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Sein Leatherjacket: Schott USA.
Wie ersetzt Man(-n) eine 123 kg schwere Hammond B-3? Man gibt einem
Jeans und Jacket: Lewi's 501.
Keyboard 61 Tasten, 9 Zugregister, 8 Presets, 127 Paiches, Reverh, Leslie,
Sein Sound: Hammond B3 — der Legendire.
(verdrive und Key-Click features, spendet ihm Anschluss ans MIDI-Zeitalter
Sein neues Heyboard:
und einen 1pin Lestie-Ausgang. Dazu versieht man es mit Keyboard-Split.
XB2 von Hammond-Suzuki.

Und so ganz nebenbei wird tiichtig abgespeckt: 10.5 ks — ohne Spielerln.
Interessant, nicht wahr? Emige der allerbesten Hindler sind auch Deiner
Meinung: also geh doch hin!

&l HAMMOND SUZUK Ser
Jost Heer Musik AG, 8010 Zurich
Tel. 01-730 4103

RANDY WESTON piano

Der 1926 geberene RANDY WESTON fihrte wahrend der grossen
Bebop-Aera in den vierziger Jahren ein Restaurant in Brooklyn, das
regelméssig van Jazzmusikern wie Charfie Parker, Max Roach und
Thelonious Monk bhesucht wurde. Dort musizierte Weston haufig
mit den Bebop-Koriphden. Wie seinen Freunden Herhie Nichols und
Vald Williams, so war auch Westons grosses Idol Thelonious Monk
- neben Duke Ellington und Fats Waller. Nach einigen Rhythm and
Blues-Erfahrungen mit Bull Moose Jackson und Eddie Cleanhead
Vinson heganii fir Randy Weston eine erfelgreiche Jazzkarriere,
die ihren Anfang 1955 mit dem Gewinn des “New Star Critics Poll”
im Down Beat Magazine nahm. Plattenaufnahmen fiir Riverside und
Blue Note folgten.

1961 zog Weston mit seiner Band nach Afrika. Er war seit jeher
stark an seiner afrikanischen Herkunft interessiert. Seit 196 zog es
ihn immer wieder nach Afrika, und bei seinem 1964 erschienenen
Album “African Cookbook™ {Atlantic) wurde man erstmals auf den
grossen afrikanischen Einfluss in seiner Musik aufmerksam. Sein
hauptsachliches musikalisches Interesse gilt der Musik der nord-
afrikamischen Stamme. Seine Konzerte sind jeweils nebst einer ein-
driicklichen Hommage an Afrika immer auch eine Wirdigung sei-
ner grossen Vorbilder Duke Ellington und Thelonious Monk. Die CD-
Trilogie unter dem Titel “Portraits” auf dem Verve-Label bestdtigen
sein aussergewdhnliches Pianospiel von Stride bis modernstam
Bap.
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RANDY WESTON SOLO




KONZERT3 ==
Samstag, 29. August 14.30 Uhr
THELONIOUS MONK MEMORIAL g

PAUL MOTIAN drums
BILL FRISELL quitar
JOE LOVANOQ alto sax, tenor sax, flute

Wohl kaum eine andere Gruppe kinnte Thelonious Monk zum
10. Todestag eine wiirdigeres Denkmal setzen als das Trio MONK
IN MOTIAN mit dem wichtigen Gitarristen BILE FRISELL, dem kraft-
yollen Saxophonisten JOE LOVANO und natiirlich dem Schlagzeu-
ger PAUL MOTIAN. In diesem Trio herrscht vollkommene Verstan-
digung untereinander. Die einzelnen Instrumente verlieren ihre
eigenstandigen Rolle, gehen in der Gemeinschaft auf; es zahit nur
die Musik. Und die besticht durch ihre Offenheit, Klarheit, Lyrik und
Energie.

Paul Motian wurde 1931 in Philadelphia geboren. Er begann mit
Gitarre und wechselte erst im Highschool-Alter zum Schlagzeug. Er
kam 1995 nach New York und spielte dann vor allem 1959 bis 64 im
legendaren Trio von Bill Evans {mit Scott LaFaro). Weitere wichtige
Stationen waren die Formationen von Keith Jarrett {his 1976), Carla
Bley und Charlie Haden.

Bill Frisell, 1951 in Baltimore/Maryland geboren, gehdrt sicher zu
den bedeutendsten heutigen Gitarristen. Der einzigartige Sound,
mit dem Frisell Anfang der achtziger Jahre das stilistische Vokabu-
far der Jazzgitarre bereichert hat, bezieht seinen Reiz vor allem aus
einer neuartigen harmonischen Auffassung. Der Saxophonist Joe
Lovano, langjéhriger Partner sowoh! von Motian wie von Frisell, gilt
als der grosse Aufsteiger unter den Saxophonisten. Trotz eigener
erfolgreicher Gruppen spielt er weiterhin mit ihnen in diesem auf-
regenden Tric.
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,, KONZERT4 r—
Samstag, 29. August 20.00 Uhr
SATURDAY NIGHT SPECIAL

IRENE SCHWEIZER piano
BARRY GUY bass
PAUL MOTIAN drums

Zehnjahrige  Geschi
mit  jahrhundertea

Tradition.  Em  ne Die Pianistin IRENE SCHWEIZER und der Bassist BARRY GUY sorg-
Name etabliert sich ten sqlhon_ im Ietzte_n Ja?r mit dem London Jazz_Cumposer’s (_]rche-
stra fiir einen Festivalhdhepunkt. Nun treten sie erstmals mit dem
amerikanischen Drummer PAUL MOTIAN im Trio auf.

Irene Schweizer, die in ihren zumeist im Duo- oder Triobereich
angesiedelten Formationen die freie Inferaktion als wichtigstes
Prinzip beibehdlt, kommentiert ihre jingere Entwicklung: “Wenn
ich heute auch wieder &kere Stiicke verwende, so vetsuche ich,
das mit all dem Wissen von der freien Musik zu verbinden, d.h. ich
verindere die Stiicke und beziehe die Themen in einen umfassen-
deren Zusammenhang. Man kénnte sagen, dass ich heute eine
Vielzahl musikalischer Materialien vom freien Spiel aus interpretie-
re.”

Der 1947 in London geborene Barry Guy ist seit langerer Zeit mit
lrene Schweizer titig. Das von ihm geleitete “London Jazz Compo-
ser's Orchestra” gilt als eine der {iberzeugendsten Grossformatio-
nen des Free Jazz. Guy selber ist auch als Solist oder in Kleinfor-
mationen titig und gilt als eine der wichtigsten Musikerperstinlich-
keiten der englischen Avantgarde.

Paul Motian gilt fir Irene Schweizer und Barry Guy als “der”
Wunschpartner. Zu diesem "Wunschtreffen” kommt es nun erst-
mals in Willisau!

Roek Jazz und
SABIAN.

: die Bewahr
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KONZERT 4 [
Samstag, 29. August 20.00 Uhr
SATURDAY NIGHT SPECIAL

| B PRODUCTION
NPV £ DISTRIBUTION
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PLAINIS 26 vicH

- | PHARE ¢ 002764 3290 62330

LEON FRANCIOLI bass

DANIEL BOURGUIN alto sax, baritone sax
DIDIER HATT trumpet

RUNO ERICKSSON bass trombone

OLE THILO piano

OLIVIER CLERC drums

AIBUM
MINTLY | B
Um sowohl die Geburt von FRANCIOLI-MUSIZUE wie auch das 200-
Jahr-Jubildum von Rossini und das 500-Jahr-Jubildum der Ent-
deckung Amerikas zu feiern, hat der Westschweizer Bassist LEON
FRANCIOLI jene Musiker eingeladen, die seit bald zwanzig Jahren
mit ihm zusammenarbeiten, um sich mit ihm auf eine imagindre
musikalische Reise zu begeben: L'EUF DE GIHOACCHINGI Ein ami-
santes und hochstehendes Spektakel ist uns gewiss.

Die Vielseitigkeit Franciolis ist sprichwdrtlich: Nach seinem klassi-

schen Studium am Konservatorium von Lausanne arbeitete er im
Studio, verwiegend im Bereich des Rock. Seine erste Platte erschi-
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Minging - traces Album DIATONIKACHROMATIK

C.Buri, A.Auberson, G.Weiss M.Perny, P.Mamie, : et 1970. In den 70er Jahren arbeitete er vorwiegend mit Pierre - =
;.i@tﬁeioud. M.Demoulin, B.cn;ster D.Perrin, G.Abravanel, . Favre, Michel Portal, John Tchicai und Albert Mangelsdorff. 1981
-Michel, N.Pfammatter M.Demculin, L.Maddeford, ] " . } :
rec.1991 rec.1991 M. Papaux. wurde das Quartett BBFC gegiindet (mit Jean-Frangois Bovard,
PL 1267-74 CD PL 1267-76 CD rec.1991 : Daniel Bourguin und Olivier Clerc). Daneben trat er auch als Kom-

PL 1267-78 CD ponist von Filmmasik {"Les petites Fugues”, “Le Bus") oder Ballett-

produktionen {“Scuvenir de Leningrad” von Maurice Béjard) in
Erscheinung.

New York Composers Mani Planzer Kenny Wheeler - Kayak

Orchestra Esperar : P.Erskine, J.Taylor, _
First Program in Morschachblas- Ch.Pyne, J.Arglelles... :
Standard Time orchester rec. 1992 :
rec. 1992 rec. 1990 ah UM 012 CD

New World B80418-2 SAS CD 046

FRANCIOLI MUSIQUE
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Steeplethace |

Eddy Louiss Steve Lacy Johnny Dyani - Afrika

WEBE Michael Smith Ch.Davis, E.Epstein,
P.Sery,S.Marie Sidelines R.Smith, T.Ostergren,
rec.1992 rec. 1978 G.Mathews, T.Dyani.
Nocturne NTCD 109 iAi 37.38.47 rec. 1983

SCCD 31186
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TOM HARRELL trumpet, flugelhorn

ANTHONY COX bass

JEFF WILLIAMS drums
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ARCHIE SHEPP / HARACE PARLAN
«SWING LOW» Live in Zurich

i

FRED FRITH guitar
RENE LUISSIER guitar
NICK DIDKOVSKY guitar
MARK HOWELL guitar

FRED FRITH wurde 1949 in England geboren. Heute lebt er in New
York. Seine musikalische Laufbahn startete er in den sechziger
Jahren in Rhythm and Blues-, Folk- tnd Pop-Bands. Seit mehr als
pwanzig Jahren jedoch spielt er nun die "andere” Musik.

John Cages Werk "Silence” beeinflusste den musikalischen Wer-
degang von Frith nachhaltig. Gleichzeitig faszinierte ihn die Stu-
dioarbeit von Frank Zappa. "Was mir genereli an Cage und Zappa
gefiel, ist der Humor: Beide zeigten mir, dass es mdglich ist, inten-
siv und leidenschaftlich zu sein und den ganzen Glauben in die
Musik aufzubringen, ohne todernst zu sein.” Die Entwicklung sei-
ner eigenen Musik fand er durch den Einstieg in die progressive
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englische Formation “Henry Cow”, die auf dem Gebiet der freien
Impravisation und des strukturierten Komponierens Pionierarbeit
teistete. Eine weitere Intension seines Musikschaffens ist nicht
nur das reine Produzieren von Kléngen und Sounds, auch die poli-
tische Aussage gegen Apathie, dasgrosste Hindernis atler Verén-
derungen - eines der grossen Merkmale der amerikanischen All-
tagskultur - wird zu einem zentralen Thema seiner Arbeit. Nach-
dem er seit 1974 mit selbstgebauten Instrumenten experimentierte
und dabei immer wieder neue Formen des Gitarrenspiels ent-
wickelte, bringt Fred Frith nun ein reines Gitarrenguartett nach
Willisau.

FRED FRITH'S GUITAR QUARTET




John Abercrombie
Animato

John Abercrombie
Guitar, Guitar Synthesizer
Jon Christensen
Drums, Percussion

Vince Mendoza
Composer, Synthesizers

ECM 1471 /841 7792 {LF/C0Y

Dave Holland Quartet
Extensions

Dave Holland

Bass

Steve Coleman

Alto Saxophone

Kevin Eubanks
Guitar -

Marvin ‘Smitty' Smith
Drums

Angel Eeanam

ECM 1410/ 841 7782 (LF/CD)

Barre Philiips
Aquarian Rain
Music for bass, percussion and tape

Barre Phillips
Bass

Alain Joule
Percussion

ECM 1451 /517 5132 {LP/CD)

Keith Jarrett: Vienna Concert
Keitl Jarrett piano

ECM 1481 / 513 437-2/4 {CO/MC]

NEW RELEASES

SEPTEMBER '92

Surman / Bley / Peacock / Oxley
Adventure Playground
Jehnr Surman baritone & soprano saxophones, bass clarinet
Paui Bley pianc, Gary Peacock bass, Teny Oxley drums
ECM 1463 /511 981-2 (C0)

ECM-Gesamtkatalog '92 (Fr. 3.— in Briefmarken) von
Phonag Jazz, Postfach 609, 8401 Winterthur

Krakatau oiugn .

- Raoul Bjiéirkenheim

David Darling acoustic celfs, 8-string electric cell

i Vertrieh der phoanDreCOrdf Winterthir

Anouar Brahem
Conte de I'incroyable amour

Anouar Brahem
Oud

Barbaros Erkise
Clarinet

Kudsi Erguner
Mai

Lassad Hosni
Bendir, Darbouka

ECM 1557 / 511 958-2 {CO)

Krakatau: Velition

Guitars, Shekere

Jone Takamdki

Tenor Saxophone, Krakaphone,
Toppophene, Whirlpipe

Uffe Krokfors

Acoustic Bass

Alf Forsman

Drums

ECM 1466 /511 883-2 (LF/CD)

Raiph Towner

Open Letter

Ralph Towner

Classical and 12-string Guitars,
Synthesizer

Peter Erskine

Urums

ECM 1462 /511 980-2 {LF/CE)

David Darling: Cello

ECM 1464 /511 982-2 (CD)

JOHN ABERCROMBIE guitar
DAN WALL orgue
ADAM NUSSBAUM drums

JOHN ABERCROMBIE wurde 1944 in Porchester/New York gebo-
ren. Er fernte autodidaktiseh Gitarre. Erste professionelle Erfahrun-
gen sammelte er 1967/68 im Trio des Organisten Jehnny Hammond
Smith, 1969 bei den "Dreams” von Billy Cobham, den Brecker Bro-
thers und Chico Hamilton. 1974/75 gehérie Abercrombie Cobhams
Gruppe “Spectrum” an. Daneben spielfte er hiufig mit Jack DeJoh-
nette, Dave Holland, Lester Bowie u.a. Seit Ende der siebziger
Jahre lgitet er stindig eigene klginere Gruppen.

Das melodidse, leichte, dabei klanglich schneidende Single-Note-
Spiel John Abercrombies darf als wichtigster Einzeleinfluss in der
Nachfolge John Mclaughlins gelten. Zundchst von Bamey Kessel,
Jim Hall und Tal Farlow herkommend, assimilierte er mannigfaltige
Stileinflisse, vor allem auch der Rockmusik. Abercrembie, der
elektrische und elektronische Verfremdungseffelte (berzeugend
als Ausdrucksmittel in sein melodisches Konzept integriert, findet
zunehmend zu einer noch sensibleren Phrasierung. Das neue Trio
mit dem Organisten DAN WALL und dem bestandenen Schiagzeu-
ger ADAM NUSSBAUM diirfte dieser Entwicklung erst recht entge-
genkommen,
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THE JOHN ABERCROMBIE TRIO
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DAVE HOLLAND hass
JOHN BLAKE violin
MINU CINELU percussion

Ran Blake
Epistrophy
Solo Piano
rec.1991
Soulnote 121177

Miles Davis
Copenhagen 1964
W.shorter,H.Hancock,
R.Carter, T.Williams
Magnetic CD 117

Charlie Parker

Bird at Carnegie
D.Gillespie, J.lLewis,
R.Haynes...

1947-54

C&B-CD 105

Lee Konitz

Peggy Stern

V.Juris, H.Schwarz,
J.Williams, G.Franco
rec. 1992

Soulnote 121249

-

Buster Williams

Crystal Reflections
K.Barron,R.Ayers,B.Hart,
J.Rowles.

rec.1976

Muse CD 5430

Art Pepper
Laurie's Choice
G.Cables ,M.Leviev,
T.Dumas. ..

1978-81
FreshSound CD 192

Chico Freeman

Mal Waldron

Up and down
rec.1989

BlackSaint 120136-2

e AN A A RIS
ALDO ROMANO
michef portal” ¢
clouds barthélémy
©jE jennysclark

Aldo Romano
Michel Portal
C.Barthélémy
J.F.Jenny-Clark
rec,1978

OWL 015 CD

Ray Charles

complet Down Beat &
Swing Time recordings
1949 - 52

Ebony CD 8001 - 8002

FAREEC HAQUE quitar

Der heute 46jihrige DAVE HOLLAND lernte als Autodidakt Gitarre
und E-Bass, ehe er an der Guildhill School Kontrabass studierte.
Nebenbei spielte er sowohl in klassischen Formatienen wie auch
mit Chris McGregor, John Surman, Humphrey Lyttelton und dem
Spontaneous Music Ensemble.

Obwohl er ihn nur kurz im Lendoner Ronnie Scott's Club gehdrt
hatte, engagierte Miles Davis den technisch wie musikalisch bril-
lanten Bassisten Dave Holland als Nachfolger Ron Carters in seine
Gruppe. Seither hat Holfand eine beachtliche Laufbahn hinter sich,
sei es als Sideman oder in eigenen erstklassigen Gruppen. Mit dem
neuen Quartet, das er zusammen mit dem phanomenalen Geiger
JOHN BLAKE, dem aus Martiniqgue stammenden Percussionisten
MINU CINELU sowie dem Gitarristen FAREEC HAQUE formiert hat,
geht Holland einen Schritt weiter in Richtung “Weltmusik”. John
Blakes Stationen waren die Gruppen von McCoy Tyner, Grover
Washington Jr., Archie Shepp, James Newton u.v.a., hevor er mit
eigenen Gruppen ins Rampenlicht trat. Minu Cinelus Karriere fihrte
ihn zu Miles Davis, Herbie Hancock, David Sanborm, urtis May-
field, Gato Barhieri, Gil Evans, Michel Portal u.v.a. Noch heute ist
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DON PULLEN piano

GARLOS WARD alto sax, soprano sax, flute
NILSON MATTA bass

MOR THIAM percussion

GUILHERME FRANCO percussion

Der amerikanische Pianist DON PULLEN formierte erst kiirzlich
seine AFRICAN-BRAZILIAN CONNECTION, welche die beiden
Brasilianer GUILHERME FRANCO {(Percussion, Ex-Keith Jarrett
Group} und NILSON MATTA (Bass), den aus Panama stammen-
den Altsaxophonisten CARLOS WARD und den senegalesischen
Percussionisten MOR THEAM umfasst. “Ich hatte immer eine
Affinitét zur brasilianischen und karibischen Musik”, betont der
Pianist Dan Pullen und bemerkt, dass seine erste Kemposition
eine Art “Samba” war. Diese Band ist so etwas wie eine grosse
Synthese der “schwarzen Musikkulturen”, wenn man bedenkt,
dass die Wurzeln von Pullen im Gospel, Sout und Postbop zu fin-
den sind. Zusammen mit den musikalischen Einflissen aus Brasi-
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tien, der Karibik, dem Afro-Arabischen und dem Afre-Indischen,
schafft Pullen eine Musik, der das Etikeit “Great Black Music”
am ehesten ansteht.

Don Pullen wurde 1944 in Roanoke/Virginia geboren. Er ent-
stammt einer Musikerfamilie, studierte Musik und Medizin. 1964
liess er sich in New York nieder, wo er anfinglich mit
Giuseppe Logan, Milford Graves und eigenen Gruppen arbeitete.
Er begleitete Nina Simone und frene Reid (1970/71) und spielte
1974 auch kurz bei Art Blakey, von 1972 bis 75 auch immer wie-
der bei Charles Mingus. Seit Ende der siebziger Jahre feierte
Pullen grosse Erfolge mt dem Quartett mit George Adams. Dane-
ben spielte er oft auch selo oder in eigenen Gruppen.
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KONZERTE IM ZELT
Donnerstag, 27. August 18.00 Uhr

PETER WESP! soprano sax, tenor sax
JAN BRONIMANN soprano sax, tenor sax
ARTHUR ULRICH aito sax

GITA KAHLE tenor sax

MARTIN LOCHER tenor sax, alto sax
LUKAS HEUSS baritone sax, alto sax

Die Gruppe, die sich hinter der Metapher SAFER SAX verbirgt ist  Luzern kenengeleent haben. Ob Bebop, Funk, E-Musik, Oberkrainer
eine Vereinigung von $Saxophonisten, die sich an der Jazz Schule  oder Free-Jazz - Schubladen sind fir sie fir die Klamotten da.

FUr Sie personlich. | Luzerner
>ie p ( Kantonalbank
T ==

(OX
DA

ARK
METALS
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KONZERT IM ZELT
Freitag, 28. August 18.00 Uhr

ALB!IN BRUN tenor sax
RENE WIDMER alto sax
BEAT BLASER haritone sax
URS KOLLER trombone
MICHAEL FREY tuba
CHRISTOPH BATTIG drums

Sechs Musike_r aus versr.:hiedengn Kantlnrlen_- finf Bléser, ein  eine Firma, spezialisiert auf musikalisches Recycling. Das Mate-
Trammler, drei quopho_nlstt_an, eine zweikdpfige Rhythmusgrap-  rial, das da lustvoll wiederverarbeitet wird, stammt - dem Geiste
pe - zusammen bilden sie die INTERKANTONALE BLASABFUHR,  nach - von der musikalischen Deponie der sechs Blasarbeiter.

5

Weinhandiung
Hauptgasse 6
6130 Willisau

W

INTERKANTONALE BLASABFUHR

RUNZIKERING

Festzette und Restaurationsbetriebe 6003 Luzern

MIETE UND VERKAUF VON NEUEM ODER
GEBRAUCHTEM FESTMOBILIAR
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Foto: Modell Terrasse {aus eigener Produktion)

Tisch- und Bankblitier aus 35 mm dicken verteimten Brettern. Untergesteli mit Kreuzfiissen aus Holz.
Beschlage und Schrauben verzinkt.

Tischmass: 250x80 cm

Bankmass: 250%28 cm

Prospekie, Preislisten und weitere Einzelheiten konnen Sie unverbindlich bei uns verlangen,

Telefon 041-231356

Wussten Sie schon, dass Sie bei uns auch
— Party-Zelte, Grosszelte und Lagerzelte, mit oder ohne Einrichtung, micten, kaufen oder leasen kénnen?

— Wir Innen die ganze Infrastruktur far ein Fest offerieren kdnnen
{Biihne, Tische, Bénke, Stiihle, Barelemente, Geschirr, Besteck, etc. etc)?

HUNZIKER AG, Seidenhofstrasse 14, 6003 Luzern, Telefon 041 - 2313 56, Telefax 041 - 2317 42
. 95




TONTBAGER

i

6130 Willisau
Bahnstation VHB
Bahnhofplatz 1

Tel. 045 - 8126 66

GABOR KANTO

OTMAR KRAMIS alto sax, bariton esax, bass clarinet
HERWIG GRADISCHNIG tenor sax

JAN HUPE soprano sax

WOLFHARD METZ tenor sax, alto sax

KLEMENS PLIEM tenor sax

THOMAS ROTTLETHNER baritone sax, bass clarinet

Diese reine Saxephonband, hervorgegangen aus zwei unabhén-
gigen Versuchen in Quartettbesetzungen an der Musikhochschu-
le Graz, versucht aus der grossen stilistischen Vielfalt der
Musik-Gegenwart und Geschichte efne Einheit zu bilden - also
nicht stilgetreue Interpretation, sondern individueller Gruppen-
klang als Ziel sind gefragt.
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Samstag, 29. August 12.00 Uhr




Offnungszeiten:
Mo geschlossen
Di-Do 14.00-18.30
Fr 14.00-21.00
Sa 09.00-16.00

Freitag
Abendverkauf

Menzbergstr. 5 6130 Willisau
Tel: 045/ 81'48'92

Das neue Fachgeschéft in Willisau erfillt Innen jeden Musikwunsch

- Auswahl von (ber 2500 CD's in allen Musikrichtungen (Rock, Pop, Jazz,
Klassik, Schlager, Volksmusik usw.)

- Erweitertes Jazz-Sortiment (iber 500 Titel aller bekannten Jazz-Labels)

KONZERTE IM ZELT
Sonntag, 30. August 12.00 Uhr

GERHARD VEECK soprano sax, alto sax, baritone sax, flute
ROGER HANSCHEL soprano sax, flute, clarinet
DIRK RAULF soprano sax, tenor sax, baritone sax, clarinet

WOLLIE KAISER soprano sax, tenor sax, flute, bass clarinet
JOACHIM ULLRICH soprano sax, tenor sax, bass clarinet, clarinet

Und wenn der Jazz in den letzten fiinfzig Jahren auch alles
andere als einen “saxuellen Notstand” erlebt hat - faszinierend
ist es schon, wie die iher 10jahrige KOLNER SAXOPHON MAFIA
das Idst und in die Freirdume ungeahnter, kaum erahnter Sound-
konstellationen hingintrigt. Druckvoll, spritzig und groovend
belebt diese Ma-fia das saxophonistische Terrain mit eigenwilli-
gen neuen Tupfen.

KOLNER SAXOPHON MAFIA

Wir sind echte Rock- und ap-Frea/(s_
Aber genauso gern begleiten wir die grossen alten
R des Jazz rund um die Welt
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" Paul Motian Trio

o= L .
Paul Motian Trio
B.Frisell, J.Lovano
One time out
rec.1987

Soulnote 121224-2

Ernst Jandl

Lieber ein Saxophon
L.Newton, U.Scherer,
K.Dickbauer, B.Fian,
M. Rilegq

rec, 1991

Extraplatte 316153 CD

Swiss Kiss
Alain Guyonnet
Lee Konitz

Tentet
rec.199%0
TCB 9120
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A.Blythe,S.Rivers
N.bavis, Ch.Freeman,
D.Pullen, S.Debriano,
rec. 1991

In Qut Lp & CD 7016-2

2=

ERROL PARKER
TENTET

Errol Parker Tentet
A night in Tunisia
rec. 1991

Sahara 1015 <€D

Spirit Rejoice

Dedication Orchestra

Ogun CD 101 Preis Frs. 40.--
Der Gewinn dieser CD

geht an junge in Europa
lebende Sidafrikanische
Musiker.

Jerry Gonzales
Earthdance

J.Ford, C.Jefferson,
L.Willis, A.Gonzales,
5.Berrios

rec. 1990

Sunnyside 1050 CD

Daunik Lazro
Joe McFPhee
rec. 1991

ADDA 590075

Thierry Lang Trio
M. Papaux
I.Malherbe

rec. 1991

TCB 91300

Die Bank,
die lhnen
enfgegen
kommt....

....in Willisau, Buchrain, Grosswangen, Luzern, Meggen, Sursee, Zell
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