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Zum Abschluss des letztjihrigen 25.
Jazz Festivals musste ich der Medien-
leuten die unerfreuliche Mittellung
machen, dass unser hisheriger
Hauptsponsor UBS von einer Vertragserneuerung
absehen wiirde und ein Forthestehen unserer
Jazztage voll in Frage gestelit sei. lch wallte diese
Tatsache wéhrend den Festivaltagen fiir mich be-
halten, wollte den Festivalbesuchern den Musik-
genuss nicht verderben.
Der Schack sass dann auch tief nach der Bekannt-
gabe der Hiobshotschaft.
Die Reaktionen waren in der Folge enorm. Sie zeig-
ten uns eindriicklich, dass wir unglaublich viele
Sympathien besitzen und dass es sowohi den Jazz-
fans wie der 6ffentlichen Hand ganz und gar nicht
gleich ist, ob unser Festival bestehen bleibt oder
nicht.
Die vielen aufmunternden Zuschriften und Medien-
berichte einerseits sowie die vielen gutgemeinten
Reaktionen aus der Offentlichkeit gaben mir viet
Hoffrung und Zuversicht. Schon nach wenigen Tagen
konnte ich aufatmen: Es geht weiter!
Die renommierte Volkart Stiftung aus Winterthur
reagierte spontan und gressziigig und zeichnet fiir
die kommenden drei Festivals als Hauptgéinner.
Die uneingeschrankte Akzeptanz desVeranstaltungs-
charakters schaffen die Basis fiir eine optimale
Zusammenarheit.

Als dann mit dem Detailhandelsunternehmen EPA AG
auch noch der werbemssig vordergriindig in
Erscheinung tretende Hauptsponsor fiir drei Jahre
unterschrieb, stand der Zukunft des Willisau Festi-
vals nichts mehr im Wege.

Josef J. Zihlmann, eingefleischter Jazzfan und riihri-
ger Chefredakior des «Willisauer Boten», startete
dann im Herbst seine Eigeninitiative: mit dem «Jazz
Clan» wurde ein Gonnerverein fiir die Férderung des
Jazz Festival Willisau gegriindet.

Neben diesen neuen Partnem diirffen wir unsere
bisherigen treuen Sponsoren und Gdnner nicht ver-
gessen. Aus der einheimischen Industrie unterstiit-
zen uns sait Jahren «Team by Wellis/Room by Wellis
AG» und die Distillerie Willisau AG. Auch die Partner
Bodum {neu}, Brauerei Eichhof und «Neue Luzerner
Zeitung» haben ihren Sitz im Kanton Luzern. Die
weiteren Unterstiitzungen und Gdnner finden Sie auf
Seite 11. Ihnen allen gebiihrt unser Dank.

Das Fazit der neuen und aiten Partnerschaften: Das
Festival kann sich treu bieiben, denn eine unab-
hingige Programmierung bleibt hundertprozentig
garantiert-

Die Realisierung des diesjéhrigen Programms war
fiir mich dann auch nichf nur eine grosse Freude,
sondern auch Verpflichtung. In diesem Sinne:
Willisau lebt!

Niklaus Troxler
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Als Hobbyjazzer und Luzerner gratuliere ich namens
der ganzen EPA-Familie dem Schweizer Jazz-Pionier
Niklaus «Knox» Troxler dafiir, dass es ihm gelungen
ist, auch mit der 26. Ausgabe des Jazz Festivals
Willisau in der internationalen Jazz-Szene markante
Akzente zu setzen. Niklaus Troxler hat es verstanden,
sein Festival iiber die Jahre zu einem eigentlichen
«Jazz-Brand» zu entwickeln, der fiir eine laufend
wachsende Fangemeinde nicht mehr aus dem
Jazzschaffen wegzudenken ist. «Witlisau» vermittelt
auf unkomplizierte und kreative Weise Lebensgefiihl,
fordert Offenheit fiir Neues und baut als animieren-
des Begegnungszentrum Barrigren ab.

Und genau dieses Wertedenken prégt auch das tag-
liche Handeln der EPA. Deshalb sind wir stolz, das
Jazz Festival Willisau als aktiver Partner zu beglei-
ten. Wahrend «Willisau» die «Tradition der
Moderne» zum Leitmotiv hat, pflegt die EPA als seit
70 Jahren dem preishewussten Konsumentan ver-
pflichtetes Detailhandelsunternehmen die Tradition,
die Bediirfnisse einer breiten Kundschaft mit einem
preisgiinstigen, den Zeitgeist wiederspiegelnden
Produktangebot abzudecken.

Vor diesem Hintergrund kann «EPA goes Jazz» in
unserer aktiven Partnerschaft nur bedeuten, dass
wir uns auch an der weiteren Steigerung des hohen
Bekanntheitsgrades von «Willisau» beteiligen.
Deshalb geht unsere Zusammenarbeit iiber das
eigentliche Sponser-Engagement hinaus. So hat der
begnadete Grafiker und Designer Niklaus Troxler
gigens eine exklusiv gestaltete Jazz-Kollektion fiir
EPA geschaffen. Wir bieten diese mit Jazz-Emble-
men designten Artikel in speziell eingerichteten
EPA-Jazz-Shops an.

Die EPA wiinscht allen Konzerthesuchern ent-
spannende Stunden in spezieliem Ambiente bei erst-
klassigem Jazz.

Mit jazzigen Grilssen
lhr

Dr. Werner Kuster



® & © 0 5 O O S O S BB O S O T T B O OGS

P en s s s e s s s as e saecs s e 00

¢« 2 00 O 0B O RS O LE S s s e o

e v @ EEEEREEEREENR e o s "
* e 0 o[o-o LI )
TR N ) * *..

* 00 LI

.o ¢ e

*» * e

. @ I

s e * v 0

. e ¢ @

. o0

. s @

. *

. .

*

LI I BRI B WP oY
: , R

e ¢ 9 6 @ 9 0 O b P O S G O P O SR O S e @

Der Jazz Clan ist ein Verein mit dem Zweck, Jazz in
Willisau zu unterstiitzen und zu férdern. Die inhalt-
liche Autonomie Niklaus Troxlers ist voll gewdhrlei-
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M e oo oo s o Frage iiberschattete das Schlusskonzert des Jubi-  soren gefunden hat und das Festival vorderhand
: : : : : : : : : g : : : ldumsfestivals 1999. Kurz zuvor war bekannt gewor-  gesichert ist, geht es dem Jazz Clan darum, ihm
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Festival der leisen und lauten Téne:
Das Jazz Festival Willisau.

lhre Zeitung wiinscht allen Besucherinnen
und Besuchern gute Unterhaltung!

NEUE

UZERNER ZEITUNG

Lesen Sie weiter.

All jenen, die mit ihrer Unterstiitzung geholfen
haben, das 26. Jazz Festival Willisau zu realisieren,
danke ich ganz herzlich. Ohne diese Zuwendungen
und Unterstiitzungen wire die Durchfiihrung
unseres Festivals ldngst picht mehr miglich.
Besonders danken méchte ich den Sponsoren,
offentichen Institutionen und privaten Stiftungen,
welche unsere Jazztage grossziigig unterstiitzen.
Als Hauptgdnner zeichnet die Volkart Stiftung
Winterthur, als Hauptsponsor die EPA AG.
Ganz herzlich danken méchte ich auch den Mit-
gliedern vom «Jazz Clan», dem neuen Gdnnerverein.
Danken méchte ich auch den Journalisten und
Fotografen, die Beitrige zu diesem Heft beigesteuert
haben, allen voran dem Fotografen Marcel Meier,
der im Rathaus in einer eindriicklichen Ausstellung
seiner Bilder zeigt.
Die Beschreibungen der Gruppen in diesem Heft
verfasste Pirmin Bossert.
Einen ganz speziellen Dank richte ich an alle meine
treuen Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter, die mit
ihrem unermiidlichen Einsatz ver und wéhrend den
Festivaltagen Grosses leisten. Nur dank ihrem Ein-
satz ist ein reibungsloser Ablauf der vier Jazztage
gewidhrleistet.
Ein besonderer Dank geht an die Bevilkerung von
Willisau und an den Stadtrat. Jahr fiir Jahr sind sie
positiv gegeniiber unserem Fest eingestellt und
schaffen so den so wichtigen athmosphérischen
Background fiir Veranstalter und Besucher.

Niklaus Troxler

Schweirar Kulturstiftung P R .

Fondation suisse pour la culture H E L_V E I /\
Fondazione svizzera per la cultura

Fundaziun svizra per ls cultura

Arts Council of Switzerland - |_
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Dank

Besondere Unterstutzung:
Hauptgdnner: Volkart Stiftung Winterthur
Hauptsponsor: EPA AG

Bodum AG, Triengen

Brauerei Eichhof, Luzern

Team by WelliS AG, Willisau

Diwisa, Distillerie Willisau AG, Willisau

Hug AG, Bisquits, Malters

Coca-Cola Beverages AG, Bolligen/Bern

SIA, Schweiz. Ingenieur- und Architekten-Verein Ziirich
Pro Helvetia, Schweizer Kulturstiftung
Kantonale Kulturférderung Luzern

Stadtrat von Willisau

Jazz Clan Willisau, Forderverein Jazz in Willisau
Zuger Kulturstiftung Landis & Gyr, Zug

Eugen Meyer Stiftung, Willisau

APG, Allgemeine Plakatgesellschaft, Luzern
Neue Luzerner Zeitung, Luzern

Schweizer Radio DRS

Edwin Fischer-Stiftung, Luzern

Ida und Albert Flersheim-Stiftung, Luzern
Maria und Walter Strebi-Erni-Stiftung, Luzern

Musik- und Schlagzeug-Shop,
Sepp Glanzmann, Altishofen



www.musik-glan
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Organisator und
kunstlerischer
Leiter

Niklaus Troxler

personelles

Ems Troxler

Buhnenchef

Waiter Troxler

Licht
Beat Auer
Marcel Gabriel

Sound
Audio-Rent

Kasse

Ems Troxler

Brigitte Troxler
Vreni Troxler

Ursula Strebeil
Cornelia Achermann
Miram Huber

Lisa Biihlmann

Beat Troxler

Restaurant
Pius Kneubiibler
Restaurant Krone
und seine Crew

Halle

Erich Troxler,
Organisation -

und alle, die nicht sonst
beschiftigt sind

8iihnentiir-
kontrolle
Esther Aebi-Biihler
Tamara Kunz

Iris Kunz

Ueli Scherrer
Annik Troxler
Christoph Miiller
Simon Kaufmann

Organisation

Drummer Service
Musik-Schlagzeug-Shop,
Sepp Glanzmann,
Altishofen.

Fausto Medici

Arno Troxler

Riosk
M. und R. Marbach
Tabakladsli

Uerkehr

Verkehrskadetten
Willisau

Ausstellung
Rathaus

Sonja Filsti

Volker Kithn

Andrin Hiltschi

Heidi Heller

Martha Hafliger-Anliker
Susanne Huber

Peter Zihimann

Camping-WC.
Ruth Egli Fischer
Alban Fischer
Martin Liebenddrfer
Maona Pfaffli

Jiorg Tanner

Woerni Marfurt
Bruno Strebel

Paula Troxler

Tirkontrolle
Hanni Troxler
Beatrice Blimli
Urs Bliimii
Stefan Bolzern
Herbert Fries
Herbert Gruber
Judit Hafliger
Peter Huber
Réhi Hodel
Christine Joss
David Kéch
Philippe Meier
Rebekka Rdllin
Mary Sidler
Frinzi Meyer
Enrico Moresi
Marcel Stadelmann
Franzi Strebel
Irene Steinmann
Marius Zemp
Barbara Ziegler
Andrea Zimmermann

Uerkaufssténde

‘ Francisca Wildi

Norianna Crivellotto
Lea Crivellotto
Anja Peter
Selina Villiger
Nathalie Wey
Monika Wiiest
Sami Miiller
Martina Meyer
Eliane Kurmann
Anita Bammert
Hubi Wandeler
Sarah Lithi

Schlafstellen
Sportzentrum
Ursula Rélli-Jurt
Annagret Suppiger
Josef Suppiger
Pius Hafliger

Toni Rafli

Franziska Amstein

fFestival-Biiro
Erich Brechbiihl
Thidi Waser
Salome Lienert
Sami Portmann
Nicolas Hirzel

Rita Meyer
Christian Stocker

Stage Crew
Walter Troxler
Rolf Aregger
Thomas Kiing
Jesis Turifio
Heiner Vollenweider
Christa Wenger
Beat Auer
Marcel Gabriel
Fausto Medici
Arno Troxler

Musikergarderobe
Silvia Miiller-Battig
Lilian Kunz

Antonia Meier
Marianne Unterndhrer P.
Kathrin Troxier

Beda Troxler

Taxi Service

" Urs Wigger

Kurt Béttig
René Gruber

Adrian Meier

Hans Steinger
Hans Troxler
Lorenz Widmer
Felix Caduff
Cyrill Wirz
Christoph Grob
Marco Sieber
Res Aebi



Festivalartikel

v Original-Serigrafien von fiklaus Troxler

Wir offerieren zweifarbige Original-Serigrafien von Niklaus
Troxler im Format 56x76, handsigniert und nummeriert:

Sengrafie «Blue Notes |», nummeriert von 1 bis 100

ungerahmt Fr. 380.—
gerahmt, Holz weiss Fr. 500.—
Serigrafie «Blue Notes ll», nummeriert von T bis 100
ungerahmt fr. 388
Festivalartikel
; T-Shirt grau, Aufdruck schwarz, weiss : Fr. 30—
I Plakat gross, 90x128 cm,  Siebhdruck, schwarz, gelb Fr. 30—
Plakat klein, 42x60 cm, Siebdruck, schwarz, gelb Fr. 20—~
! 10 Postkarten mit Festivalsujet, Siebdruck Fr. 10—
5 Postkarten und 5 Kleber, Siebdruck Fr. 10—

Serigrafie «Blue Notes |», 2-farbig blau-rosa Serigrafie «Blue Notes II», 2-farbig blau-griin

Neue Niklaus Troxler-Design Collection in L& : 4
den EPA-Warenhidusern! (Seiden-Krawatten, daggbes 3 W oot uBbazomnnesdi

Foulards, Boxershorts, u.a. Kleber Postkarte Plakat
destelicouson Serigrafien Besteilcoupon Festivatartikel
Ex. «Blue Notes I», ungerahmt 3380~ Fr
Ex. «Blue Notes I», gerahmt & Frn.500— Fr )
Ex. «Blue Notes Il», ungerahmt : 4 Fr.380- Fr ~ TShits 0S OM OL OXL OxxL aF 30— Fr
Ex. «Blue Notes ll», gerahmt am 500~ Fr Plakat gross, 90x128, Siebdruck, 2-farbig aFr 30— Fr
Total Fr. Plakat klein, 42x66, Siebdruck, 2-farbig aFr.20- Fr.
+ Porto und Verpackung 10 Postkarten, 2-farhig, Siebdruck afFr.10- Fr.
. 10 Kleber, 2-farbig, Si k 4 Fr. 10— g
Ich wiinsche folgende perstnliche Widmung auf meiner Serigrafie: — 10 Kieber, 2-farbig, Siebdruc ak.10 Fr.
5 Postkarten + 5 Kleber, Siebdruck aFf. 10~ Fr
Total Fr.
S - - _ " - ygpn - s Name Name
Kunst ums Willisauer-Ringli — das Original in jazziger Form  Erhaltlich in allen EPA-Filialen, Fr. 9.90
G li in einer von Niklaus Troxler gestalteten Kiinst-  im Hug-Fabrikladen Willisau und Adresse Adresse
uezi lerbiichse aus mehrfarbig bedrucktem Blech am Festival-Verkaufsstand -
inhalt 250 Gramm L2/0rt PLZ/Or
Ensanden an; Jazz in Willisau, Postfach, CH-6130 Willisaw, F 041-670 32 31 . Rechnung wird beigelegt Einsenden an: Jazz in Willisau, Pastfach, CH-6130 Willisau, F 043-97032.31 Betrag in Noten beilegen!
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Speisen und.Getrénke finden Sie auf
dem Vorplatz und im Restaurant-Zeit,
wo in diesem Jahr die Konzerte wieder
bei freiem Eintritt besucht werden
kdnnen!

Im Bar-Zelt werden schon am Morgen
Kaffee und Gipfeli serviert. Dort gibt es
Bier im Offenausschank, Wein, Cham-
pagner und Spirituosen.

Grosses fingebot:

Das Kronen-Team unter der Leitung
von Pius Kneubiihier ist auch dieses
Jahr wieder um das-eibliche Woh! der
Festivalgdste besorgt.

Bas Angebotwurde griindlich {iber-
dacht und den heutigen Wiinschen der
G&ste angepasst.

K

R
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Konzerte

22. Qktober 1999, Rathaus Parterre
Kolner SGXOD"IDI'I mafia

Roger Henschel, ss, as, f-mezzo-s, fl
Wollie Kaiser, ss, ts, bel, a-fl

Steffen Schorn, bari, bs, cl, chel, a-fl, bfl
Joachim Ullrich, ci, ts

Gerhard Veeck, as, acl

27. November 1999, Rathausbiihne
DOUQ Hammond Trio

Doug Hammond, dr

Dwight Adams, tp

Muneer B. Fennel, cello

21. Januar 2000, Rathaus Parterre
Muthspiel 8& Muthspiel
Wolfgang Muthspiel, g, vl, electronics
Christian Muthspiel, th, p, electronics

26. Februar 2000, Rathaushbiihne

ALBin Brun & Bruno Amstad
Albin Brun, ts, ss, toy p, g, didgeridoo
Bruno Amstad, voc, electranies, perc

24. Mérz 2000, Rathausbiihne

Ellery €skelin & Han Bennink
Ellery Eskelin, ts, ss
Han Bennink, dr, perc

29. April 2000, Rathausbiihne
Daniel Bourquin & L&on Francioli

Daniel Bourquin, bs, ts, ss, bel, cl
Léon Francioli, b, p

www.paiste.com
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Fest

Dave Douglas Quartet

& Los Cubanos Postizos

Marc Ribot

Jane Bunnett

irit of Havana

& The Sp

John Surman-

Anouar Brahem

Jungle Funk

IC

& Wood & DJ Logi

n

Mart

Medesky-

Ponga

Joey Baron & Baron Down

ik Truffaz «The Dawn» und

Er|

DJ Goo feat. Nya»

«Sound System

Emergency

Myra Melford-Marty Ehrlich

Mayeya

Marc Ducret-Hank Roberts

Hello Kenyatta

Lake

wer

Arthur Blythe-0l

G

.ON

G

‘s New Bag

Christy Doran

Rhythm Moods

Black

m

Ui

Tim Berne,

plus

Niklaus Troxler und Vinx
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Marc Ribot

Jane Bunnett Will Cathoun
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Ellery Eskelin, Joshua Roseman und Joey Baron
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John Medesky

Arthur Blythe

Oliver Lake
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Hank Roberts

Marty Ehrlich

Myra Melford
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Bruno Amstad

Christy Doran



ch adenskizze

Was immer lhnen auch passiert, wir helfen Ihnen schnell und
unburokratisch aus der Patsche.

Die Mobiliar

macht Menschen sicher




PRG bacil

geboren 1961
dipl. Sozialpddagoge

lebt in Biel 1992

Fetografischier Autodidakt. 1986 erster Festival- 1993
besuch in Willisau, Beginn mit Konzertreportagen in

der Region Biel und Bern. 1991/1992 Reisereporta- 1995
gen in Asien.

Mit zunehmendem Interesse an der Musik haufigere 1996
Konzerthesuche mit Reportagen vom «Biihnenrand» 1998
aus. Ab 1990 regelméssige Festivalbesuche in 1990-1939
Willisau. Nach und nach zieht es mich hin zu Sound-
checks, Backstage und Proben — weg vom klas-

sischen Konzertbild. Ich will auch sichtbar machen,

was hinter den Kulissen geschieht, Stimmungen vor

oder nach dem Konzert wahrmehmen und den

Kontext mehr mit einbeziehen.

Dies bedingt eine persdnliche und direkte Kontakt-
aufnahme mit Musikerinnen, was fiir meine

Fotografie eine wichtige Voraussetzung ist. Durch

das gegenseitige Einverstindnis wird meine fato-

grafische Prisenz wihrend Soundchecks oder in

der Garderobe akzeptiert und ermdglicht mir den

Zugang zu Situationen, welche als Bild mehr

erzdhlen und Hintergrundinformationen zugénglich
machen.

Ausstelttungen und Publikationen

Gruppenaussteilung Bieler Konzérte in Zusammenarbeit
mit-Groovesound, Alte Krone, Biel
Weihnachtsausstellung im Photoforum Pasqguart,
Jazz-Bilder

Weihnachtsaussteliung im Photofarum, Atelierportraits
von Roland Adatte, Kunstmaler

Auftragsarbeit : Dorfportrit von Biihl/BE

Ausstellung «Portraits» im Foyer 3, Biel

Freie Reportagen iiber das Jazz Festival Willisau
Tanzreportagen und Dokumentarfotografie

32

33

Gary Peacock
Miihle Hunziken, 1950




Greetje Bijma Andrea Parkins Barry Guy ‘ Curtis Lundy
} Willisau, 1995 7 Nidau, 1999 Nidau, 1991 o ' Willisau, 1993

Fred Frith David Murray Han Bennink, Hans Koch Hans Kochund Sohn Tim
Nidau, 1991 ’ Willisau, 1997 . Ins, 1995 Kreuz Nidau, 1997
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Julie Lynn Patton
Willisau, 1996

Corin Curschellas
Bivopa, Biel, 1993

Samulnori & Corean Drums
Willisau, 1991

Don Byron Werner Liidi, Andi Marti
Witlisau, 1998 Biel, 1991

Hamid Drake Bobhy Previte
Willisau, 1998 Willisau, 1999
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Michael Brecker

Willisau, 1997




Laster Bowie's Brass Fantasy
Willisau, 1994

Pierre Favre
Miihle Hunziken, 1997

Metian, Lovano, Frisell, Konitz
Willisau, 1983

Marylin Mazur
Willisau 1995

DJ «M. Single» Beth Coleman
Willisau 1998
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Das neue Buch: l
i
H

von Meinrad 8uholzer

azz Blvd.

Niklaus Troxler Posters
Verlag Lars Mililler

Von seiner letzten Tournée — mit Peter Brétzmann
und Shoji Hano — kehrte Werner Liidi Anfang Juni
erschopft zurlick. Zum ersten Mal habe er sein Alter
gespiirt, sagt seine Frau Anita, habe er gemerkt,
dass er nicht mehr alles machen kiinne. Das habe
_ ihn sehr beschiftigt.
Am 21. Juni erwachte Lidi in der Nacht, kiagte iiber
Atemnot, meinte, er wolle gleich am Morgen zum
Arzt. Dazu kam es nicht mehr. Der Arzt kam zwei,
drei Stunden spater zu ihm und musste den Tod fest-
stellen. Herzschlag. «Schliisse mitlangen Decres-
cendin, schrieb Petar Riledi in der «Weltwoche»,
«hatte er nie gemocht.»
Mit Liidi starb einer der eigenwilligsten, eigenstén-
digsten Schweizer Musiker, ein Free Jazzer der
ersten Stunde. Allein seine physische Présenz [dste
Journalistische Fantasieschiibe aus: Der knorrige
Bergler. Der mit den Geissen redet. Der Eigenbrdtler
mit dem kantigen Schadel. Biindner Urgestein.
_ Sclche Umschreibungen stérten ihn nicht, amiisier-
Ich bestelle : ten ihn gar. Mbglich, dass er die Glut noch schiirte,
; wenn er erzahlte, dass er vor Wasserfillen blies
___Ex. Jazz Blvd. Niklaus Troxler Posters a Fr. 88~ : oder im Wald Bdume anbriillte, damals, als er das
zuziiglich Versandkosten Fr. 5.~ Saxofon nach 15 Jahren aus der Ecke holte, bevor
ihnt Niklaus Troxier 1981 ans Willisauer Festival holte
und sein Comeback einldutete.
Angefangen hatte er mit 18 oder 19 Jahren. Der
impuls? «Damit ich eine Maglichkeit hatte, mit
meinem komplexen Charakter fertig zu werden. Und

Niklaus Troxler ist gegenwartig weltweit einer der be-

kanntesten Schweizer Gestalter. Seine Plakate

sind in den bedeutendsten Sammlungen vertreten.

Sie sind hervorragend wegen ihrer Pragnanz,

Zeichenhaftigkeit und Ausdruckskraft. Troxter vertritt

gine schmal gewordene Spitze des schweizerischen

| Grafik-Designs, das in der Vergangenheit insbe-
sondere auch {iber das Plakatschaffen internationale
Anerkennung genoss. Die Publikation dokumentiert

" das umfangreiche, vor allem dem Jazz gewidmete

Ex. Vorzugsausgabe
Jazz Bivd. Niklaus Troxler Posters & Fr. 250.~
zuziiglich Versandkosten Fr. 10~

___Besteliung gegen Rechnung

B ork seit den spaten B0er Jahren und ___ Bestellung mit Kreditkarte auch wegen der Frauen! Eine Art Exhibitionismus,
i akatw - den ich ausleben konnte.»
positioniert Niklaus Troxler in der langen Tradition —_VISA : - : _ )
der Schweizer Plakatgestaftung. ___ MASTERCARD ; Dann das Exil. «Aus der Schweiz heraus, hatte sie
___ AMERICAN EXPRESS gestrichen voll, alles Spiesser, und Graubiinden im
i Lars Miilier, Verdeger : Hochquadrat.» Der Siiden lockte ihn nicht. Anna
g Kartennummer: Magnani und die ltalianita nervten ihn. «Ich hin ein
Gltig bis:

introvertierter, verklemmier Mensch gewesen.
Deuischland lockte ihn, Nordeutschland, Hamburg.

Name/Vorname 3 Harte Maloche. Zu seinen ersten Weggefihrten dort
zéhlte einer, den man auch am Ende an seiner Seite
Strasse/Nr. : fand: Brozmann. Und im Sommer hereiste er jeweils,
' mit Hans Henny Jahnn im Gep#ck, Skandinavien.
16.5x 24 cm PLZ/Ort , _ «lch war im Norden zu Hause. Fiir mich ist das herb
304 Seiten, ca. 400 Abbildungen : und Klar.»
Leme_nband it SChUtz.umschlag Datum Zehn Jahre spéter landete er — eine Love-Story —in
Mit einem Essay von Dieter Bachmann, d/e : . o .
Fr. 88— : Basel. Nach einem Gastspiel in der Reklamations-
Unterschrift : ' Abteilung von Firestone («Da war ich in diesen Pneus
Vorzugsausgabe drinnen —mein Gott, Ehrenwaort: «Lieber Herr
Buch und Plakat 90 x 128 cm, Siebdruck 3-farbig Leuthold, mein Finken ist nach 20°000 Kilometern
limitierte Auflage 250 Ex., nummeriert und signiert Einsenden an: :
Fr. 250.— Jazz in Willisau, Postfach, 6130 Willisau ; ég ‘.



abgefegt...> und so weiter.») entdeckte man ihn in
der hochkarétigen Werbeagentur GGK. «ich hin
Texter geworden und habe gar nicht gewusst, dass
es das gibt.» Bekam prompt einen der potentesten
Aufrige: die Swissair-Kampagnen.

Nach 15 Jahren Werbung, biirgerlichem Leben und
Komfort die klassische Krise mit 45: «Dass ich
meinen Traum, ein Musiker zu sein, keineswegs er-
fiiilt habe.» Das Saxofon aus der Ecke geholt, repa-
riert. Der Wald. Die Baume. Und zuféilig war Niklaus
Troxler bei Ekkehard Jost iiber die sieben oder acht
Zeilen gestolpert, die dieser dem freien Saxofonisten
Lidi gewidmet hatte. Troxler holte ihn nach Willisau.
Und Liidi kam, with a little help from his friends
{Stephan Wittwer, Leon Francioli, Fredy Studer),
wieder auf die Biihne.

Der Mator war immer noch der gleiche: «Die Mag-
lichkeit, das Herz auf den Tisch zu legen. Noch
immer interessieren mich nicht so sehr technische
Brillanz oder komplexe Konzepte, sondern mich
auszudriicken. Ausdruck ist mir wichtiger als
Eindruck!»

Das Anspielen gegen Wasserfélle, gegen Béume
pradestinierte ihn, im Lucentro-Projekt gegen die
Staumauer zu spielen oder kongeniale Tone zu Leo
Tuars Greina-Epos «Giacumbert Nau» zu finden. Liidi
machte auch Filmmusik {«Blackbox» von Bruno
Moll), Theater {mit Nikola Weisse in Cendrars
«Madame Thérésen») oder trat als Musikvermittler
auf: 1990 organisierte er in Luzern ein Festivai «ge-
fahrdeter Musikgattungen».

Liidi bewies, dass seine Pionierrolie im Free Jazz
nicht das grandiose Missversténdnis eines Musikers
war, der gar nicht spielen konnte {wie ihm unterstellt
wurde). Die Zeit hatte inzwischen die Ohren des
Publikums gedffnet, gelehrt, auch befreite Tone
wahrzunehmen.

Wut und Aggressivitit hat man seinem expressiven
Spiel attestiert. Auch das war oft ein Missverstind-
nis. «Das ist gar nicht wahr», sagte er mir. «Das ist
Lebensfreude! Uberschwang, emotional geladen.»
Freilich, neben dem Gliick kam da auch Frust zum
Ausdruck. Heftigste Musik war das, von einem Men-
schen, der sehr, sehr verletzlich war.

An Verletzungen fehite es nicht. Mal ignorierte man
in seiner engeren Heimat die Auszeichnung mit dem
Ziircher Journalistenpreis 1999. Mal meinte ein
unkompetenter Mitorganisator eines Festival, er
miisse ihm via Medien eins auswischen.

Rezeichnend filr Liidis Anstossigkeit ein Ereignis,
das sich 1998 in Base! ereignete. Wéhrend des dorti-
gen Kollekiivtaumels mit 135 von Christo und
Jeanne-Claude verpackten Baumen der Fondation
Beyeler sollte auch Liidi spielen. Er war ja auch eine
optimale Besetzung, um gegen die Biume zu blasen.
Liidi war bereit, freute sich, statt vor den ewigen 25
Free-Fans mal vor einem in die Zehntausende
gehenden Publikum zu spielen.

Doch Christo und Jeanne-Claude, die Kiinstler,
waren von dem unverpackten Biindner Urgestein gar
nicht angstan. Liidis Tone, liessen sie (wahrschein-
lich mit Urheberrecht) verlauten, stiire und beein-
trachtige ihr Gesamtkunstwerk. Man liess dann Lidi
doch noch spielen vor der kostspieligen Kunst, aber
fiir den Auftritt durfte keine Werbung gemacht
werden. Und zur Harmonisiserung liess man ansch-
liessend drei Alphornbldser antreten!

Dass seine kompromisslose Musik ein derartiges
Stér- und Beunruhigungspotential — auch fiir «Kin-
stler» - darstellte, war nicht die geringste Qualitdt
des Biindners. Wenn er spielte, sorgte er sich nicht
um seine Reserven, er gab in einer Stunde alles,
was da, was in ihm war.

Dieses Spie! hatte nach Liidis Worten den wunder-
baren Nebeneffekt, dass er zu dieser randstindigen
Gruppe von frei improvisierenden Musikern gehdrie,
zu denen er immer gehéren woltte. Und den weniger
wunderbaren Nebeneffekt, dass sich damit der
Lebensunterhalt nicht bestreiten liess. Deshalb mus-
ste er, der nicht wollte, dass seine Frau, sein Sohn
am Hungertuch nagten, dazuverdienen. Er schrieb
bestechende Werbetexte, brillante Reportagen.
Konnte trotzdem nicht zu Hihenfiligen ansetzen.
Wie das Spiel war auch sein Leben exzessiv. Die
Askese war seine Sache nicht, ghwoh! er hie und da
einen «Ramadan» einschaltete oder in Japan in ein
Zen-Kloster ging. Lidi war ein grassziigiger, ein
warmherziger, ein liebenswiirdiger, ein sensibler
Mensch. Erzihlte gern und witzig, schan und bildhaft,
immer wieder von Gelachter unterbrochen.

Er wohnte zuletzt in Malans — wusste inzwischen,
dass es in Graubiinden auch nicht schlimmer war als
anderswo. Zwei seiner letzten Konzerte gab er in
Chur und im Puschlav, wo er 1936 geboren wurde. So
schloss sich der Kreis.
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Wenige Schritte vom Arc-de Triomphe steht das
Hotel Raphael. Wer eintritt, 1dsst das hektische Ge-
krabbel, das sich an der Place Etoile aus den
Reisebussen ergiesst, hinter sich. Dicke Teppiche,
samtrote Drapperien und Edelhdlzer schiltzen vor
den Banalititen des touristischen Alitags. «Joyau de
cet hotel de style classique construit vers 1925: la
magnifique galerie, conduisant & de trés belles
chambres», heisst es im Michelin.

Wihrend des Zweiten Weltkrieges hatte die Wehr-
macht das Hotel okkupiert. Ernst Jiinger stieg
wiederholt auf die Dachterrasse, beobachtete, ein
Glas Burgunder mit einer Erdbeere in der Hand, den

Bombenabwurf eines amerikanischen Geschwaders.

Seine Tagebuch-Bemerkung von der «tédlichen
Befruchtung» der Stadt echauffierte die Geister.
Jetzt residiert ein anderer Widder im Raphael: Cecil
Taylor, Er tritt am Villette Jazz Festival auf. lch habe
ein Interview vereinbart. Besuche ihn in einem der

von fMeinrad Buholzer

trés belles chambres. Unverbindlich. Vom Interview
noch keine Rede.

Surprise, surprise. Die Rasta-Zdpfe sind weg. Nur
noch ein paar kurze Locken sind da, zusammenge-
halten von einem Haarnetz (das er auch beim
Konzert tragen wird). Habe den Eindruck, dass er
ilter aussieht. Doch als ich ihn spater mit einer
wollenen Miitize sehe, wirkt er wie auf Bildern der
siebziger Jahre (z.B. auf der LP «Indent»).

Apropas Alter. Es schwankt, je nach Lexikon, zwi-
schen 67 und 71 Jahren. Er selbst hat mir, bei zwei
verschiedenen Gelegenheiten, zwei verschiedene
Daten bestétigt.

Auf einer Kommode dicke Notizbiicher, in die er
seine Gedichte schreibt. Biicher: etwas fiber Black
English, iiber den Boxer-Aufstand, eine Biographie
des Wilde-Freundes Lord Douglas, Derrida.

Taylor erzahlt. Vom Konzert mit Derek Bailey im Mai,
vom Auftritt mit Max Roach («Max a million»} vor
10°000 Leuten im Juni in New York, von der Arbeit mit
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Etvin Jones, von Bill Dixan, von Braxion («lst nicht
mein Weg. Aber ich verstehe ihn, verstehe was er
will.»), von Miles Davis («ich hatte meine Probleme
mit Miles, aber etwas schatzte ich an ihm: Er duldete
keinen shitl»), iiber begabte jingere Musiker wie
Thurston Moore {mit dem er vor zwei Jahren spielte).
Von der schlizohrigen Club-Szene. Yon Mister
Winton.

Nach einem frei assozierenden Monologes von
zweieinhaib Stunden, eine davon in der geddmpften
Atmosphire der Bar des Raphael, gehe ich, im Kopf
tonnenweise Anekdoten iber die New Yorker
Szene... off the records.

1. Juli 2000
In Christian de Portzamparcs zylindrischem Konzert-
saal der Cité de la musique. Einem japanischen
No-Spieler gleich, nimmt Taylor langsam Besitz von
der Biihne, rezitiert eines seiner Gedichte.
Setzt sich an den Bosendorfer Imperial, beginnt,
sanft und subtil, zu spielen.
Taylor reiht Lauf an Lauf, wechselt abrupt die Tempi
{noch immer trifft Ekkehard Josts Vergleich mit
einem Hiirdenldufer, dem man die Hiirden unregel-
missig verstellt hat), stellt Cluster an Cluster, setzt
schweren, erdigen Akkorden luftig-leichte
Arabesken entgegen, baut komplexe Klanggehbilde,
farbig und nuanciert, spielt mit La utstérken, mit
Intensitit, Idsst Klangkaskaden, wahre Katarakte
fallen, |gst seine Gebilde wieder auf, idsst sie
zerbrickeln, zerplatschern.
Dichte Musik, sensibel, mit Sinn fiir Gestaltung,
Dramaturgie. Aber keine Power-Protzerei, wie man
sie ihm oft, halb bewundernd, halb iiberdriissig,
unterstellt. Es ist ein wohltemperierter Bogen, den
Taylor prasentiert. In diesem musikalischen Kosmos
gibt es romantische Phrasen, seit jeher Bestandteil
seines Spiels, auch wenn sie unter Tempo und
Fortissimo oft Giberhdrt wurden — doch indem er den
Kontext variiert, indem er auf Raum und Zeit reagiert,
indem er vorgegebene Strukturen immer wiader an
die momentane Atmosphére anbindet, indem er die
Improvisation aus der selbstgeniigsamen Schule der
Gelaufigkeit heraus holt und in den grésseren exi-

stentiellen Zusammenhang stellt, hatter seine Musik

frei vom Staub. Sie bleibt zeitlos, enizieht sich dem
Jahrmarkt der Eitelkeit und dem Journal der Moden.
Fast zwei Stunden sitzt Taylor am Fliigel, in bester
Spiellaune und lasst sich - das Publikum ist begei-
stert—zu Zugaben hinreissen.

Er habe die Zeit véllig vergessen, meint er, als ichihn
darauf anspreche. «lch habe alle Stiicke, die ich vor-

bereitet hatte, gespielt. Das kommt selten vor.»
Anschliessend in der Garderobe. Tony Oxley, Steve
Lacy, Irene Aebi, zwei Japaner, Leute vom Fastival,
die 81-jahrige Amerikanerin Trudy, die Taylor rund
um die Welt nachreist. Small Talk. Nicht der Zeit-
punkt fiir ein Interview. Zu vorgeriickter Stunde
Dislokation ins Raphael, wo im Zimmer, in weiser
Voraussicht geordert, bereits zwei von Cliguots

eisgekiihlten Witwen bereit liegen. Neue Engros-
Lieferung von Anekdoten. lrgendwann bedanke ich
mich bei Taylor fiir das Konzert und er, ein Anfall von
Bescheidenheit, weist den Dank zuriick. alhr miisst
Euch nicht bei mir bedanken.» Das alles sei nicht
sein Verdienst.

2. Juli 2000
Ich erinnere Taylor telefonisch an das Interview. Am
Sonntagabend ist es so weit. Er wolle noch etwas
essen, dann kénnten wir reden. Ab ins Raphael. Ich
treffe einen hungrigen Taylor.
Hab's ausgerschnet. Total etwa elf Stunden war ich
an drei Tagen mit ihm zusammen, erlebte einen gut
gelaunten Taylor, witzig und eloguent, eine uner-
miidliche Assoziationsmiihle mit unterschipflichem
Vorrat an Geschichten, Réume und Zeiten und Dis-
ziplinen iibergreifend. Ein verbales Taylor-Konzert
Warum nur mussten wir das Interview ausgerechnet
in der Stunde machen, in der er denkbar schlechter
Laune war, als er —miide, gereizt, hungrig, unge-
duldig — auf das Essen wartete!
Haben Sie sich auch schon iiber Interviews auf-
geregt, in denen die Fragen im Schnitt vier bis fiinf
Mal so lang sind wie die Antworten? Weiteres
Beispiel gefallig?

In einer Zeitung, die ich eben gelesen habe, nennt
man Sie einen Schamanen. Was denken Sie
dariiber?

TAYLOR: ich denke nicht dariiber.

Sie denken nicht dariiber?
Nein. — Kommt drauf an, was man damit meint.

Vielleicht meint man damit an einen geistigen Fiifirer

oder einen Heiter?
Well, das kbnnte sein.

Oder vielleicht denkt man auch an die Gedichte, mit
denen Sie jeweils thre Konzerte erdffnen. Welche
Bedeutung haben die fiir Sie?

Es ist ein Ritual.

Ist das ganze Konzert ein Ritual?
Ja.

Ein Ritual wofiir?
Es geht um Kultur.

fhre Kultur?
Ja.

lhren Hintergrund?
Yeah.

Die Gesellschaft, in der Sie leben?
Nicht die Gesellschaft. Die geistigen Kréite.
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Es hat also nichts zu tun mit threr Situation als Afro-
Amerikaner?

Who fiegt der Unterschied zwischen ginem Life-
Konzert und einer Aufnahme im Studio?

Ich denke von mir nicht als einem politischen Wesen  Life muss man sich mit der Umgebung auseinander-

oder einem Wesen einer bestimmten Rasse. Zuerst
bin ich ein menschliches Wesen. Es gibt nur eine
menschliche Familie. Ihr gehtren wir alie an.

Woher kommt die Inspiration?
Von der Arbeit, vom Uben, vom Denken.

Sie sind nicht nur an Musik interessiert. Sie schrei-
ben Gedichte, begeistern sich fiir Architekiur, lesen
Philesophen. Ich habe den Eindruck von intensivem
interesse, von Austausch und Dialog?

Das sagen sie, yeah.

Ste sind nun um die Siebzig. Was heisst das fiir Sie,
in digsem Alter zu spielen?
Das ist das, was ich mein Leben lang gemacht habe.

Sie erwédhnten in diesen Tagen, dass Sie jetzt im
Alter sind, in dem Ihr Vater starb. Ich hatte den

setzen. Der direkte Kontakt zum Publikum. Gestern
musste ich mich in diesem Konzertsaal vorbereiten.
Man frage mich iiber die Position des Fliigels und
ich sah, dass es so, wie er stand, nicht funktionierte.
Ich wollte ihn in einem bestimmten Winkel zum
Auditorium. Wir schufen so eine bestimmte Dynamik,
auch mit dem Wechsel der Farben der Beleuchtung.
Und dann kommt noch das mit der Sprache, mit der
Intonatien von Worten hinzu, mit diesem westlichen
Konzept von Stimme...

{Wahrend des Interviews 1auft der Fernseher. CNN.
Eine Sendung iiber die Aufnahme von Fliichtlingen in
den USA. Taylor hirt mit einem Chr hin.)

...da istzum Beispiel diese farbige Frau da im TV, die
ihren Job macht. Sagt zu dem Mann, der eingebiir-
gert werden michte: Sie missen englisch reden! -
Ieh, ich spreche iiberhaupt nicht englisch. England
ist 3500 Meilen weg von Amerika, [ch bin interes-
siert, mit dem Sound der ametrikanischen Sprache zu

Eindruck, dass das fiir Sie eine spezielle Situation ist.  spielen, als spezifisches Wesen an ¢inem spezifi-

Ja, das ist wahr. Aber ich méchte nicht dariiber
sprechen, weil das eine sehr private Sache ist.

Welches war ihr erster Kontakt mit Musik, an den
Sie sich erinnern?

Mhm, schwierig zu sagen — Mutter nahm mich mit
{den Drummer) Chick Webb (1902-1939} zu sehen, als
ich fiinf Jahre alt war. Das kiinnte es gewesen sein.

Warum spielen Sie Piano?
Ich weiss es nicht. Es war eben da.

Waollten Sie nie ein anderes Instrument spiefen?
Ich spielte Schlagzeug. Das Piano ist ein Schlagzeug.

Sie lieben Architektur. Wo sehen Sie die Parallelen
zwischen Musik und Architektur?
Form — Raum — Gewicht — Zeit — Gestaltung.

Und so weiter... Dabei habe ich noch Gliick gehabt.
Einem andern Interviewer ist er nach drei Fragen
davon gelaufen. Sagte, er kénne wieder kommen,
wenn er hesser vorbereitet sei. — Im Verlauf des
Gespriachs wird Taylor dann aber doch weniger ab-
waeisend, auch wenn die Antwarten immer noch
itberwiegend kurz ausfallen.

Als ich Stil- und Definitionsfragen anschneide, nutzt
er die Gelegenheit zum Ausfall gegen die Schu-
bladisierer. Jazz sei fiir ihn nie ein massgebendes
Wort gewesen, er habe sich stets gegen den unsinni-
gen Terminus gewandt. Immer laufe alies {iber diese
Definitionen. Journalisten seien gar nichtin der
Lage, zu definieren.

Auf die Frage, ob Tradition fiir ihn Last oder Quelle
sei, zitiert er Somerset Maugham. Der habe schon
vor 50 Jahren gesagt, Tradition milsse kein Geféing-
nis, kdnne aber ein Fiihrer sain.

schen Ortin der Welt.

Was mich auch interessiert: Was passiert, wenn ein
Kérper komponiert, wenn er spielt? Das beschéftigt
mich sehr. Welche Bewegungen ldst das aus, wie
reagiert der Korper auf Sound, was list dieser aus?

ich habe den Eindruck, dass Sie zurzeit sehr viel
Arbeit haben?

Da ist was dran. — Das Publikum verindert sich
immer. Es kommen heute auch jiingere Leute in mei-
ne Konzerte. Nun, es hat immer Leute gegeben, die
eine Beziehung hatten zu dem Sound, den zu ma-
chen ich gliicklicherweise féhig bin. Aber in den letz-
ten zwei, drei Jahren hat sich diese Beziehung noch
verstarkt. Das befriedigt mich. Mein Wunsch ist es,
weiter zu machen mit dem was mir gegeben wurde.
Die Aktualitat verschwindet und macht der Kontem-
ptation Platz.

Die Musik ist eine Welt flir sich, aber nie getrennt
von der Zeit, in der sie gemacht wird. Musik braucht
Zeit. Sich dafiir Zeit zu nehmen, das macht Freude.
Und in einem bestimmten Alter entdeckt man auch
die Offenheit dahinter, das Gliick. Die Feier des
Lebens {celebration of life), das ist es, was ich heute
mache. Die Zeit nutzen und, indem man sie nutzt,
selbst Zeit zu werden. Am wichtigsten ist das Gefiihl,
die Reaktion auf das was die meisten Leute Realitat
nennen.

Eine gute Zeit fiir thre Musik, doch gibt es auch viel
Shit, mit grosem Zustrom.

Die Leute, die darauf ansprechen, kommen nicht in
meine Konzerte. Und wenn sie kommen, gehen sie
ganz schnell wieder.

Ist es fiir Sie wichtig in New York zu leben?
lch habe immer dort gelehbt.
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Ist New York wichtig fiir Ihre Musik?
No, no, no, no, no, n'nh {schiittelt den Kopf}, no. Ich
lebe nur dort. Wenn ich Musik mache, geht es um
die Kreation vori Magie.

Hier in Paris. Die Geb#ude, die ich hier in Paris sah,
haben mich nicht speziell fasziniert. Aber ich hatte
die Gelegenheit, Paris auf verschiedenen Wegen zu
durchqueren, und dabei habe ich sehr viel gesehen.
Vor allem sind die Leute in diesem Park dort {Parc
de la Villette) faszinierend. Diese vielen unterschied-
lichen Leute, ihre Nahe, in ihrer Konfrontation, ihre
Farben, Nuancen, die Kleidungen, ihre Herkunft,

wie sie gehen... Da gibt es eine ungeheure Vielfalt
von Existenzen, viel mehr als gerade hier an diesem
Ort mit dieser Businessmen-Sterilitat {er deutet auf
den Boden, meint das Hotel, die Umgebung). In New
York f3!lt mir das nicht so auf, aberich nehme an,
das liegt daran, dass ich dort viel selektiver bin in
den Weqgen, die ich nehme.

Indem man sa in eine andere Kultur hinein gestellt
wird, erlebt man das menschliche Abenteuer, diesen
historischen Prozess, der die Differenzen aushildet.
Das war wirklich aufregend. Ich glaube, ich werde in
diesen Park gehen und sehen, was dort vor sich
geht, und mich selber weiter entwickeln.

Taylor setzt zu einem Schiusswort an. Zurzeit sei er
daran interessiert, seine Gefithle weiter zu ent-
decken und zu entwickein, sein Verstdndnis von
dem, was Leben ist. «lch bin zufrieden. Die ndchste
Periode wird die vitaiste seinl»
lch stelle den Rekorder ab, lege den Notizblock zur
Seite. Und als ob er darauf gewartet hatte, schiebt
der Room-Service das Tischlein-deck-dich ins
Zimmer. Taylor wirkt erlost, ladt mich ein, mit ihm zu
essen. Bald ziert Champagner die Glaser.
Vorbei die Wortkargheit. Er taut auf. Antwortet auf
Fragen, die er zuvor ignorierte. Erzih!t von seiner
Herkunft, von indianischen Wurzeln beider Eltern-
teile, von den Wirren und Verwirrungen in der
Familie, von der Kindheit. Wie er sich als kleiner
Junge in ein Konzert von Billie Holiday schlich und
der Tirsteher, der in ihm den Fan erkannte, ihim fiir
die Konzertdauer «free soda» gewdhrte. Wie ihn
seine Mutter mit zehn Jahren zwang, Schopenhauer
zu lesen (sie sprach deutsch). Ihr Tod in den vierziger
Jahren. Der Tod des Vaters.
«Was immer man von der Kiiche dieses Hotels
halten mag, mir ist, als ich unten im Restaurant ge-
gessen habe, eine gewisse Eleganz in diesem
ganzen Drum und Dran aufgefallen, die man hier
sorgfiltig pflegt.» Vielleicht sei ihm das Essen und
alles was damit zusammen hénge so wichtig, weil
sein Vater Koch gewesen sei.
Plétzlich dringen Jubelrufe der doch noch Fussball-
Europameisterin gewordenen Nation herein. Wir
schliessen das Fenster, stossen grmeut an. «Fucking
Frenchi»
Er denke viel an Vater in letzter Zeit. «Er sprach
davon, dass er seinen Beruf liebte. Und doch ist

unsere Situation ganz anders. Seine war, glaube ich,
Enttduschung; eher als Frustration. ich sehe ihn,
verstehe ihn. Es beschaftigt mich sehr, ihn so zu
sehen.»
Er erzihlt, wie er nach Vaters Tod begonnen habe,
Gedichte zu schreiben. Erzdhit von einer kiirzlichen
Lesung, zusammen mit Amiri Baraka {Leroi Jones).
Dach, er wiirde seine Gedichte gerne verdffentiichen.
Vielleicht komme es dazu.
Er spricht von Musikern, mit denen er gerne zusam-
menarbeitet. Und von denen, mit denen er nicht
mehr spielen will. Von Trennungen, ihren Hinter- und
Abgriinden. Von Tony Oxley, den er sehr schiitzt, der
in den USA zu wenig bekannt sei.
ich erwihne das neue Kultur- und Kengresszentrum
Luzern. Dass Jean Nouvel den Konzertsaal ur-
spriinglich dunkel wollte. Dass aber die klassischen
Orchester-Dirigenten Einspruch erhoben, ginen
weissen, neutralen Saal forderten. Taylor: «Nun, das
sagt alles iiber ihre Musik.»
Ein Sprung zur Politik. Giuliani. Taylor glaubt nicht,
dass er iiberhaupt in den Senat woltte. Dort waére er
nur einer von hundert! Der Krebs sei vorgeschoben.
—Wenn er jeweils sage, dass er nie zur Wahl gehe,
so Taylor, herrsche immer grosses Erstaunen. <Was,
Du gehst nicht wahlen? Ich antworte: Bringt mir je-
manden, der es wert ist, gewdhit zu werden, dann
werde ich ihn wihlen.»
Irgendwann nach Mitternacht iiberkommt mich
Miidigkeit. ich breche auf. Taylor verabschiedete
sich: «Sir, it's allways a pleasure with youls
Kaum aus dem Raphael, ergreift mich, was die Leute
Realitat nennen. Place Etoile und Champs Elysées
sind wieder Mal im Belagerungszustand. Die
Hauptstadt feiert. Grandeur. Nur ist von Feier wenig
zu spiiren. Der Boden mit Scherben von Bierflaschen
bedeckt. Schaufenster sind zertriimmert, andere
verbarrikadiert. Steine liegen, Trénengas schwebt
herum. Vermummite tanzen ibr Ballett von Angriff und
Riickzug. Geschiossene, schildkrotenhafte CR3-
Carrés verschieben sich schrittchenweise. Weit und
breit kein Taxi. ich mache mich zu Fuss auf den
Riickweg ins Quartier Latin. Eindriicklich: Ein Konvoi
von Polizeifahrzeugen und Ambulanzen, der mit krei-
senden Blaulichtern iiber gine Seine-Briicke fahrt
Weltmeister. Furopameister. Fucking French!
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Cyro Baptista
conductor, surdo,
pandairo, refrigerator,
burmess, fiute, ceramic
drums, bottles, cow
baells, vocals

Max Pollack

tap, surds, chiness
cymbals, bottles, rayong,
vocals, dance

Viva Deconcini

surdo, pandeiro, bottles,
vooals

Kristina Kanders
repinigue, pandeirg,
bottles, balinese gongs,
rayong, vocals

Zé Mauricio

surdo, pandeiro, baline-
se gong, plastic bucket,
botties, rayong, vocals
Tisza

tamborim machine,
plastic bucket, pandeiry,
bottles, vooals

Amir Ziv

metalophons, pandaire,
hottles, vocals

Sabina Ciari

cancs, buckets, bottes,
vopals

Cabello Rolim

surde, pandeiro, bottles,
coca-cola gong, botile,
vooals

‘bodum
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Donnerstaq, 31. August, 20.60 Uhr
Brasil, Africa and the World

Der brasilianische Perkussionist Cyro
Baptista hat in den letzten Jahren ein
Perkussionsensemble zusammen
gestellt, in dem nicht nur die Rhythmen
seiner Heimat den Ton angeben, son-
dern die halbe Welt zum globalen
Groove-Spektakel beitréigt. «Beat the
Donkey» versammelt Musikerinnen
und Musiker, die mit Instrumenten aus Lateiname-
rika, Afrika und Indonesien und selbstgebauten

"Rhythmusgeraten auf der Biihne einen unwidersteh-

lichen Melting-Pot der Polyphonien entfesseln. Die
Perkussionisten treten in bunten Kostimen auf und
fassen sich immer wieder zu spontanen Ténzen
hinreissen. «Cyro Baptista's Band ist eine Mischung
aus brasilianischem Karneval und Lower East Side
Performance-Kunst und garantiert fiir wilde
Unterhaftunge, hielt die New York Times zu einem
ihrer Auftritte fest.

Cyro Baptista selber hat sich schon durch die ganze
multikulturelle Palette von Rhythmusinstrumenten
gespielt und dabei ein grosses Einfiihlungsvermogen
in die Nuancen und Eigenheiten verschiedenster
Groove-Chemien bewiesen. Entsprechend ist er auf
zahlreichen Veriffentlichungen im Spektrum zwi-
schen Pop, Rock, Jazz und improvisierter Musik ver-
treten. Er war auf Platten von Paul Simon, Herbie
Mann, Herbie Hancock, David Byrne, Brian Eng,
Laurie Anderson oder Sting zu hiren, hat aber auch
brasilianische Musikerinnen und Musiker wie Milton
Nascimento, Caetano Veloso, Marisa Monte oder
Nana Vasconceios begleitet. Seit den Achtziger
Jahren war er wiederhalt auf den Veréffentlichung-
en von John Zorn beteiligt, unter anderen auf den
«Filmworks». Fiir sein Mitwirken auf Cassandra
Wilsons Album «Blue Light til Dawn» (1993), The
Chieftains Album «Santiago» (1996) und Herbie
Hancocks Album «Gershwin’s Worid» (1999} ist er mit
einem Grammy geehrt worden.

=B . % By
HUC Sia o Ml

1997 erschien auf John Zorns Avant-Label Baptistas
erstes Solo-Album «Villa Lobos/Vira Loucos, eine
Zusammensteliung von eigenen Kompositionen mit
solchen des brasilianischen Genius Heitor Villa
Lobos. «The most courageaus, bright, funny, drama-
tic and crazy creative work in recent memory»,
wurde das Werk von einem Kritiker kommentiert.
Wenn diese Meriten auf den Sound seines zehnkép-
figen Perkussionsensembles «Beat the Donkey»
hochgerechnet werden kinnten, wére das wohl
kaum zum Aushalten. Oder doch?
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Donnerstag, 31. August, 20.00 Uhr
Brasil, Africa and the World

Voussef

Die Musik des 1967 in Tunesien geborenen Dhafer
Youssef (Gesang, Dud) ist in der Sufi Musik Tradition
verwurzelt. Das machen sein Gesang spiirbar, die
Innigkeit des Vartrags, die durchsichtigen R&ume,
die sich offnen, aber auch die Sogkraft einfacher
Melodien und Harmaonien arabischer Farbung. Aber
Dhafer Youssef gehdrt auch zu jenen Musikern
nicht-westlicher Herkunft, die den Ausdrucksweisen
der amerikanisch-afrikanisch-europdisch geprigten
Musikkuitur Spielrdume geben. Die jazzigen
Interpretationen und Verschmelzungen orientali-
scher Klanggeografie auf seinem Enja-Album
«Malak» {1999) gehdren zum Besten, was an East-
West Crossover in den letzten Jahren aus dem glo-
balen Teich geragt ist.

Mit einem europdisch besetzten Quartett fiihrt
Dhafer Youssef in Willisau seine Musik weiter. Es ist
auch die Musik der andern, es sind die kollektiven
Improvisationen und die Feedbacks dazwischen, und
die beteiligten Musiker haben klingende Namen.
Saxophonist Wolfgang Puschnig, Absoivent des
Konservatoriums Wien, hat vom orchestralen Jazz
{iber World-Ambient bis zum alpinen Brass-Jazz
vieles gemacht. Schon 1971 hatte er in seiner ersten
Band Jazz mit asiatischer Musik fusionierte. Spéter
spielte der Mitbegriinder des Vienna Art Orchestras
mit der koreanischen Druummergruppe Red Sun
Samul Nori. 1985 begann seine Zusammenarbeit mit

TEAM
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Carla Bley, dann auch mit Linda Shar-  Dhafer Youssef
rock. Puschnig schrieb Musik fiir votals, oud
Theater-, Tanz- und Filmproduktionen.  Wolfgang Puschnig

Der Westschweizer Trompeter sax

Mathieu Michel liegt mit seinem elegi- Mathieu Michel
schen Ton, seiner Modulationsfahig- trumpet
keit und seiner Leichtigkeit vielleicht Dieter llg

am néachsten bei der Poesie von bass

Dhafer Youssef, Der deutsche Bassist ~ Patrice Héral
Dieter lig wurde nach seinem klassi- percussien, gleclronics
schen Musikstudium ein begehrter

Begleitmusiker. Sein grosser Durch-

bruch kami 1987, als er wihrend fast zwei Jahren als
Bassist mit Mike Stern und Peter Erskine in der

Band von Randy Brecker arbeitete. Wiederholt hat

llg mit dem Pianisten Marc Copland gespieft—in
deutlicher Anlehnung an das klassische Pianotrio

von Bill Evans.

Yussefs Gesang - er begann mit sieben dahren im
Ensemble seines Grossvaters zu singen— ist ge-

priigt von Traditionen, die in der Seele wurzefn und
nichtin den angelernten Formen des Nachem-
pfindens. Dazu kommt die rhythmische Kraft, kom-
men sein persdnliches Panoptikum der Empfindung-
en, seine Lyrik. Die Ténungen und Farbungen aus

dem Orient sind bei Dhafer Youssef authentisch —
aber was ist authentisch im Energiefeld von Jazz?
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Freitag, 1. September, 20.00 Uhr

Hip and Funk

Der New Yorker Bilt Laswell ist seit Mitte der Sieb-
ziger Jahre, als erin der Avantgarde-Szene Fuss fas-
ste, ein Name, um den nicht herum kommt, wer sich
fiir aktuelle Musik interessiert. Laswell hat schon in

allen musikalischen Richtungen
mitgemischt, von Jazz, Funk, Hardcore
iiber Free-Rock, Noise, World-Music
bis zu Ambient, Dub, Hip Hop und
Drum’n'Bass.Bei Laswell ist Dub mehr
als Technik denn als typischer Reggae-
Sound zu verstehen. Laswell ist eine
Art endloser Remixer, der Tonspuren
und Klangfragmente zerlegt, reduziert,
zusammenschnipselt und so seinen
Sound er-findet. Als Bassistist er
chnehin in der Lage, dub-méssig die
richtigen Tiefenlagen zu generieren,
dunkel zu pulsen, monoton zu branden,
um die Karawane seiner Fusionen
hypnotisch aufzuladen.

In Charged, seiner neuen Band, ver-
sammelt Laswell Musiker, die von ihrer
Herkunft her einen Brﬂckenscﬁlag
machen vom {Free-} Jazz iiber Fusion

TEAM i@
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bis zu Hip Hop und Techno. Es ist an-
zunehmen, dass die Konglomerate aus
funkigen Saucen, noisigen Schiiben
und elektrischen Splittern, wie sie
Miles Davis in seiner Mittsiebziger
Phase ausgeprégt schuf, auch in Las-
wells Band anklingen diirften und mit
den zeitgendssisch-trendigen Bei-
triagen neuster Elektronik-Kultur, wie
sie Hip Hop Perkussionist Dieng Ayib
und Plattenspieler-Kiinstler DJ Disk
einbringen, (iberlagert werden.

Der japanische Trompeter Toshinori
Kondo war 1978 als Student in New
York aufgetaucht, wo er bald zu einer
gefragten Stimme wurde und mit John
Zorn, William Parker, Fred Frith,
Eugene Chadbourne und Bill Lasweliin
ersten Projekten zu hdren war. So war
er auch auf dem von Laswell produ-
zierten Herbie Hancock-Album «Firture
Shock» (1983} vertreten, das dank sei-
nem jazzig-funkigen Pop-Gehalt ein
grosser Erfolg wurde. Toshinori Kondo

. || 11
| 11
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Bill Laswell
2-hass
Tashinori Kondo
trumpet

Eraldo Bernocchi
guitar, electronics
Hamid Drake
grums

Ayib Dieng
pRreussion

bJ Disk
turntables

ist auch in seiner Heimat Japan po-
puldr, nicht zuletzt aufgrund der vielen
TV-Commerc¢ials, in denen er mitge-
wirkt hat. Immer mal wieder ist Kondo
mit Peter Brétzmann zu héren. In jiing-
ster Zeit arbeitet der Trompeter auch
mit jungen DJ’s und elektronischen
Crossover-Cracks zusammen.

Hamid Drake gehdrt zu den besten
Schlagzeugern und Perkussicnisten in
der Improvisations- und Free-Jazz
Szene der letzten 15 Jahre. Er hat viel
mit Peter Brétzmann gespielt, gele-
gentlich mit Don Cherry, William
Parker und Pharoah Sanders, und ist
vor allem im Umfeld der AACM-Szene
in Chicago aktiv geworden. Eraldo
Bernocchi ist als regelmassiger
Mitstreiter von Bill Laswell seit Mitte
der neunziger Jahre auf der Szene.

Er ist Gitarrist und arbeitet stark mit
Electronics und Programming. Dane-
ben ist er als Mixer, Remixer, Engineer

und Produzent tétig.
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ASSOCIATION EUSTACHE PL 10

BANZ OESTERSTET
AMM 1599

CLAUDIO PONTIGGIA
ASTRI SUONI 036

DIATONIKACHROMATIK
PL 1267-114

Peggy Chew

|REAL DAYS

PEGGY CHEW
ALTRI SUONI 059

DOUBLE JEU MICHEL GODARD
ALTRI SUONI 052

THE MEIER GROUP _
& BILL EVANS/MATTHIEU MICHEL

PL 1267-113

Hip and Funk

Bie Schlagzeugerin Cindy Blackman hat sich in den
letzten Jahren méchtig empor getrommelt. lhre
Herkunft ist Jazz, ist der Hard-Bop, doch sig ist auch
agil und neugierig genug, um freiere Musik oder die
sogenannt populdre Musik auszutesten. So ist sie
nicht zuletzt durch ihr Mitwirken in den Bands von
Lenny Kravitz auch einem breiten Rock-Publikum be-
kannt geworden.

Die 41jahrige ist eine der wenigen und respektierten
Schlagzeugerinnen auf der Szene. Als Schlag-
zeugerin/Kemponistin filhlt sie sich Max Roach, Pete
LaRoca, Joe Chambers aber auch einem Leader wie
Art Blakey verbunden. Einer ihrer grissten Einfliisse
ist jedoch Tany Williams. Anfangs der Achtziger
Jahre spielte sie mit Freddie Hubbard und Sam
Rivers, 1987 wurde sie die reguldre Drummerin von
Jackie McLean. Im gleichen Jahr begann sie, mit ei-
denen Bands zu arbeiten. Eine Zeitlang war sie
Mittelpunkt von Jam Sessions im Blue Note in New
York. 1990 trat sie mit dem Don Pullen Trio an meh-
reren Festivals auf.

TEAM
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Freitag, 1. September, 20.00 Uhr

Cindy Blackman
drums

Carlton Holmes
keyhoards
David Gilmore
guitar

Victar Bailey
o-bass

Unter ihrem eigenen Namen hat sie seit 1987 bisher
sechs Alben verdffentlicht. Darauf haben so promi-
nente Musiker wie Wallace Roney, Joe Henderson,
Greg Osby, Dave Fiuczynski, Steve Coleman, Jacky
Terrasson oder Kenny Baron mitgewirkt. Ihre jiingste
CD «Works on Canvas» {Highnote) tont frisch und
kraftvoll. Dieser Jazz geht gut in die Ohren, chne
plump zu sein. Cindy Blackmans Interventionen und
Nuancen rolien in auf- und absteigenden Schiiben,
die sich stark am energetischen Puls der Mitmusiker
und am Flow des Ganzen orientieren.

Nach Willisau kommt sie mit threr Electric Group.
Cindy Blackman diirfte im neuen Kontext wieder
ganz anders gefordert sein als auf ihrer letzten CD,
wo noch gin Saxophonist die musikalischen Raume
auslotete. Neben Keyboarder Cartton Holmes wird
{M-Base-)Gitarrist David Gilmore solistische Akzente
setzen, der von Produktionen mit Steve Coleman,
Greg Osby, Muhal Richard Adams oder Roy Nathan-
son her bekannt ist. Und mit am Puls sitzt Elektro-
Bassist Victor Bailey {Weather Report, Michael
Brecker, Billy Cobham, Bill Evans, Kevin Eubanks).
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CHANGES & CHANCLES
1 DAVE DOUGLAS
;
ODEAN POPE & DAVE BURRELL gJEVT/VQ‘;gRK ART QUARTE ARABESQUE JAZZ 0145
CIMP 191
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THE BEN MONDER TRIO
SONGLINES 1509-2

BENOIT DELBECQ &

CHRIS SPEED SONGLINES 1529-2

SONGLINES 1524-2

MYRA MELFORD'S CRUSH

BRAD SHEPIK ARABESQUE JAZZ 0147

WAYNE HORWITZ SONGLINES 1531-2

SONGLINES 1528-2

Samstag, 2. September, 14.36 Uhr
Folk Roots

‘«Wenn du eine Begren-
iung hast und dich mit
ihr nicht nur abfindest,
sondern versuchst

zu spiiren, was die Ein-
schrinkung unter
Umsténden an Konzen-
tration bringt, dann wird
es auf einmal produktiv.»
So hat sich der Inner-
schweizer Musiker Hans
Kennel {Trompete, Fliigel-
horn, Alphorn, Biichel}
zu seinem Umgang mit
den «begrenzten» Natur-
instrumenten Alphorn

Hans Kennel und Biichel gedussert. Er

alphern hat darauf eine grosse
Ray Anderson Meisterschaft entwickelt
alphern — und damit auch andere
Bob Stewart Musiker angesteckt. Mit
alphorn seinem International
Tom Varner Alphorn Orchestra hat
alphom Kennel keine Geringeren
Erika Stucky als die drei amerikani-
vooals schen Blechbldser Ray

Anderson, Bob Stewart

und Tom Varner zum
Alphorn gebracht, die im Jazz und in
der improvisierenden Musik auf ihren
Instrumenten zur Weltklasse z&hlen.
Anderson auf der Posaune, Stewart
auf der Tuba und Varner auf dem
Frenchhorn {Waldhorn).

PR® HELVETIA Das internationale Alphorn-Orchester

| N hatte seine Premiere am Festival
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«Alpentdne» 1999 in Aldorf, In Willisau
stésst nun erstmals die S&ngerin Erika
Stucky dazu. Kennel hatte Erika Stucky
in einer WDR Produktion mit George
Gruntz kennen gelernt. «Bereits
damals kam der Wunsch auf, in Verbin-
dung eines mehrstimmigen Alphorm-
Ensembles gemeinsame musikalische
Nenner innerhalb der Naturtonreihe
auszuloten», sagt Kennel. Interessant
an diesem Projekt ist nicht zuletzt der
Umstand, dass Erika Stucky in San
Francisco geboren und teilweise auf-
gewachsen ist, bevor sie im Teen-
ageralter mitihren Ettern ins Oberwal-
lis kam. «Erika fiihlt sich ebenso als
Amerikanerin wie als Walliserin und
sieht sich in dieser Formation durch-
aus als kulturelle Katalysatorin.»

Hans Kennel, der fiir seine experimen-
telle Arbeit im Grenzbereich von
alpiner Volksmusik, Klassik und Jazz
1998 mit dem Innerschweizer Kultur-
preis ausgezeichnet wurde, hat sich
jahrelang konsequent und innovativ mit
dem jazz-alpinen Crossover heschéf-
tigt und dabei auch stark zur Eman-
zipation des Alphorns und der alpinen
Musikformen beigetragen.

Die herb-lyrische Spielweise und ele-
gante Phrasierung hatten Hans Kennet
schon anfangs der Sechziger Jahre
zum fithrenden Hardbop-Trompeter der
Schweiz gemacht.
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DOUBLE-TIME 154
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APSE
v SPLASC(H) 691-2

AVANT 053

Bifly Bang

OLIVER LAKE STEEL QUARTET
JUSTIN TIME 136-2

LARRY WILLIS/HAMIET BLUIETT
. BILLY BANG BIG BAND THEORY P ESHADE 06332

JUSTIN TIME 135-2

folk Roots

Mit Bill Frisell kommt — nicht zum er-
stenmal — einer der wichtigsten und
stilbildensten Gitarristen im neuen Jazz
der letzten 20 Jahre nach Willisau.
Frisells Spektrum der Saitenkunst ist
gross, dennoch hat er schon langer
eine untriigliche Handschrift entwick-
elt, die in den letzten Jahren durch
seine Auseinandersetzung mit Ameri-
cana noch schider-verwischter
geworden ist. Dass sich neben allem
Jazz und auch parallel zu seinem Mit-
wirken in John Zorn's Speed-Hardcore-
Combo «Naked City» seine Vorlieben
deutlich auf die Beschiftigung mit
alter amerikanischer Musik hin konzen-
triert haben, auf Country, Folk, Blue-
grass und Blues, ist seinen neueren
CD’s unschwer anzuhéren,

Diese Einfliisse begannen streng
genommen schon mit dem ECM-Album
«Lookout for Hope» (1987), sind dann
aber inshesondere auf seinen Elekira-
Alben der Neunziger Jahre noch
prédgender geworden, von «This Land»
{1992) iiber «Have a litte Faith» (1993)
und «Nashville» (1995) bis zu «Good
Dog, Happy Man» (1999) und zum
aktuellsten Solo-Werk «Ghost Town»
(2000). In dieser Zeit hat er Songs von
Madonna, Aaron Copeland, Muddy
Waters, Hank Williams, George
Gershwin oder Neil Young gecovert.
Frisells weichzeichnerische Art, die
Harmonien zu tupfen und die Kompo-
sitionen mit dtherischen Klangflichen
zu durchwehen, hat in seiner Ausein-
andersetzung mit der amerikanischen
Musikgeschichte eine neue Dimension
bekommen. Sie vertrégt sich hervor-
ragend mit der behutsamen Distanzie-
rung und Verfremdung, mit denen
Frisell gleichzeitig dieses Americana-
Klanggut in die Gegenwart holt. Da
sind [eise Wehmut und Nostalgie, aber
da ist auch eine ritselhafte Note der
Verwischung und Briichigkeit. Frisells
Skala der Emotionen reiche «vam
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Unschuldigen zum Unheimlichen» und
verwandle «den vermeintlichen
Kontrast fallweise in schon-schaurige
Gleichzeitigkeit», hatte «Jazzthetik» in
der Besprechung von «Ghost Town»
treffend festgehalten.

Bill Frisell wuchs in Denver auf. Zu-
nédchst spielte er Klarinette, dann ent-
deckte er, ausgeldst durch die Pop-
musik im Radio, die Gitarre. Nach
Studien in Boston und Belgien liess
sich Frisell 1979 flir zehn Jahre in New
York nieder. Er hat mit allen namhaften
Musikerinnen und Musikern der Down-
town-Szene gespielt. In den Achtziger
Jahren wurde er ein begehrter Side-
man auf diversen ECM-Platten, so mit
Jan Garbarek und Paul Motian. Er
griindete ein eigenes Quartett mit Hank
foberts, Kermit Driscoll und Joey
Baron und spielte auf dem bekannten
Album Bass Desires von Marc
Johnson. insgesamt ist er auf iiber 80
Platten zu héren, nicht mitgezhlt seine

Bill Frisell
quitar

Tony Scherr
bass

Kenny Wollesen
drums

eigenen, die in den Neunziger Jahren
nicht nur recht zahireich gewarden
sind, sondern auch mit ihrer kammer-
musikalisch-schriag-folkigen Qualitit
verbliiffen.

In seinem aktuellen Tric kommt Bill
Friselt mit Tony Scherr und Kenny Wol-
lesen nach Willisau. Kenny Wollesen
ist seit 1990 auf der Szene. Neben
impro-jazzigen Projekten mit John Zorn,
Marty Ehrlich, Greg Cohen oder Cur-
few, war der Schlagzeuger und
Perkussionist auch an Aufnahmen mit
den Singer-Songwritern Tom Waits
und Ron Sexsmith oder mit dem New
Klezmer Trio heteiligt. Bassist Tony
Scherrist hierzulande vor allem durch
seineg Zusammenarbeit mit Wolfgang
Muthspiel bekannt geworden. Als
Teenager hatte er mit Woody Hermann
gespielt und spater mit dem Either/
Orchestra und John Lurie’s Lounge
Lizards.
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1998 hatte Fred Frith mit seiner For-
mation «Tense Serenity» in der Reihe
Jazz in Willisau ein sensationelles
Konzert gegeben. Wann hatten Musi-
ker das letztemal gleichzeitig so indivi-
duell und so together, so freischwe-
bend und so konzentriert, so mikro-
tonal und so weitrdumig gespielt? Es
war eine kleine Offenbarung. Claudio

Puntin war der Klarinettist dieser Band.

Der Schweizer Klarinettist Claudio
Puntin lebt und arbeitet seit Jahren in
Deutschland, weshalb sich seine Be-
kanntheit hierzulande noch in Grenzen
halt. Hervorragend ist sein Klarinetten-
duo, das er mit Steffen Schorm unter-
hélt. Puntin ist ein Virtuose, der sich im
traditionelien wie im avantgardisti-
schen Umfeld bewegt. Er hat mit Sinfo-
nieorchester und Big Bands des WDR
und NDR gearbeitet, ist seit 1996 mit
Fred Frith am Experimentieren, machte
Brasilien-Tourneen mit Hermeto
Pascoal, wirkte in Klezmer- und neue
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Musik-Ensembles mit oder schreibt
Musik fiir Film und Theater. Er sagt;
«lch bin von der europdischen
Tradition des Klarinettenspiels geprigt
worden. Diese Melancholie im Ton hat

mich in meiner Jugend sehr beeinflult.

Die Paarung dieses Ausdrucks mit
verschiedensten Arten der Improvi-
sation, meist jedoch in einem zeit-
gendssischen Sinne, ist es, was mich
auf diesem Instrument reizt.»

Claudio Puntin wurde 1965 in Zug ge-
boren. Schon mit 12 Jahren trat er als
Jazzsolist hervor, spater war er Solo-
klarinettist des Schweizer Jugend-
Sinfonie-Orchesters. Nach Abschluss
seiner vierjihrigen Aushildung zum
Goldschmied in Luzern begann er 1987
sein Studium an der Musikhochschule
Kéln und 1989 am Konservatorium
Rotterdam, das Puntin 1993 abschlof3.
Seit 1991 musiziert er im Duo mit
Steffen Schaorn, das inzwischen mehr-
fache Auszeichnungen erfahren hat

Claudio Puntin
clarinetias

Gurdur Gunnarsdottir
vichn

Wang Yong

Gu Zhang

Marcio Doctor

percussion

FR®HELVETIA
N

und an zahlreichen inter-
nationalen Festivals auf-
getreten ist, Der Kiari-
nettist ist auch vermehrt
als Theater-und Filmmusikkomponist
tétig, etwa mit der Musik zum Spielfilm
«Sunset in Venicen (Biennale Venedig
1998). Als Sclist wirkte er auch in
Filmen wie «Jenseits der Stille»,
«Piinktchen und Anton» oder «Nur
{iber meine Leiche» mit.

Daneben arbeitete Claudio Puntin mit
dem Orchester des Bayerischen Rind-
funks, dem Kélner Rundfunk-Sinfonie-
orchester, dem Tonhalle Orchester
Ziirich, dem Ensemble Modern, dem
Klezmer-Ensemble Kol Simcha, mit
Dave Liebman, Jim Black, Ray Ander-
son, Anders Jormin, Mark Feldman,
Adam Nussbaum, Dave Douglas eder
Markus Stockhausen, Mit Gurdur
Gunnarsdottir {Violine), Wang Yong {Gu
Zheng} und Marcio Doctor (Percus-
sion} bringt Puntin ein akustisches und
ziemlich ungewdhnlich besetztes
Projekt auf die Biihne, das sich in
einem ebenso zeitgendssischen wie
jazznahen Kontext bewegt.
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Marc Jolinson
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Chris Cheek/Brad Mehidau
Fresh Sound Fsnt 086

Marion Brown & Jazz Cussion
Chrdm 71015

Albert Mangelsdorf

Martirio “Live At Montreux"
=Flor de Piel” Chrdm 71009

Dizzy Gillespie Big Band 1956
"In South America™

Jane Ira Bloom

S0pranssy
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Mark Dresser
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drums
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Jane Ira Bloom hat sich als Musikerin
seit jeher auf das Sopransaxophon
konzentriert. Gelegentlich experimen-
tierte sie — auch auf der Bijhne — mit
Electronics. Doch ihr Hornspiel ist energisch und
glanzvoll genug, um die Aufmerksamkeiten zu fesseln.
Das ist zumindest der Eindruck von Jane Ira Blooms
aktuellster CD «The Red Quartets» (Arabesque 1999),
auf der sie von Fred Hersch (piano), Mark Dresser
{bass} und Bobby Previte {drums) begleitet wird:
Exakt mit dieser starken Besetzung tritt sie am dies-
jghrigen Festival auf.
Ihre Kompositionen sind deutlich auf die Traditionen
von schwarzem Jazz und Improvisation zugespitzt.
Die Linien tdnzeln und grooven eigenstindig und mit
viel Soul, unterstiitzt vom grossartigen Pianisten
Fred Hersch und einer Rhythmus-Section, die mit
Mark Dresser und Bobby Previte kaum solider und
freigeistiger sein kdnnte. Druckvolle Passagen
wechseln mit lyrischen Harmonien und Balladen.
Das ist Jazz, wie er bis heute nichts an Spannung
verloren hat. Seit 20 Jahren ist Jane Ira Bloom in der
Musik aktiv. Sie hat acht Alhen veriffentlicht, fiir das
American Compasers Orchestra und andere Gross-
formationen komponiert und auch Musik fiir Tanz-
kompagnien und fiir TV-Produktionen geschrieben.
Mindestens so spannend wie Jane ira Bloom sind
ihre Mitmusiker: Pianist Fred Hersch ist ein hervor-
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ragender Solist, Begleiter und Interpret von Balladen.
Seit 1977 lebt er in New York, wo er unter anderen
mit Stan Getz, Joe Henderson oder Art Farmer gear-
beitet und zahireiche Alben unter eigenem Namen
mit Musikern wie Gary Burton, Charlie Haden, Joey
Baron, Mike Formanek oder Tom Rainey verdffent-
licht hat. Hersch steht mit seiner harmonischen
Sensibilitat deutlich in der Nachfolge des grossen
Bill Evans. Zu seinen jiingsten erfolgreichen Alben
gehiirt das Duo mit Bill Frisell unter dem Titel «Songs
we known,

Mark Dresser und Bobby Previte kiinnten bereits als
junggebliebene Veteranen der New Yorker Down-
town-Szene bezeichnet werden. Mark Dresser ist
ein virtuoser Kontrabassist, der sich fliessend
nwischen Jazz, improvisierter Musik und zeitgendssi-
scher Musik beweqt. Neun Jahre lang spielte und
veriffentlichte er mit dem Anthony Braxton Quartet
und mit Marilyn Crispeil. Er war Mitglied des Arcado
String Trio und hat Musik fiir Stummfilmklassiker
komponiert, Auch Bobby Previte ist mit seinem tin-
zelnden Swing, seinem harten Beat und seinen
unwiderstehlichen Grooves schnell zu einem Viel-
begehrten der Jazz- und Impro-Prominenz gewor-
den. Elliott Sharp, Robin Eubanks, Don Byron, Marty
Ehrlich, Jerome Harris oder Anthony Cox waren in
seinen Neunziger Formationen «Empty Suits» oder
«Weather clear, Track fast» haufige Partner.

it

EPA
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«0range», schreibt der
deutsche Klarinettist und
Kompanist Michiael
Riessler in den Liner-
Notes seiner gleichnami-
gen CD {Act, 2000), sei
eine Referenz an den
Pariser Poeten Georges
Perec (1936-1982). «Wie in seinem
literarischen Werk alltdgliche und ba-
nale Erinnerungsstiicke fiir eine kollek-
tive Erinnerung stehen, bewegt sich
die Musik in einem modalen, der Spra-
che angepassten Raum, wohbei ver-
schiedene Modi wie in einem Puzzle
ein assoziatives Gesamtbild hervor-
rufen.» Das «Labyrinth der Erinnerung,
das Riessler mit seinem Quartett auf
Orange durchreist, ist musikalisch ein
Patchwork aus Jazz, Minimat-Oper,
Musette, World und zeitgendssischer
Klassik.
«0range» hért sich an wie eine moder-
ne-Abenteuermusik, die so leicht und
wendig ist, dass sie auch Ungeiibten
die Ohren fiir Neue Musik 6ffnen kénn-
te. Andererseits entbehrt sie nicht an
Tiefgang und Komplexitit, was sie wie-
derum fiir die ernsthafteren Gemiiter,
die hinter jedem Ton etne Kunst wittern
miissen, attraktiv macht. Die Motive,
Kldnge und Sprachelemente sind me-
lodisch und rhythmisch als Abfolge
strukturiert und weniger in harmoni-
schen Schichtungen musikalischen
Gleichzeitigkeiten. Diese Musik purzeft
munter voran, oszifliert auch mal in
experimentell gedehnten Klangfeldern,
und zeigt sich als ein ausgetiifteltes
Gesamtklangwerk, das miihelos auch
den Gesang als musikalische Artiku-
lation einbindet.
Die reiche Palette an Klangfarben, die
iiberraschenden Motive und die Expe-
rimentierfreude, die auf Orange
aufscheinen, sind auch ein Ergebnis
der ungewdhnlichen Besetzung: Mit
der theatererfahrenen Sangerin Elise
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Caron, dem Drehaorgel-Spieler Pierre
Charial und dem Akkordeonisten Jean-
Louis Matinier geht Riessler in die
Tiefe der Strukturen und sucht nach
neuartigen Kontrasten und Harmonien.
Der Brehorgelspieler Pierre Charial hat
seit 1974 sowohl mit zeitgendssischen
Komponisten wie Gydrgy Ligeti und
lannis Xenaxis, aber auch mit Jazzern
und improvisierenden Musikerinnen
und Musikern gearbeitet. Er ist auch
Mitglied in der «Dcren-Formation der
Westschweizer Pianistin Sylvie Cour-
voisier. Den Akkordeonisten Jean-
Louis Matinier hat Riessler im Gr-
chestre National de Jazz kennenge-
lernt und seitdem immer wieder auf ihn
zuriick gegriffen.

Michael Riessler hat mit seinen 43
Jahren schon ein erstaunlich vielfalti-
ges musikalisches Territorium durch-
guert. Klassische Ausbildung und
Kammermusik-Konzerte standen am
Anfang seines Weges, dann folgte das
Mitwirken in Orchestern und impro-
visierenden Gruppen, eine Tournee mit
der Kilner Saxophon Mafia durch
Afrika und eine Solo-Tournee durch die
Sowijetunion mit Werken von Karlheinz
Stockhausen. In jlingster Zeit hat er
einige aufwandige Projekte mit einer
Vielzahl von Musikern realisiert, bei
denen es immer wieder um die Aus-
lotung der Grenzbereiche von Klang,
Musik und Sprache ging.

Bei all dem und noch viel mehr hat der
Klarinettist und Kompanist auch noch
Zeit gefunden, mit Mauricio Kagel,
Steve Reich,John Cage, Michel Portal,
Carla Bley oder David Byrne zu arbei-
ten. Riessler gehéirt zu der seltenen
Gattungsowaohl von Musikern, die das
jenseits-von-Schubladen Spielen
wahrhaft praktizieren: Er kann chne
akademische Verrenkungen an Veran-
staltungen und Festivals von klassi-
scher Musik wie von Jazz oder von
zeitgendssischer Musik auftreten.

Michael Riessler
clarinaettes, sopransax
Elise Caron

voLals

Jean-Louis Matinier
accordenn

Pierre Chariaf
harrel-organ
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James Carter
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Calvin Weston

drums
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Der 31jdhrige Saxophonist James
Carter ist auf seinen Instrumenten ein
profunder Alleskinner. «Carters ali-
umfassende musikalische Vision und
sein vulkanischer Ton blasen alle
Unterschiede zwischen Swing, Bop
und Free Jazz hinweg», schrieb Down
Beat. Obwoh! er schon als 17jdhriger
von Wynton Marsalis unter seine
Fittiche genommen wurde, hat er die
Reinheit der Lehre nicht adaptiert und
ist musikalisch offen geblieben. Carter
hat der grossen Saxaphon-Familie der Jazzgeschich-
te schon mehrmals Tribut gezollt. Er bekundet keine
Miihe, sich in den verschiedensten Idiomen von
Swing, Bop, Rhythm'n'Blues, Free Jazz und Funk aus-
zudriicken und hin und her zu bewegen. Kein Wun-
der, dass er mit seinen ersten Alben in den frithen
Neunziger Jahre sofert als neuer Star gehandelt
wurde.

Als ob es noth eines Beweises seiner Vielseitigkeit
bediirfte, hat Carter kiirzlich auf Attantic zwei CD's
auf einmal verdffentlicht: «Chasin’ the Gypsy» ist ein
Tribut an den Gitarristen Django Reinhardt, wo der
Saxophonist seine eher romantischen Seiten zum
Kiingen bringt. Und auf «Layin’ in the Cut» kniipft er
mit elektrisch-funkigen Grooves an den Sound von
Ornette Coleman’s Prime Time an. Es ist letztere
Musik und es sind die Protagenisten dieser CD, die
auch bei seinem Willisauer Auftritt im Mittelpunkt
stehen werden.

Carter hat sein neues Free-Funk Quiniett vielverspre-
chend mit einem Gitarristen und einem Keyhoarder
besetzt. Kelvyn Bell spielte bei Defunkt und Steve
Coleman, Craig Taborn arbeitete vor allem mit Ros-
cae Mitchell. Die Rhythmusgruppe wird von Elektro-
Bassist Jamaaladeen Tacuma und Schlagzeuger
Calvin Weston gehildet, die beide in den Free-Funk
Bands von Ornette Coleman und James Bload Ulmer
gespielt haben. Will sagen: Eine ziemlich explosive
Konstellation, die mit Carters Flair fiir die impulsive
Sax-Tradition von Leuten wie Charlie Parker, Albert
Ayler, John Coltrane und Archie Shepp eine zusitz-
fiche Note brennender inspirationen erfahren diirfte.
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«Die ganze Session wurde aus kollektiver Impro-
visation heraus eingespielt», hielt James Carter zum
aktuelten Free-Funk Album gegeniiber Atlantic fest.
«Wir kamen zusammen in der Absicht, es passieren
zu lassen. Und schon liefen die Aufnahmen.» Es sei
eine ziemlich abenteuerliche Erfahrung gewesen und
es habe hier und dort méchtig geklickt. «<Deshalb
glaube ich, dass das nur ein kieiner Appetizer ist,
Aufgepasst, es wird noch mehr von dieser Art kom-
men.»
James Carter wuchs in Detroit in einer musikali-
schen Familie auf. Der Sound von Hendrix, P-Funk
und Miles Davis war ailgegenwirtig. Der lokale Be
Bop Veteran Donald Washington war sein Mentor
und brachte ihm das Saxophonspiel bei. Als 17jdhri-
ger wurde Carter von Wynton Marsalis auf eine
Tournee mit seinem Quintett eingeladen. 1988 spielte
er mit Lester Bowie in dessen New York Organ En-
semble. 1990 zog Carter nach New York und machte
sich schnell einen guten Namen. Er arbeitete mit
Lester Bowie, Julius Hemphil, Betty Carter und mit
der Marsalis Big Band. Seine Platten mit eigenen
Bands wurden von der Kritik begeistert aufgenom-
men. 1996 spielte James Carter in Robert Altmans
Film «Xansas City» die Relle des legendiren
Saxophonisten Ben Webster und war auch am
Soundtrack des Films beteiligt.
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The fove and respect for the creative
impulse everywhere is what I'm after.
{'m of American, Indian, African and
English heritage, and I follow all those
paths. | avoid the trap of easy defi-
nition. { try to deal with states beyond
consciousness, with the element of
chance, the element of magic.

Cecil Taylor

Als Cecil Taylor 1955 begann, die
damals erwarteten und géingigen Inter-
pretations-Muster zu sprengen, war
Thelonicus Monk erstin Insiderkreisen
bekannt, spielte John Coltrane noch
bei Miles Davis und arbeitete Ornette
Coleman als Lifthoy in Los Angeles.
«Taylor liess bereits seine Markenzei-
chen hiren: Clusters und abrupte
emotionale Verschiebungen, eine rhy-
thmische Konzeption, die thresgleichen
suchte und eine Tendenz, den Song
nicht als ein Set von Begrenzungen zu
verstehen, innerhalb derer es zu ar-
beiten galt, sondern als einen Start-
punkt fiir motivische Improvisation, die
nicht der Logik des Songs, sondern al-
leine seiner eigenen Logik folgte.»
{Peter Watrous auf Cecil Taylors Solo-
Album «For Glim»).

Anfangs der Sechziger Jahre hatte
Cecil Taylor die iiblichen Harmonien,
Melodiefolgen und rhythmischen
Akzentuierungen bereits vollstindig —
und von da an fiir immer —verlassen.
Er spielte abstrakt, er spielte radikal,
und einige, die Ohren hatten, seinen
Eigensinnigkeiten und Schiiben zu fol-
gen, entdeckten die Sprengkraft dieses
unmittelbaren Musizierens und wurden
von dieser Energie tiefer gepackt als
von allem andern. An Cecil Taylors
Radikalitat hat sich bis heute nichis
gedndert. Er hat hiirbar gemacht, wie
es ist, befreit von Befreiungen zu spie-
ien. Er selber ist inzwischen 70 Jahre
alt geworden.

Es erstaunt nicht, dass die atenal-per-
kussiven Eskapaden des Free-Pianisten
vor allem in Europa wahrgenommen
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wurden und gehiirt werden konnten.
Hier hat Cecil Taylor die meisten seiner
Platten verdffentlicht, Konzerte ge-
geben, an Festivals gespielt. Erist ein
krillianter Techniker, der darob weder
die Jazztradition oder gewisse Formen
der klassische Schule vergessen hat,
sondern sie in den Zellen seiner
Improvisationsarchitekturen immer
wieder aufblitzen lasst. Dbersicht fiir
das Ganze und Intuition fiir dynami-
sche Details: Sie schliessen sich bei
diesem Giganten nicht aus.

0Oft geht Taylor von einfachen Motiven
aus, die er in Kollision mit Akkord-
fragmenten traditioneller Musik-
sprachen weiter ausfeilt, sie mit briis-
ker Vehemenz variiert, ausufern und
verfliichtigen ldsst, um irgendwann
wieder zum verdnderten Ausgangs-
material zurlickzukehren. Die Dichte
von Taylors musikalischen Infor-
mationen ist enorm. In seinen rolien-
den Ausbriichen, perkussiven
Attacken und abenteuerlichen
Verzweigungen ist eine ebenso emo-
tionale wie intellektuelle Kraft spiirbar.
Es ist bisweilen allein schon seine
physische Ausdauer, diese totale

Cecil Taylor

Hingabe iiber den Tasten, die einem
ins Staunen versetzen kiinnen.

Cecil Taylor spielte in den Fiinfziger
Jahren mit Steve Lacy und Johnny
Hodges. Ab 1962 begann seine Zusam-
menarbeit mit dem Altsaxophonisten
Jimmy Lyons, die rund 25 Jahre bis zu
dessen Tod dauerte. Mitte der Sech-
ziger Jahre arbeitete er mit Michael
Mantler, Archie Shepp und Roswell
Rudd, 1968 war er auf dem Doppel-
album mit dem Jazz Composers
Orchestra zu horen, und auch seine
beiden Blue Note Alben mit Musikern
wie Henry Grimes, Alan Silva und
Andrew Cyrille sind hervorragend.

In den Siebziger Jahren stieg sein Stern
als vielgefragter Solist und begannen
sich die Plattenverdffentlichungen zu
steigern.

Cecil Taylor ist unbestreitbar gine der
Jazz-Grossen des 20. Jahrhunderts.
Und sein Puls schiigt seiner Zeit noch
immer voraus.

Ermsglicht durc: J J;- IE N
EPA




Sonntag, 3. September, 20.00 Uhr
Great Trio Music

Aldo Romano
drums, percussion
Louis Sclavis
glaringtinsg

Henri Texier

bass

Es istschon erstaunlich, wie die drei franzisischen Musiker, die
monatelang gemeinsam durch Afrika getourt sind, sinem noch
soviel Raum fiir eigene Imaginationen lassen kinnen, wenn sie
aus ihrem musikalisches Reisetagebuch erzdhlen. Aldo Romano,
Louis Sclavis und Henri Texier haben ihre Reisen, auf denen sie
vom franziisischen Magnum-Fotografen Guy Le Querrec begleitet
wurden, musikalisch auf zwei CD’s verarbeitet {«Le Querrec» und
«Carnet de Routes/Suite Africaine»), die auch zu grossen Ver-
kaufserfolgen geworden sind.

Romano, Sclavis und Texier breiten eine Fitlle von Eindriicken aus,
aber sie erdriicken nicht. Ihre Musik ist leicht und konzis, spiele-
risch und verwegen. Sie ist das Ergebnis von selbst gemachten
Erfahrungen, die Summe eines Lebensgefiihls. «Wenn man irgend-
wo in Afrika anfangt, Musik zu machen, entsteht eine emotionale
Dimension, die es nirgendwo anders gibts (Henri Texier in
«Jazzthetik»). Und Aldo Romane gab zu Protokoll, dass sich sejt
der Afrikatournee sehr viel an seiner Art, Musik zu héren und zu
begreifen, gedndert habe. «lch persénlich habe nach meinen
Erfahrungen in Afrika die Freude in der Musik wiedergefunden.»
Wenn die drei in Willisau auf der Biihne stehen, werden sie noch
immer von diesen Erfahrungen geprigt sein, auch wenn kein einzi-
ger Ton «Afrg-Jazzs zu hisren sein wird.

Aldo Romano und Henri Texier gehéren seit den Sechziger Jahren
zu den Koryph#en des franzisischen Jazz. Alde Romano machie
Free-Jazz mit Don Cherry, Gato Barbieri, Karl Berger und Michel
Paortal. «Mit seinem klangsinnigen, assoziativen Prazisionsspiel
gab er dem européisch geprigten Free Jazz der 60er Jahre
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wesentliche fmpulse» {Jazz-Lexikon, Martin Kunzler}
iiber Romano. Und: «Die in seinem Beat [atent
pochende Latin-Struktur prégte auch wesentliche
Gruppen des auropéischen Jazz der 70er Jahre, so
Jasper van't Hofs Formationen Pork Pie und Eyeball.» Schon frih
integrierte Romano in sein temperamentvolles Spiel auch Ele-
mente der italienischen und franzdsischen Folklore und der Pop-
musik.

Henri Texier, der nach eigenen Aussagen stark von Wilbur Ware
beeinflusst wurde, spiefte — nach friihen Pariser Club Gigs an der
Seite von Bud Powell oder Johnny Griffin —in der European
Rhythm Machine von Phil Woods, mit Don Cherry, Joachim Kiihn
und Didier Lockwood. 1982 formierte er ein Quartett mit Louis
Sclavis, als dieser noch praktisch unbekannt war. In seinem spite-
ren Transatlantik Quartet waren Joe Lovano, Steve Swallow, Aldo
Romano und John Scofield vertreten.

Auch Louis Sclavis, rund zehn Jahre jiinger als seine zwei Partner,
istin der franzdsisch-européischen Jazzszene nicht mehr weg-
zudenken. Fiir den «Penguin Jazz Guides ist Sclavis «the mast im-
portant jazz musician since Django Reinhardt». Mit der Verar-
beitung ven mediterraner und nordafrikanischer Musik, franzdsi-
scher Volksmusik und Musette-Themen in seinen jazzigen Phra-
sierungen und Improvisatienen ist Sclavis der kiassische Vertreter
der «imagindren Folklore», Er gehiirt zu jenen, die die Klarinette

im neuen Jazz wieder salonfihig gemacht haben. Und die Art, wie
er Bassklarinette spielt, in berstender Kiangfiille und melodischer
Leichtigkeit, [dsst einem die Nackenhaare biegen.




sonntag, 3. September, 20.00 Uhr
Great Trio Music

Scofiel
wallow
Stewart
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. B

S
&

John Scofield
guitar

Steve Swallow
bass

Bill Stewart
drums

6130 Willisau
Ettiswilerstrasse 4
Tel. 041 -9727878
Fax 041 -9727879
willisau@irb.rba.ch

mit, die an diesem Festival im Trio mit
Bill Frisell zu héren sein werden.
Steve Swallows fetter Sound hat

Luzerner & Regiobank

www.luzerner-regiobank.ch

Herv. Provini &
Jacques Demierre
~ Musigue Nucl—aire

Jacgues Demierre; piano,
master midi-keyboard
Herv  Provini; drums and
computer

UTR 4125 CD

Alpine Jazz Herd
~Alpine TwoT

Hans Kenngl; tp, cornet,
b~ chel, aiphorn, lead voc
J_ rg Sofothurnmann; tenor

iglie micléaire

Jazz & In_1prov.-'se'd Music of Switzerland

‘dyg With computar

;. Claudia Ulla Binder

~Solo Piano ~

UTR 4126 CD

Christoph Baumann &

. Jacques Siron

~Rouge, Fris_ & Acide 7

Christoph Baumann;
piano, compositions
Jaques Siron;
d-bass, compositions;

Der Gitarrist John Scofield gehort seit
rund 25 Jahren zu den Grossen der

~ Jazzszene. Als ehemaliges Mitglied

der spéten Miles Davis-Band (1982-85)
hat er die elektrischen Funksporne
geerbet, die ihn heute noch antreiben,
wenn auch mittlerweilen mit eigenen
Ausdrucksweisen geldutert. Scofield
verkéirpert auch Blues und Rock und
Soul in seinen Akkorden und Licks, und
der Flow, der seine Linien verbindet, '
istimmer wieder das, was ihn dennoch
als Jazzer ausweist: Er kann loslassen,
verfremden, transformieren. Und
grooven.

Im Trio mit Bassist Steve Swallow und
Schiagzeuger Bill Stewart trifft John
Scofield auf Altbekannte. Hier wird er
gefordert sein — und auch gefordert
werden. Im klassischen Tric zeigt sich,
wieviel an Rock nur Oberfliche, wie-
viel an Funk nur Formein, wieviel an

~Jazz nur Strukturen sind. Doch Scofield

andere ihre Feuerwerke schon ldngst
abgebrannt haben, Er spielt mit der
Dynamik. Was zwischen Bop und Blues
Rock tint, wird schon im nachsten
Augenblick zum kickenden Groove.
Nach dem Studium am Berkiee College
of Music nahm er Platten auf mit Chet
Baker und Gerry Mulligan und spielte
in den Bands von Charles Mingus, Lee
Konitz, Gary Burton, Billy Cobham.
Nach der Miles-Phase startete er ei-
gene Projekte. Seine Alben erschienen
auf Enja, Gramavison und dann auf
Blue Note. Steve Swallow und Ray
Anderson waren schon frilhe Partner.
Spater wirkten auf seinen Einspiel-
ungen Leute wie Joe Lovano, Charlie
Haiden, Jack DeJohneite, Randy
Brecker, Bill Frisell, Pat Metheny ader
Eddie Harris mit. Auf seiner aktuellen
CB «Bump» {Verve, 2000}, einer ent-
spannt vorwidrts treibenden Riickkehr
zum Funk, spielen auch Tony Scherr

schon viele Solisten befligelt. Swallow
spielt den Bass wie eine Gitarre, und
er ldsst ihn Raum greifen und singen.
Seine Lockerheitist Konzentration, und
ohnehin hat er soviel Jazz erlebt, wie
an diesem Festival ausser Cecil Taylor
keiner. Mit seinen 60 Jahren ist
Swallow ein alter Crack, der jung ge-
blieben ist. Er war Mitglied im Paul
Bley Trio, Jimmy Giuffre Trio und im Art
Farmer Quartet, er spielte auf «Ezz-
thetics» von George Russell, und Ende
der Sechziger Jahre begleitete er Stan
Getz und Gary Burton. Spiter arbeitete
er mit Mike Gibbs und vor allem Carla
Bley. Daneben zeichnet Swallow fiir
viele siiffige Kompositionen verant-
wortlich, die in Jazzkreisen populér ge-
worden sind,

Schlagzeuger Bill Stewart war wih-
rend Jahren Mitgfied der John Scofield
Band, wo er unter anderen Joe Lovano,
Marc Johnson oder Pat Metheny und
Steve Swallow als Partner hatte. Auch
mit Maceo Parker spielte Stewart ein
paar erfolgreiche Alben ein. Er hat
immer wieder den Funk getrommelt
und versteht es, wia Scofield, den Funk
im richtigen Moment wieder im Jazz zu

alto- and sopran sax, voice; plus Guests ist kein Blender. Er entwickelt, wenn (bass) und Kenny Wollesen {drums) kithlen.
plus Guests
02 CD . UTR 4119 CD
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présentiert im Restaurantzelt;

Rodrigo Botter Maio
hones, f

Daniel Schenker

trumpet, fiug

Stephan Stahel

k rds

Leon Duncan

vass

Christian Niederer

O

Christian Vasil

Rodrigo Botter
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Wie am Eréffnungs-

konzert in der Festhalle

mit dem Cyro Baptista

Ensemble, dominieren
auch im Festzelt die heissen Rhyth-
men: Der Brasilianer Rodrigo Botter
Maio stellt sein Acid Jazz Brasil Pro-
ject vor. Das Sextett ergénzt die brasil-
jazzigen Kompositienen von Botter
Maio mit Orgei-Grooves und den Mix-
Kiinsten eines DJ. Einige der Stiicke
wurden bereits von Rodrigos «Jazz Via
Brasil Group» mit entsprechend brasi-
tianischem Touch gespielt. Im «Acid
Jazz Brasil Project» arhalten sie nun
mit anderer Instrementierung und
anderen Arrangements einen ganz
neuen Charakter.

Der 33jéhrige Bandleader verfiigt iiber
eine reiche Spielerfahrung. Bis heute
hat er mit diversen Projekten fiinf CDs
verbftentlicht. Rodrigo Botter Maio
spielt Saxophon, Fidte und er singt. Er
wurde in Sao Paulo geboren und kam
1887 nach Europa, wo er an der Hoch-
schule fiir Musik in Graz studierte.
Nach weiteren Studien am Berklee
College of Music in Boston liess sich
Botter Maio in Ziirich nieder. Seine
erste CD «Be Bop Brasileiro» (1993),
die er mit der «Jazz Via Brasil Group»
verdffentlichte, wurde begeistert
aufgenommen. Rodrigo Botter Maio
ist auch Mitglied des Ziirich Jazz
Orchestras.
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prasentiert im Restaurantzelt:

Chill

Andy Brugger

drums, drum-Iriggering
Stephan Thelen

guitar, samples, synth,
programming

Michael Gassmann
frumpet

Jazziger Drum'n'Bass
hélt im Zelt Einzug: Das
Projekt des Ziircher
«Hochgeschwindigkeits-
Drummers» Andy Brugger gehdrt zu den topaktuell-
sten im Land. Ambient-Sounds, Funk, Jazz und
Drum’n’Bass-Beats driften und chillen durch Kopf
und Gemiit. Aber diese Musik fihrt auch gut in den
Bauch. Sie hat Saft und Kraft. Brugger ist seit 1977
professionetter Musiker und unterrichtet an der
Jazzschule Ziirich. Er spielte in den Formationen von
Infra Steff, Donkey Kong's Multi Scream oder Hip
Noses und mit Leuten wie Charlie Mariano, Daniel
Schnyder, Heiri Kanzig oder Harald Haerter.

Stephan Thelen, der vor Jahren mit der experimen-
tellen Rockformation Radio Osaka einen héichst
interessanten Sprung in die Zukunft machte, spielt
Gitarre und [dsst auch mit Keyhoards, Synthesizer
und Sampler Klangtandschaften erstehen. Thelen ist
Freelance-Musiker, Mathematiker und Produzent.
Dritter im Bund ist der Trompeter Michael Gassmann,
der seit iiber zehn Jahren mit den verschiedensten
Formationen und mit eigenen Quartetts auf der
halben Welt spielt und sich zur Zeit vor allem als
Sideman in ltalien betatigt.
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Adi Pflugshaupt

nsax

Marc Scheidegger

guits

Peter Estermann

kavhoards

Marcel Stalder

hass
Rafi Woll

Die Zeichen, dass sich
Kubus zu einer der ange-
sagtesten Bands der
Schweiz entwickelt, ste-
hen gut. Das Quintett
besteht aus jungen
Luzerner Musikern, die
beharrlich daran sind,
aus ihren Jazzschul-
Erfahrungen und ihrem
Interesse fiir Elektronik
eine zeitgemisse Musik
zu entwickein, die sich am elektroni-
schen Klangbild ven Trip Hop, Ambient
oder gewissen Drum’n'Bass-Formen
orientiert, aher dennoch die traditio-
nelle Instrumentalarbeit und den Jazz
nicht opfert. Kubus arbeiten stark mit
Loops und Greoves. Sie haben keine

Berihrungséingste vor einem tanz-
baren Sound. Doch sie iiberlagern ihn
immer wieder mit solistischen Impro-
visationen des Saxophonisten Adi
Pflugshaupt oder des Gitarristen Marc
Scheidegger.

Kubus sind 1999 mit dem hichsten
Werkbeitrag von Stadt und Kanton
Luzern in der Sparte Rock/Jazz/Elec-
tronics ausgezeichnet worden. «Die
Musik hat einen aktuellen Touch, chne
dass sie gleich krampfhaft trendy wir-
ken will. Sie ist meladisch eingéngig,
aber nicht banal. Die Band spiglt
homogen, entspannt und wig aus
einem Guss», wurde im Jurybericht
festgehalten. Beste Voraussetzungen,
um mal im Zelt vorbei zu héren.

TE + PILATUSSTRASSE 3 + €
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mesoien || Chicken

Martin Richard Lehner Dieses Oktett I&sst die Kiicken tanzen!
" trombone, leader Mit «echter Voiksblasmusikr, wie die
0 TIEFKUHL POOL AG LUZER N Thomas Liithi Band ihre schmissigen Neubearbei-
tenorsaxophans tungen von Klassikern der afroameri-
’ Roman Wutzl kanischen Musik selber bezeichnet.
BEDIENT SIE PROMPT UND %run.’;;;et Dirty Chicker} ist ein Zusammert-
TUVERLASSIG IN DER Christof Tscherter schluss von jazzerprobten Musikern,
GANZEN TENTRALSCHWEIZ trumpet die mit ihren instrumenten und Még-
MIT UNSEREN Christian Braun lichkeiten bestens vertraut sind. Das
VORIUGLICHEN PRODUXTEN. trombone fithrt sie geradewegs zum lestvollen
Leo Bachmann Durchhiihnern von Originalen aus den
RUFEN SIE UNS AN tuba Federn von Boppern wie Charlie
TEL 041 249 93 49 Dominik Egli Parker oder Dizzy Gillespie, aber auch
snaredruim, cymbals populdreren Geistern wie Michael
Tobias Friedli Jackson, Cindy Lauper, Stevie Wonder
oo ) bassdrum, hihat, bell oder Ray Charles.
Rittergold Classic Rittergold Trib R'“?omﬂ::’n:::::;' s Von den Chickens liegt auch eine CD

mit 13 Tracks vor, die alle vom
Posaunisten und Bandleader Martin
Richard Lehner arran-
giert wurden. Sie fligén
sich zu einem unterhalt-
samen Menue aus Pop,
Funk, Rhythm'n’Blues
und Balladen. Zwei
Schlagzeuger und die
Tuba machen Dampf,
und dariiber solieren die
Harner und Trompeten.
Dirty Chicken haben
letztes Jahr vor einer
halben Miliion Leute
gespielt: Sie waren wéh-
rend drei Wochen die
Empfangsband am Fete
des Vignerons in Vevey!
Der gut groovende und
auch balladesk trainierte

THURELLA AG - CH-9220 BISCHOFSZELL

O R N N s el# A schwarz auf weiss oder
RSNt Tl =R Rele Ul Wir drucken jeden Wunsch!

Pr » "
. scu I[,, {Hiihner-)Haufen kommt
.&‘ ) wie gerufen, um den

Sonntagshraten doch
noch hinunter zu kriegen,

Al § Willisau Print AG
Willisau Print AG ALY e ]
Buch- und Ofsetdruckerei | ' Buch- und Offsetdruckerei
. , Bahnhofstrasse 3
Bahnhofstrasse 3 i
4130 Willisay s 6130 Willisau
e ———— . _ s
Telafon 041-970 1 e s"!'-_/ Telefon 041-270
Telefax 041-970 1 Teletax 041-970 13 21

[ . % By
TEAM HUe sia o .l

EPA




honzerte

Freitag, 10. November, Rathaushiihne

Jazz Italia

Carlo Actis Dato Quartet
Carfo Actis Dato, sax, clarinet
Piero Ponzo, sax, clarinet

Enrico Fazio, bass

Fiorenzo Sordini, drums

Samstag, 2. Dezember, Rathaushiihne

Peter Britzmann & Jon Dobie

Peter Brétzmann, sax, clarinets
Jon Dobie, guitar

Die weiteren Daten der
Willisaver Konzertsaison:

Freitag, 26. Januar 2001
Sonntag, 25. Februar, Matinée
Freitag, 30. Mé&rz 2001

Freitag, 27. April 2001

Freitag, 4. Mai 2001

30. August his 2. September:
Jazz Festival Willisau 2001

Samstag, 27. Oktober 2001
Freitag, 30. November 2001

Das Carlo Actis Dato Quartet zahlt zu den originell-
sten und witzigsten Gruppen der aktuellen italieni-
schen Szene. Seine Wurzeln liegen gleichermassen
im Jazz wie in der unerschdpfiichen Folklore der
mediterranen und nahtstlichen Kulturen, die mal
funky, mal ironisch gebrochen, mal durch feurige
Latinrhythmen verfremdet, auftauchen. Dazu ver-
spriiht die Gruppe gliihendes Temperament und
ungeziigelte Lebensfreude, gepaart mit einer gehbri-
gen Portion Humor.

Der Ubervater des europaischen Free Jazz hat
nichts von seiner sprichwartlichen Power eingebiisst.
Dies bewies er am Willisauer Festival 1998 mit
seinem internationalen Quartett «Die like a Dog»
eindriicklich. Immer wieder trifft Brétzmann auf
neue, jingere musikalische Partner. Diesmal wird es
der englische Gitarrenexperimentierer Jon Dobie
sein.
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